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v(o) farbdach

Poznate
kameramanku
filmu Neon Demon?

Histéria filmu
vo farbach

,Life isn’t black and white.
It’s a million gray areas,
don’t you find?”

RIDLEY ScoTT

Prave drzite v rukach to, ¢o zostalo

z Kinecka v(o) farbach po neustalom zni-
Zzovani jeho rozpoctu a podpory z ve-
rejnych zdrojov. Pévodne malo byt toto
¢islo vzhfadom na jeho tému plnofareb-
né. Kinecko je vSak uz Sest rokov zname
tym, Ze dokaze premenit negativa vo svoj
prospech, a tiez sa netaji laskou k filmo-
vému materialu a filmovej klasike, kde

v pociatkoch bola ¢ierna a nekonecéno
ré6znych odtienov sivej, ktoré dokazali vy-
jadrit vSetky potrebné vyznamy a nalady.
Svedcdi o tom napriklad prehliadka filmov
Carla Dreyera v Cinématheque Frangaise,
ktord prebieha v tychto dnoch v Parizi.
Preto sme prijali vyzvu rozpravat o far-
bach vo filme prostrednictvom nie plno-
farebnej, nie dvojfarebnej (ako to bezne
v Kinecku robime) ale rovno ciernobielej
tlace. Odporuc¢ame vam vychutnat si tuto
raritu a dékladne si ulozit nové cislo do
svojej zbierky, pretoze je predposledné.

Audiovizualny

komiks o udalosti leta IFF Bratislava!

Najskor zmizlo DVD, potom farby a nako-
niec aj papier. Od roku 2017 sa budete
stretdvat s Kineckom uz len v online po-
dobe. Doplnte si teda zbierku tlacenych
¢isel a ak vdam nejaké chyba, nevahajte
nas kontaktovat. Od januara nas totiz
¢aka vstup do Kinecka v podobe online
sveta filmu.

Prave citate list z Brazilie, konkrét-
ne z mesta Cabo Frio, kde sa momen-
talne kona prehliadka slovenského fil-
mu (Slovak visual - mostra de cinema
Eslovaco) a odkial dobyvatelia tejto pes-
trofarebnej krajiny priviezli do Eurépy
pigment, ktory daroval ¢ervenu farbu
renesanénym obrazom a freskam. Rastu
tu vSade stromy s nazvom pau-brasil, kto-
rych prirodny pigment brazilin a jeho hro-
madny vyvoz do Eurépy dal meno celej
krajine. Cervena, znama ako farba vasne,
ale aj agresivity alebo krutosti a nasilia, je
dodnes jednou z dominant umeleckého
a obzvlast filmového rozpravania vo far-
bach. V tomto cisle sa viac o jej pouziti
docitate v ¢lanku ,vyrazna (nielen) fareb-
na symbolika ako kld¢ k pochopeniu fud-
skej prirodzenosti vo filme Osada”.

Vyfarbite si svoj

Martin Smatlak
o AVF

Prave ziskavate moznost pozriet si zdar-
ma na internete Grey City - brazilsky film
o farbach v meste a ich boji so sivou nad-
vlddou moci v jednom z najbeténovej-
Sich miest sveta, Sao Paule. Streetart ma
s filmom vela spolo¢ného. Obraz, pohyb,
protest a predovsetkym farby. Nacitajte
QR kéd, vlozte do prislusného pola (pro-
mo code) heslo ,paubrasil” a posudte

samil
[Eva K|
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VIAC AZUROVEJ,
FIALOVEJ
A TYRKYSOVEJ

Rozhovor s Natashou Braier - kamera-
mankou filmu The Neon Demon

Natasha Braier je argentinska kameraman-
ka z Buenos Aires. Studovala na prest{z-
nych argentinskych (Instituto Vocational
de Arte [1983 —186]; Escuela de Fotografia
Creativa, Buenos Aires, Argentina [1990 —
1992]) aj zahrani¢nych (Centre d‘Estudis
Cinematografics de Catalunya [CECC],
Barcelona, Spain; National Film and
Television School [NFTS], Beaconsfield, UK
[1998 — 2001]) filmovych Skolach. Za svoju
tvorbu ziskala nejedno ocenenie. Napriklad
New York FF ,Kodak Award‘ za Najlepsiu
kameru (2002) za film Life and Death on
Exmoor, Zlati kameru 300 (2009) za film
,La teta asustada’. Do povedomia sa dostala
najmé uznavanymi filmami, ako The Rover
(2014) a The Neon Demon (2016), na ktory sme
sa zamerali aj v nasledujicom rozhovore.

EXd PouZivanie farieb je délezitym prvkom
vo vasej tvorbe. Co pre vas znamend proces
vyberu farebného spektra?

I Farba je va¢sinou u mna prepojena

s emOciami, a nie s raciondlnym procesom.
Je to viac inStinktivne.

EXd Predtym neZ ste robili na filme The
Neon Demon, spolupracovali ste na filme
The Rover (2014). Bol monochromaticky.
Ked ho porovnate s vasimi ostatnymi filma-
mi, ktory pristup vam viac vyhovuje, je tam
rozdiel v pristupe k pracovnému procesu?
Il Nemam oblubeny $tyl. Kazdy film
potrebuje odlisny jazyk a pristup. Je to hla-
danie spravnej palety pre dany film. Svet
Rovera bol apokalypticky a plny prachu, kde
nim bolo vsetko pokryté, a teda hnedé. Bola
tam zelena, Z1ta a trocha modrej v kazdom
zébere. Naznacovala vodu, absenciu vody.
Bolo to spravne pre ten film, ale nehodilo
by sa to pre Neon Demon.

EXdl Kde ste Cerpali inSpirdciu pre film
Neon Demon? Hladali ste ju aj v médnych
¢asopisoch? Bolo vytvorenie farebného
konceptu viac vasou alebo rezisérovou tlo-
hou?

Il Nepozerali sme sa do médnych ¢asopi-
sov a ani sme sa nevztahovali ku ziadnemu
konkrétnemu fotografovi, s vynimkou Guya
Bourdina, vo sfére farieb a celkového pro-
dukéného dizajnu. Samozrejme, Ze sme boli
ovplyvneni jazykom médy v mnohych fil-
moch. Ale pre nas film sme si vytvorili nas
vlastny mix z obrovskych kokteilov referen-
cii. Neslo len o vizudl, ale aj o zvuk, hudbu
a struktdru.

EXd V jednej z no¢nych scén sedi Jesse so
svojim potencidlnym priatelom a pozeraju
sa na mesto. Vyzerd to ako nakritené v $tu-
diu pred zelenym platnom. Bolo to tak? Ak
ano, pouzili ste ho len v tejto scéne alebo
ich bolo viac?

I Nie, tuto scénu sme nakrucali na lo-
kécii — vonku. Bola tam redlna noc a potom

Vyrazna (nielen)
farebna symbolika

ako kl'ué k pochopeniu Fudskej prirodzenosti vo filme Osada

,Som profesorom americkej
historie na univerzite a mal

by som taky napad....“

Téato citdcia bezprostredne predchddza za-
vere¢nému odhaleniu dal$ej ,,prekvapivej“
pointy Stvrtého celosvetovo distribuova-
ného filmu amerického reziséra indického
povodu M. Nighta Shyamalana Osada (The
Village, 2004). Uprostred pensylvanskych
lesov, pomerne daleko od Tudskej civili-
zacie, Zije pocetnejsia skupina osadnikov

v niekolkych domoch v takmer az idylic-
kom komtinovom zvazku s jasnymi pra-
vidlami. Tie zaviedla miestna rada starsich
a su striktné: nikdy neprekrocit hranice
osady a nevsttpit do lesa. Zijd v nich totiz
zdhadné a nebezpecné bytosti, davajice
najavo svoju pritomnost pravidelnym kvi-
lenim. Obyvatelia si vytvorili akési hranice
medzi lesom a usadlostou a kreslia pri nich
zIté znacky na kmene stromov s imyslom
odlékat bytosti od vstupu na ich tizemie.

Jedného rana sa v$ak na dverach domov
zjavia Cervené pruhy a v noci bytosti navsti-
via osadu. Zapletka sa okrem konfrontacie
s votrelcami to¢i okolo lasky slepej dievéiny
Ivy k mladikovi Luciusovi a zdchrany jeho
zZivota po napadnuti miestnym blaznom

a napadnikom Ivy Noahom.

Predseda rady starsich Edward Walker
vytvoril pre miestnych, jednoducho zmys-
lajucich Tudi, jasnt a kontrastnu farebnud
symboliku. Z1t4 farba je dobrd, ¢ervend je
zla. Interiéry domov st ladené v zltych od-
tienoch a ludia nosia pri straZeni hranice
z1té plaste. Nie je povoleny akykolvek vy-
skyt ¢ervenej farby. Ak niekomu zac¢ne rast
na pozemku Cervend rastlina, musi ju ihned
odtrhnut a zakopat. Mytické bytosti sa totiz
obliekaju do ¢ervenych habitov a ¢ervena
by ich mohla prildkat blizsie k osade. Zatial

realne Sero. Nasvietila som ju vSak trocha
surrealistickym ténom, pretoZe sme chceli,
aby na nej bolo citit nie¢o hollywoodsky
rozpravkové.

EXd Pouzivali ste uz findlne farby pocas
nakruicania? Alebo bola farebna stranka do-
ladend az v postprodukcii?

Il Vsetky farby boli realizované v kame-
re pocas nakruicania. Ni¢ sa nedordbalo ne-
skoér v postprodukcii (v ramci gradingu).
Ed Kameramani niekedy médvaji na vy-
robe filmu tzv. DIT', ktory je zodpovedny

za kontrolu farieb v procese vyroby filmu.
Spolupracovali ste s takym aj vy pri nakru-
cani filmu The Neon Demon? Ak ano, aky do-
sah mal na vysledné farebné ladenie filmu?
D Ano, spolupracovala som s mojim DIT
Ernestom Jovenom. Zriadili sme si st0l, kde
sme na monitore mohli vidiet velmi zblizka
ako bude vyzerat finalny zaber po gradin-
gu?. Toto bolo extrémne dolezité, aby Nicolas
mohol vzdy vidiet presne, ¢o som robila. Tam
sme sa potom mohli rozpravat o kreativnom
pouziti farby, svetla a tmavosti.

E4a Cervena a modra farba st v tomto fil-
me najvyraznejsie zastipené. Preco prave
tieto dve farby?

Il Ak sa pozriete na predoslé filmy
Nicolasa Windinga Refna, v§imnete si, Ze
miluje ¢ervend a modru. Su vo vSetkych
jeho filmoch. Vébec som ho nemusela pre-
sviedcat. Ale urobila som si svoju vlastni
verziu jeho typického ladenia do Cervenej

a modrej. Sla som viac do fialovej, aztirovej
a tyrkysovej.

EXdl Myslite si, Ze budete spolupracovat

s Refnom na dalSom filme? Alebo aké st
vaSe dalsie plany?

¢o Walkerovi sltizi farebnd symbolika na
manipuléciu s obyvatelmi osady a vyber
farieb je ndhodny, rezisér vyuzitim Cerve-
nych a zltych odtienov odkryva myslienky
vlastného filmu a snazi sa priblizit podstate
ludského konania.

Samotnu osadu mézZeme charakterizo-
vat ako ,,zItu“, okolité lesy a svet ako ,,Cer-
veny*. Z1t4 sa stava symbolom nevinnosti,
Cistoty, lasky, vzdjomnej spolupatri¢nosti
bez vyskytu nasilia. Cervend symbolom
utrpenia ako nevyhnutného ludského tdelu
a symbolom sveta plného nasilia a bolesti,
pred ktorymi sa nedd unikntit. MoZno iba
vybudovanim izolovanej osady uprostred
lesov bez akéhokolvek kontaktu s okolitym
svetom. Film zac¢ina scénou pohrebu se-
demroc¢nej dcérky jedného ¢lena rady star-
$ich. Pokracuje truchlenim Ivinej sestry po
Luciovom odmietnuti jej snahy o spolo¢né
zésnuby. Dalej Noahovym pokusom o vraz-
du Lucia, vyplyvajiceho z jeho Ziarlivosti
voci Ivy. VSade je neustdle pritomny ne-
ustaly strach z priSer. Experiment Walkera
a jeho kolegov, trpiacich bolestnymi strata-
mi z predchddzajtceho Zivota, dostava bez
ohladu na ich dokonaly plan od zaciatku
trhliny. ,,Zial'si ta n4jde, vyfiuchd ta viade®,
tvrdi otec mftvej deéry. Cervend rastlina
vyrastie zo zeme kdekolvek, pretoze temné
stranky Iudskej povahy, zakorenené v nas
niekedy viac, inokedy menej, prevezmu nad
nami vladu. Zarovern je kvet predzvestou
tragickych udalosti sujetu. Cervend je v osa-
de pritomné od zaciatku a snaha o jej trvali
elimindaciu je netispesnd. Vzhladom na bo-
lestivii minulost zakladatelov osady mé6ze-
me Cervent chapat aj ako symbol minulosti.
Film bol nakriicany pocas jesennych mesia-
cov kvéli zvyrazneniu farebnej symboliky.

Cesta okolo sveta

DA Ano, myslim si, e budem robit dals{
film s Nicom. Velmi dobre sa nam spolupra-
cuje. Sme diabolské dvojicky. Nakrucala
som vSetko, na ¢om pracoval po Neon
Demonovi. Pred par mesiacmi sme spolu
fotili sme v Rime pre Vanity Fair. Ludia sa
nés pytali, ako dlho sme manZelmi. Bolo to
vtipné. Vec sa ma tak, ze ked najdete rezisé-
ra, ktory vas povzbudzuje, aby ste si kladli
stale vacsie vyzvy, riskovali a pocas toho sa
aj zabavili, chcete s nim spolupracovat. Cim
sa viac poznate, tym je to lepSie.

Xl The Neon Demon je o krase. Fenomén
krasy je vyrazne zasttipeny vo filozofii od
Platéna cez Kanta aZ po Eca. Rozoberali ste
filozofiu aj pocas préce na filme?

D Ano, samozrejme vela diskutovali

o krase a filozofiou za flou. Vo filme sme
ilustrovali napriklad povest o Narcisovi

v scéne, kde vidime Jesse pozerajicu sa na
svoj vlastny odraz v rybniku, do ktorého

sa postupne zamiliva. Potom je tu samo-
zrejme Nicolasova osobna filozofia o krase
a esencii filmu. TakZe tam muselo byt vela
rozhovorov o krase pocas priprav filmu, a aj
pocas nakricania. Snazili sme sa, aby sa
nam podarilo preniest jeho idey a koncepty
do vizualov.

Barbora Gvozdjakova

1 DIT - Digital Imaging Technician. Tento ¢lovek
poméha kameramanovi pri nakracanifilmu s na-
stavenim kamery a kvalitou nasnimaného obra-
zu, najmé z hladiska farieb.

2  Postprodukéna faza vyroby filmu alebo iného
obrazového média spodivajica v jeho spracova-

ni vo farebnom korektore.

Listy lesa st kombindaciou Zltej, Cervenej

a hnedej farby, postupom ¢asu a tragickych
udalosti sujetu opadavaji. Atmosféra lesa
je tak aj odrazom vnuitorného stavu postav.
Farba v Shyamalanovom filme tistami sle-
pej Ivy znamena Zivot. Pokial z postavy
vyprchéva, ako z raneného Luciusa, Ivy ju
,nevidi“. Utopisticky Zivot v osade nikdy ne-
mohol byt idedlny, preto sa v iom symbolic-
ky pravidelne objavuje ¢erven, rovnako ako
utrpenie. Jednoliatu atmosféru filmu skér
oZivuje ako narusuje jediny zaber, ktorému
dominuje zelend farba.

Osada je postavena na opozitach a kon-
trastnych situdciach. Svadba a pohreb,
radost a Zial, pritomnost a minulost, nddej
a krutost, nasSe a ich uzemie, my a oni, slad-
ka nevedomost a bolestivé skuisenosti, laska
a ziarlivost. Shyamalan ako tvorca vyrazne
sa vyjadrujtci obrazom ,,dosadzuje” zlti
farbu za prvé, pozitivne pojmy, ervené
za druhé, negativne. Volne tak nadvazu-
je na kontrastny vizualny $tyl Viyvoleného
(Unbreakable, 2000), kde bol kladny hrdina
charakterizovany zelenou farbou a zdporny
hrdina fialovou (a ich odtiefimi). V Siestom
zmysle (The sixth sense, 1999) sa vyskytla
Cervena farba pri zavere¢nych fazach troch
dejovych linii. V kazdom pripade bola Zen-
ska protagonistka oble¢ena v ¢ervenom.
Mama chlapca v momente, ked jej ozna-
muje o svojej schopnosti vidiet mftvych
ludi, matka- vrahyna, ked jej manzel odhali
zlodin a manzelka hlavnej postavy, ked psy-
cholég pochopi, Ze je mftvy. Cervend farba
tu vSak nebola vyznamovotvornym prvkom
ako v Osade, ale iba charakterizovala mo-
ment rozrieSenia zapletiek.

Erik Binder



Pribeh filmu

vo farbach

V beZznom Zivote im nevenujeme
zvlastnu pozornost, vnimame ich ako
prirodzenu a vSednu sucast nasho
sveta. Syta, plnd, vyraznd, intenzivna.
Kedy naposledy ste boli fascinovani

farbou?

Co je to farba? AKY je jej vyznam? Ako by
ste opisali purpurovu? Alebo tyrkysova?
Mohli by ste sa ju pokdusit réznymi sposob-
mi, napriklad tak, Ze ide o r6zne vlnové diz-
ky svetla dopadajiceho na povrch. Alebo,
Ze je to sposob ako vnimame skuto¢nost.

Film ako taky oslavi v decembri 121. na-
rodeniny. ESte predtym, neZ ludia oboha-
tili film o zvuk, boli posadnuti farebnym
filmom. Jednym z prvych farebnych fil-
mov mohla byt kreslend snimka Emila
Reynolda, ktory okrem iného vynasiel
praxinoskop (bubon, na obvode ktorého
bol ,,zaznamenany“ jeden pohyb, projekto-
vany sustavou vnutornych zrkadiel odra-
Zajucich iluzérny pohyb). Snimka tidajne
pochadza z roku 1888, ¢o je o sedem rokov
skér, ako sa zrod kinematografie datuje. Iny
zdroj uvddza minutovy zdznam s ndzvom
Annabelle Serpentine Dancer z roku 1895.
Ide o ru¢ne malované pohyby redlne nakru-
tenej tanecnice. Pri patrani po tom, ktora
snimka bola prva farebna, uvddzaji r6zne
zdroje rozne filmy. AvSak vSetky sa zhodnu
v tom, Ze prvou technikou bolo ru¢né kolo-
rovanie, to znamenad, Ze farba sa dodato¢ne
nanasala jemnymi Stetcami na kazdé po-
licko hotového filmového pasu. Azda jeden
z najznamejsich filmarov tohto obdobia,
iluzionista Georges Méliés, si najal 21 Zien,
ktoré jeho filmy manuélne farbili.

Prenesme sa do prelomu 19. a 20. sto-
ro¢ia. Lumierovci premietaju ¢iernobiele
snimky Prichod vlaku, Odchod 2 tovdrne
(L’ Arrivée d’un train a la Ciotat, 1895) ¢i
Rodinné rariajky (Repas de bébé, 1895)

a mnohé dalsie, ktoré st beznymi vyjavmi
z kazdodenného zivota. Mozno ich nazvat
observaciou ¢i inscenovanou skuto¢nostou.
St ¢iernobiele a napadne sa podobajti na
zZivot sdim. Aky zmysel mal potom fareb-

ny film? V prvych rokoch kinematografie
nam farebny film ukazoval a zvyrazinoval
snovost, neredlnost, doslova utek od sku-
to¢nosti. Zdoraznoval rozdiel medzi skutoc¢-
nostou a fantaziou. Netrvalo dlho a filmari
si uvedomili, Ze farba je zdkladnou vlast-
nostou rozpravania. Kolorovanie filmov sa
stalo beznou stucastou tvorby filmu.

Dopyt po vtedajsej ,,putovej atrakcii“
rastol, a preto v tejto linii pokracoval a zdo-
konalil ju dalsi Franctz, Charles Pathe.
Zmechanizoval kolorovanie prostrednic-
tvom jednoduchych $ablén. Tento spdsob sa
nazyva Pathecolor, a do roku 1910 v svojej
tovarni zamestnaval 400 Zien.

Takmer vSetky nemé filmy boli v polo-
vici 20. rokov nejakym spdsobom farebne
dotvorené. Casto sa vyuzivali dva spdsoby —
viraz (virage) alebo ténovanie. Ténovanie

Zaber z filmu Cesta na mesiac, r. Georges Méliés, 1902

je chemické farbenie ¢iernobielych snimok,
farba posobila len na tmavé Casti filmového
poli¢ka. Pod virdZou sa rozumie farebny
kupel, ktory farbil svetlé plochy.

V tych ¢asoch uz mézeme hovorit o psy-
cholégii farieb — prostrednictvom farieb
sa filmari snazili navodit r6zne atmosféry.
Modré sa spravidla pouzivala na no¢né
scény, Cervend symbolizovala ohen, zelena
prirodu a dedinské prostredie, jantarovou
dotvarali atmosféru interiéru. Niektoré
laboratdria vsak aplikovali farbenie len
na zaklade toho, kde sa scéna odohravala
alebo uplne ndhodne. Tieto postupy zanik-
li s nastupom zvukového filmu (ako prvy
je, tentokrat jednoznacnejsie, oznacova-
ny Jazzovy spevdk z roku 1927). Jednym
z najvyznamnejsich rezisérov, ktori vy-
uzivali tieto ndstroje, bol D. W. Griffith.
Pouzitim r6znych odtienov a farieb oddelil
v Intolerancii (Intolerance: Love’s Struggle
Through the Ages, 1916) ¢asové useky.

Jednym z prvych, kto si uvedomil priro-
dzené psychologické reakcie na rézne farby,
bol dansky filmar Benjamin Christensen.
Prisiel na to, Ze citime omnoho véc$ie napa-
tie, ak sa na platne objavi obraz, ktory ma
¢erveny odtien a nasledne je v konfronta-
cii so scénou pokojnej modrej farby. Farba
zacala ¢oskoro symbolizovat vnttorny
svet postav. M6Zeme si to vS§imnut na filme
Ericha von Stroheima, Chamtivost (Greed,
1924). Je to pribeh muza, ktorého manzel-
ka vyhra v lotérii. V tivode snimky vidime
detail na ruky prehrabavajtce sa minca-
mi. Mince maju tepld zlatistd farbu, kym
zvySok obrazu je siva, resp. ¢ierno-biela.

V zavere snimky vidime muza, ktorého se-
bectvo a chamtivost priviedli na puast. Cela
scéna je sfarbena do rovnako zlatistej farby,
¢im autor symbolizuje premenu charakteru.
Kinematografia ziskala novy metaforicky
jazyk.

Americkéa spolo¢nost Technicolor bola
zaloZend uz v roku 1915 a prvé farebné filmy
vznikali na dvojfarebnom principe — pouzi-
tim Cerveného a zeleného filtra. Patent zis-
kali v roku 1922 a v tom istom roku vznikol
aj titul The Toll of the Sea. Na tie ¢asy zaro-
bil film obrovsku ¢iastku 250 ooo dolarov.
Technicolor sa stal okamzitym hitom a zis-
kal monopol na trhu. Do popredia sa dosta-
vali muzikaly, Zaner, ktorému farba prista-
la. Problém bol, Ze mnohi kameramani ne-
mali potrebné znalosti a skisenosti s tym,
ako dosiahnut kvalitny farebny obraz.

Technicolor technicky napredoval
a v dalSom desatro¢i prichddza na trh so sys-
témom Tripack. Stutlac¢ou troch negativov —
¢erveného, zeleného a modrého (RGB) —do
jedného vznikol filmovy pds, ktorého farby

boli vyrazné a chladné. Bonusom bolo, Ze na
tento material nebolo treba mat Specidlne
kamery, ale stacili bezné.

Na sklonku 30. rokov bol nakrtteny
Carodejnik z krajiny Oz (The Wizard of Oz,
1939). Material bol vtedy eSte malo citlivy,

a preto bolo nevyhnutné mizanscény osvet-
lTovat omnoho viac nez je dnes bezné. To spo-
sobilo, Ze na placi bolo aj 38 °C a niektorym
hercom enormné svietenie poskodilo zrak.

V 30. rokoch sa meni monopolné posta-
venie Technicoloru — na trh vstupuje spo-
lo¢nost Eastman Kodak s 16 mm (prevazne
vyuzivanym na dokumenty a spravodaj-
stvo) a 8 mm (dokumenty a doméce vided)
filmovy pas. Farebny film sa stal dostupnej-
$im, hoci bol stale nedokonaly.

Farba sa na rozdiel od zvuku (v nemej ére
sprevadzana Zivou hudbou alebo gramofé-
novou nahravkou, od roku 1927 synchrén-
ny zvuk) neujala a nerozsirila tak rychlo.
Kym v USA velké stidia bojuju s televiziou
tym, Ze nakrucaju Sirokouhlé farebné filmy,
v Eurépe dostava prilezitost mladé genera-
cia a vznikaji nové viny. Tie ¢asto nakruca-
ju na Ciernobiely material, ktory je lacnejsi,
dostupnejsi, a vyZaduje si menej techniky
(surovina je citlivejsia na svetlo).

Istti revoltciu sposobil kameraman
Gordon Willis, ktory spolupracoval na
vSetkych troch dieloch Krstného otca (The
Godfather, 1972, 1974, 1990). Ako prvy na-
rusil sposob svietenia tak, Ze hlavnej posta-
ve donovi Corleonovi nebolo vidno do o¢i.
Mnohi ho odhovdrali, neskér kritizovali, no
Willis vysvetluje, Ze v urc¢itych momentoch
zéamerne chcel, aby Marlonovi Brandovi
nebolo vidiet do o¢i. Vytvoril tak zahadnu
postavu, ktorej myslienky a ¢iny bolo len
tazko predvidat. Willis experimentoval aj
s materidlom a jeho farebnostou. Material
uréeny na prirodzené denné svetlo pouzil
v interiéri s umelym svietenim. Co sa inym
javilo ako technickd chyba, on vyuzil v pro-
spech filmu a zdmerne tak vytvoril sépiovi
atmosféru Sicilie, ktord sa neskor stala kul-
tovou. Za svoju préacu si vysluzil prezyvku
Princ temnoty.

Farba priniesla slobodu. Stala sa délezi-
tym vyrazovym prostriedkom, prostrednic-
tvom ktorého dokazu filmari vizudlne vy-
jadrit skryté pohnttky, pocity ¢i charaktery
postav. Praca s farbou priniesla do filmu
novy rozmer interpretacie.

Kazdy (farebny) film m4 urc¢ita skalu fa-
rieb. A aj ked' jedna a ta ista farba dominuje
v dvoch pribehoch, neznamen to, Ze jej vy-
znam bude rovnaky. Neplati, Ze jedna farba
vyjadruje jednu eméciu a symbolizuje len
jeden znak. Napriklad v snimke Stvoreni
pre ldsku (Faa yeung nin wa, 2000) méZeme

¢ervend farbu vnimat ako prejav vasne,
lasky ¢i erotiky. A zaroveil rovnakd Cervena
moze byt vyjadrenim nasilia a krutosti, ako
je to vo filme Musime si pohovorit o Kevinovi
(2011, Lynne Ramsaz) Vezmime si taku ze-
lent - ked ju vidime v prirode — zelené lesy,
Iiky evokuju v nas plodnost a pokoj. V kon-
traste s chladnou zeleno-sivou ako sme ju
videli v Matrixe (Matrix, 1999), konotuje
chlad, strnulost, nehostinné prostredie.
Neexistuju Ziadne v§eobecné pravidla, kto-
ré by hovorili o pouziti farby a jej jedinej

a definitivnej interpretécii.

V sti¢asnosti je cely rad nastrojov, ako
pracovat s farbou. Zistili sme, Ze niekto-
ré farby spolu posobia efektivnejsie ako
iné. Vieme nimi docielit vyvazenost ale-
bo upriamit pozornost na disharmonicky
predmet.

St tri zdkladné prvky, s ktorymi filméari
pracuji - tén, saturacia a jas. Ak zmenime
akukolvek vlastnost, zmenime tym aj cha-
rakter filmu. Napriklad tvorba amerického
reziséra Wesa Andersona, konkrétne film
AZvyjde mesiac (Moonrise Kingdom, 2012),
vytvéara taku paletu farieb a odtieniov, ktoré
spolu p6sobia velmi harmonicky a upokoju-
juco. V snimke dominuji ¢ervend a Zlta so
zelenou a modrou. Takisto sa spréava k vy-
beru pletovky - voli ju tak, aby vyrazne ne-
kontrastovala k zvysku obrazu. Tato kom-
bindcia farieb navyse pridava filmu akysi
nostalgicky nadych, odkazujtci na estetiku
péatdesiatych rokov. Tato dekada je pritom
v USA zndma novym Zivotnym $tylom — ro-
diny sa stahuji na predmestia miest, zeny
ostavaju v domacnosti a vychovavaju po-
tomkov. V ovzdusi citit idylickost, a tizbu
po harmonickom a pokojnom Zivote.

Inym principom rozpréava Steven
Spielberg vo filme Schindlerov zoznam
(Schindler’s List, 1993). Ciernobiela snimka
predstavuje nerealny svet, ktorému ztfalo
chyba ludskost. V konfrontacii s ¢iernobie-
lou je ¢erveny kabat malého dievéatka. Ten
divéakov prirodzene na seba upozornuje
a zaroven si pocas filmu uvedomime, zZe
symbolizuje nevinnost a marny boj Iudskos-
ti proti tyranii.

Kym v minulosti existoval monopol
na vyrobu farebného materidlu, dnes uz
nic¢ také neplati. Filmari majt volné ruky
a k dispozicii takmer vSetky odtiene farieb.
Ako hovori Roger Deackins, nie je tazké
vytvorit peknu farbu, skuto¢ne narocné je
vymysliet ju tak, aby podporovala pribeh
filmu a sltzila mu.

Asociacia slovenskych kameramanov



Zaber z filmu Toto je nas svet

Bola to
prekrasna
chyba

,Prava zen mého denniho zivota
je cosi tak nehmatatelného
a nepopsatelného jako barevné
nadechy jitra ¢i vecera. Je to hrstka
zachyceného kosmického prachu,
segment duhy, ktery jsem sevrel
v dlani.“

Henry D. Thoreau, Walden aneb
Zivot v lesich (1854)

V prehladovej sekcii Horizonty, venovanej
hitom i prekvapeniam aktualnej festiva-
lovej sez6ny, sa na tohtoro¢nom 51. ro¢ni-
ku MFF Karlovy Vary nevyhnutne objavil
americky film Captain Fantastic (2016).
Aktudlny vitaz sttaze Un certain regard

v Cannes, nakoniec aj vo Varoch - v zostave
spolu s novymi filmami Park Chan-wooka
(Komornd), Klebera M. Filha (Aquarius) ¢i
Cristiana Mungiua (Vek dospelosti) — potvr-
dil ocakdvania a ziskal Cenu divédkov.

S
w

V Ceskej a slovenskej kinodistribticii (ASFK)
bude film Matta Rossa od jesene uvedeny
pod nazvom Toto je nds svet. Zmena nebola
nutnd, avSak snaha o posun dérazu je pri-
znacnd. Ironicka ¢i pop-kult rezonancia
povodného titulu sa stratila v prospech sme-
rujucej idey. Pri prvom kontakte vylucuje
mozné nedorozumenia, zdmeny s réznymi
krojovanymi a superschopnymi kapitdanmi
Amerik. Zmeneny titul p6sobi skoro ako na-
zov manifestu Zivotného $tylu, vymedzenia
vlastného zZivotného priestoru. ,,Jeden svet
nestaci“, v tomto pripade nie ten globalizo-
vany a stale pripojeny. Nie tento svet mani-
puldacie, hotového myslenia ¢i mentalneho
ustrnutia v tzv. socidlnych sietach. Film opét
raz oZivuje predstavu tvorivého Zivotného
gesta, na ktoré je vac¢sina z nas uz prili$ po-
hodlna. ZaloZenie sveta pre seba alebo svoju
rodinu mimo ,, civilizovanej spolo¢nosti“

je otvoreny a nesmierne namahavy pro-
ces. Osidlenie akejkolvek ,divoc¢iny* kladie
¢loveku neustale odpor, skii$a jeho Zivo-
taschopnost, ni¢ nie je isté a samozrejmé.
Ostatne, ide tu o velmi bohatt americku
,osadnicku“ tradiciu od 17. storoc¢ia.l
Matt Ross (*1970), rezisér filmu Toto je nds
svet, bol doteraz znamy predovsetkym ako
herec. Zahral si v 12 opiciach (1995) Terryho
Gilliama, v Scorseseho Letcovi (2004) ale-
bo Clooneyho komornej, ¢iernobielo $tyli-
zovanej drame o televiznom spravodajstve
z ¢ias meccarthismu v patdesiatych rokoch
Dobrii noc a vela $tastia (2005). Najmé na-
kricanie s Gilliamom a Scorsesem v roz-
hovoroch rad pripomina, prave tieto sku-
senosti mu dodali odvahu nakrtcat. Ako
scendrista a rezisér sice debutoval nevy-
raznym filmom 28 hotelovych izieb (2012),
druhy reZijny projekt Toto je nds svet vsak
uz poistil ¢iasto¢ne autobiograficky lade-
nym pribehom.

Hlavna postava Ben sa v iom so Zenou
a Siestimi detmi pred ¢asom odpojili od ci-
vilizdcie a niekde v horach na severozdpade
Spojenych statov si vytvorili svoje vlastné,
autonémne rodinné spolodenstvo. Ben sa
vzdal vSetkého, zazemia i kariéry, izkeho
kontaktu s pribuznymi. Projekt aktivneho
odporu voci ideologickému ohlupovaniu
a konzumu rozbehli spolu so Zenou, no vo
filme ho divak vidi uz v role jediného , ka-
pitdna“ rodiny (jeho Zenu od nich odlicila
psychiatricka choroba). V stanovom tébore

uprostred lesa prevzal na seba rolu instruk-
tora prezitia, ktory ur¢uje do posledného
detailu zivoty svojich deti, od kaZdodenné-
ho zabezpecovania potravy (a udrZzovania
fyzickej kondicie), po ich vychovu (,,pri
jedle sa stretdvame obleceni“) a vzdelava-
nie (deti hovoria bez zdbran, ziadna téma
nie je tabu, uc¢ia sa argumentovat; scéna
rozboru Nabokovovej Lolity).

Prvym impulzom na pripravu filmu sa
Rossovi stala jeho vlastna vychova dvoch
deti. A v dalsom plane aj spomienky na
podobné zazitky zo svojho detstva. Sdm
uvadza Ze, hlavnu postavu otca koncipoval
ako fantaziu o sebe samom, isty druh jeho
osobnej aspirdcie.? Aj preto je priznacné,
¢o z vlastného politického ¢i iného pre-
svedlenia v nej eSte podc¢iarkuje (v ramci
filmu). Jeho rodina si napriklad redlne kaz-
doro¢ne pripomina den narodenia Noama
Chomského (7. 12.), na znak ucty k jeho die-
lu.® Vianoce st naopak preZzitkom a jedini
strateni ludia na tejto zemeguli, ktorym sa
mozu Benove deti posmievat, su krestania.

Ross ¢asto v rozhovoroch spomina na det-
stvo s matkou, s ktorou Zil v podobnej alter-
nativnej komunite viacerych rodin na severe
Kalifornie a v Oregone (isty ¢as napriklad
byvali v indianskom stane pri jazere). Avsak
prizvukuje, Ze v osemdesiatych rokoch tie-
to spolocenstva uz rozhodne nepripominali
klasické hippie komtny z konca Sestdesia-
tych rokov. Na porovnanie, o svete jednej
z nich (The Black Bear Ranch), v ktorom si
mohli slobodni Iudia uzivat spolo¢ny majetok
a volnu lasku, nakrutil prenikavy dokument
Komiina (2005) Jonathan Berman. Sloboda
sa vSak neda diktovat, v neskorsich spolocen-
stvach uz neslo o Uplné rozpustenie ,,formatu“
klasickej rodiny, lisila sa aj miera odpojenia
od vydobytkov civilizacie (teplo, voda, elek-
trina). Zakladanie takéhoto sveta je nutne in-
dividualnou a neopakovatelnou zéleZitostou.

Vycerpalo sa i samotné oznacenie ,,ko-
muna*, Styl zivota mimo spolo¢nosti sa dnes
najmaé v Spojenych $tatoch oznacuje pojmom
off the grid, ktory oznacuje odpojenie od sie-
te, doslova elektrickej, kablovej, vodovodnej,
kanaliza¢nej, od plynu a pod. Cielom je Zi-
vot maximalne sebesta¢ny (pestovat a lovit
podla potreby), v stilade s danym prirodnym
prostredim (vyuzivanie len dazdovej vody;
preferovanie eko-energie — solarnej, veter-
nej).* Podobné spravanie, resp. utiekanie sa
mladych rodin k ,,zivotu na lazoch®, pochopi-
telne registrujeme aj u nas. Nejde vSak o taku
pritazliva a (paradoxne) stale vypracova-
nejsiu zivotnu alternativu ako v Spojenych
Statoch, popularizovand okrem iného i holly-
woodskou filmovou produkciou.® Off-gridderi
méZu mat rézne motivacie titeku do divociny,
navratu k prirode — od politickych, pripadne
néabozZenskych po ¢isto osobné, psychologic-
ké. Nezanedbatelnou a opét tradi¢nou je aj
snaha o nezdvislost ekonomicku, finanénu,
odpor platit $tatu (dane a poplatky za uzi-
vanie vymozenosti pre verejnost). V roku
2010 to Nick Rosen v knihe o hnuti zhrnul uz
v jej nazve: Off the Grid: Inside the Movement
for More Space, Less Government, and True
Independence in Modern America.

Tvorcovia filmu pritom priamo nadvéa-
zujl na myslenie a Zivot najvyraznejsej
osobnosti tejto dlhej americkej tradicie
kritického vymedzovania sa voci spoloc¢-
nosti a Statu — Henryho Davida Thoreaua
(1817 — 1862), filozofa, Zurnalistu, basnika,
ale aj nevolica, neplati¢a danfi a kritika ci-
viliza¢ného vyvoja, autora knih Walden
alebo Zivot v lesoch (1854), pripadne skorsej
eseje Obcianska neposlusnost (1849) o od-
pore voci nespravodlivej vldde/statu, ktora
v priebehu 20. storoc¢ia ovplyvnila mnohych
lidrov hnuti nendsilného politického a spo-
lo¢enského odporu vo svete, (od Mahatmu

Cesta okolo sveta

Gandhiho po Martina L. Kinga). Thoreau
razil cestu silného ob¢iansko-pravneho/
politického vedomia jednotlivca, ktory len
slepo nenasleduje zakony a politiku vlady.
Idealom bola podla neho slobodna, od spo-
lo¢nosti nezavisld harmonicka osobnost,
uctievajuca prirodu. ,,0diSiel som do lesov,
pretoZe som chcel Zit uvedomelo, postavit
sa ¢elom k zakladnym skutoc¢nostiam Zivota
a vyskumat, ¢i by som sa mohol naudit to,
¢omu ma m4 Zivot naucit, a nie aby som azZ
v Case, ked' budem umierat, spoznal, Ze som
vobec nezil.“

Na jednej strane je drive asociality nes-
mierne ldkavy. Na strane druhej, nie kazdy
si vie vytvorit tak reSpektovanti vlastnd ulitu
sebectva ako napriklad Thoreau (podla spo-
mienky Nathaniela Hawthorna). V prvej Casti
filmu je Zivot v lesoch tieZ najmé& obdivu hod-
ny, aZ neskér sa odkryvajui jeho nasledky na
socialnej inteligencii najmaé starsich deti (ulo-
vit jelena vs. zaujat dievca). V stiboji intelek-
tualnej zdatnosti s typickou stredostavovskou
rodinou Benovej sestry z predmestia, ktora je
absolutne zavisla od spominanej ,,siete” a po-
liticko-spolocenskej korektnosti, maji jeho
deti zdanlivo navrch. Ross neskryva rozpory
»,odporovania civilizacii“, zachytava rigi-
ditu predstav o rodine na oboch stranach
— obe sa Casto posiliiuju prave zvyraznova-
nim nevyhod toho opa¢ného Zivota.

AKky otvoreny ¢i ochrandrsky ma byt
Benov alternativny svet pre jeho rodinu?
Deti v iom vedia prezit, ale zaroven stratili
kontakt s nesmierne pestrym prejavovanim
sa ludskosti. Akd tazivd moze byt ochrana
otca, ktorého deti adoruju, ale zaroven ci-
tia jeho neustalu pozornost. Film sa snazi
registrovat prave toto nekone¢né hlada-
nie rovnovahy medzi rodi¢om a dietatom,
medzi mojou a inou rodinou, medzi fiou
a ostatnou spolo¢nostou. Film Toto je nds
svet odkazuje na isty druh vychovného
fundamentalizmu. Pri skuto¢ne kritickom
mysleni, akym sa Rossov Ben vo filme casto
prezentuje, vSak jeho istotu stale nahloda-
vajui pochybnosti, sebareflexia. Benove slo-
va o prekrasnej chybe z konca filmu preto
vyznievaju mozno dvojznac¢ne (a mozno si
ich niekto spoji aj so samotnym filmom), ale
urdite nie porazenecky. Otvorené vnimanie
i najjemnejsich ,,farebnych nadychov* reali-
ty, povedané s Thoreauom, vzdy stoji za to.

1 Nehovoriac o legendach horalstva a traperstva
19. storodia - jednu z nich napr. v podobe az
pustovnickeho splyvania s prirodou sugestiv-
ne zachytil Sydney Pollack vo filme Jeremiah
Johnson (1972).

2  www.festival-cannes.com/en/actualites/articles/

captain-fantastic-interview-with-matt-ross
(5.9.2016).
3 Noam Chomsky je od patdesiatych rokov minu-

|ého storocia znamy lingvista (emeritny profesor
lingvistiky na MIT), kognitivny vedec, analyticky
filozof a politicky aktivista. Je znamy kritikou
americkej zahrani¢nej politiky, globalizacie,
neoliberalizmu a $tatneho kapitalizmu. Pozri
www.chomsky.info (5. 9. 2016).

4  Viacinfo pozri napr. na www.offgridworld.com
alebo www.offgridweb.com (5. 9. 2016).

5 Poroku 2000 pripomeniem napr. filmy Off the

Map (2003) Campbella Scotta, Ostrov samoty
(2005) Rebeccy Millerovej, alebo filmy, v kto-
rych vonkajsie kraje in§piruju cesty do vlastné-
ho vnutra, kde sa jednotlivci ched stratit, aby
sa nadli - Utek do divociny (2007) Seana Penna
a Divoc¢ina (2014) Jeana-Marca Valléeho.

6 Henry David Thoreau, Walden aneb Zivot v le-
sich. Praha : Odeon 1991, s. 84.
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Slovensky film v detaile

Lexikén: Farba

Minuly rok sme na Medzinarodnom
filmovom festivale Bratislava zalozili
sekciu Lexikon, ktora by mala pristupnym
sposobom vysvetl'ovat SirSiemu publiku
pojmy ¢i problémy kinematografie. Tento
rok sa v sekcii pozrieme blizsie na farbu
vo filme.

Zaber z filmu Samuraj

Dévod, preco sme sa rozhodli prist s touto
sekciou, je jednoduchy: chceli sme posil-
nit vzdeldvaci rozmer festivalu. Casy sa
zmenili a festivaly sa uzZ nemo6zu spoliehat
na to, Ze domdcemu publiku premietnu za-
hrani¢né filmy, ktoré by inak nevideli. Na
internete sa zdaleka nedd vidiet vSetko, no
podstatne viac ako pred 20 rokmi, a to ani
nehovoriac o obdobi pred VHS. Festivaly
plnia vo filmovej kultire dalSie vyznamy

a medzi ne patri aj vytvaranie podmienok
pre konverzaciu, vzdelavanie a kritické
uvazovanie. Prave to je ,filozofickym poza-
dim*“ sekcie Lexikon.

To je zaroven dévodom, preco tento text
nebude iba ivodom k sekcii a opisom nie-
kolkych filmov, ktoré mézete vidiet na fes-
tivale. V kone¢nom vybere je iba niekol'ko
filmov a na obmedzenom priestore (priestor
nikdy nie je nekone¢ny) nemozno otvorit
vSetky témy — preto vznika tento ¢lanok,
ktory vdm mozno poskytne dalSie podnety
na uvazovanie, mozno vas nakopne k tomu,
aby ste si sami nie¢o vyhladali v knihach ¢i
na internete, alebo aby ste si farbu pri sle-
dovani filmu viac v§imali.

Ako som uz naznacil, téma farba vo filme

je velmi Siroka a je mozné urobit nou nie-
kol'ko rezov. Mojim osobnym vychodiskom
je préca vo filmovom archive a fascindcia
fotografickou reprezentaciou, ¢o v tomto
pripade znamend fascinaciu tym, ako majd
rozne obdobia 20. storoc¢ia réznu farebnost.
Napriklad fotografie z péatdesiatych ¢i se-
demdesiatych rokov maju svoju zvlastnu fa-
rebnost a my, ktori sme v tych ¢asoch nezili,
sme si to spojili. Patdesiate roky pre nas vy-
zeraju takto a ak vidime fotografiu s taky-
mito farbami, vieme, Ze vznikla vtedy. To,

Ze patdesiate roky 20. storo¢ia majui svoju
Specificku farebnost je spésobené techni-
kou zdznamu a filmovym materidlom, aky
sa vtedy pouzival. Potom sa vSak ¢lovek
stretne s farebnymi fotografiami z roku
1900 a nevie to celkom spracovat. Je mu
jasné, Ze svet vtedy nebol ¢iernobiely, no na
¢iernobielu reprezentaciu tohto obdobia je
taky zvyknuti, Ze mu to nesedi.

Na tomto kratkom priklade, verim, vid-
no, ako sa problém farby vo filme dé roz-
delit na tri oblasti, ktoré st vzajomne pre-
pojene: technika, estetika a vyznamovost.
Samozrejme, priklad je to velmi zjednodu-
Seny, a preto je na mieste naznacit vac¢siu
komplexnost.

K farbe vo filme mdZeme pristupit z his-
torického hladiska a sledovat, ako sa vy-
vijala technoldgia zaznamu farieb a ich
samotné vyuzivanie. MéZeme pisat dejiny
vynalezov, zaznamendavanie obrazu na dva
¢i tri pasy, na jeden viacvrstvovy pas atd.
Zaujimavé v tomto kontexte je kolorovanie
¢iernobielych filmov — jednak v zac¢iatkoch
kinematografie, ked slizilo ako nahrada
za neexistujicu technoldgiu, no este viac
v osemdesiatych rokoch, ked'islo o ¢isto
spoloc¢ensku a komerc¢n vec. ludia sa uz
nevedeli pozerat na Ciernobiele filmy?

To nam naznacuje, Ze sledovat nemusi-
me iba dejiny technickych vynalezov, svoju
pozornost mézeme presundt viac k diva-
kom. Ked sa postupne farebné filmy stali
normou, za volbou ¢iernobieleho obrazu
treba nieco hladat. Asi najznamej$im hol-
lywoodskym prikladom je Schindlerov zo-
znam (Schindler‘s List, r. Steven Spielberg,
1993). Alebo sa pozriet na estetické hla-
disko. Jean-Pierre Melville o svojom neo-
-noirovom filme Samuraj (Le samourai,

1967) hovoril, Ze ho chcel nakrutit ako ¢ier-
nobiely film, akurat vo farbe. Zda sa teda,
Ze rozdiel medzi farebnym filmom a ¢ierno-
bielym nie je iba v ,,realistickosti“ reprezen-
tacie, ale aj v rozdielnej estetike.

Jednou vecou je totiZ snaha o realistické
zobrazenie sveta okolo nds (a kedZe svet
nie je ¢iernobiely, farby st ndpomocné),
inou je vyuzivat farby na vytvaranie vy-
znamov. Uéebnicovym prikladom je film
Carodejnik z krajiny Oz (The Wizard of
Oz, r. Victor Fleming, 1939). NielenZe §lo
o jeden z prvych ,velkych“ filmov nakra-
tenych na Technicolor 4. generacie, farba
sa tu vyuziva funkcne. Farba oddeluje dva
svety: realita je nakrutend v monochrén-
nom obraze, zatial ¢o svet, ,ktory uz nie je
Kansas“, je pekny, farebny. Dal$im zndmym
prikladom je Hrdina (Ying xiong, 2002) od
Canga Jimou, v ktorom st tri rozpravania
Stylizované vzdy v inej farebnosti.

Farebna paleta vSak nemusi sluzit iba
na to, aby oddelovala r6zne rozpravania.

V Poslednom cisdrovi (The Last Emperor,

r. Bernardo Bertolucci, 1987) sa so star-
nutim, mentdlnym dospievanim hrdinu

a zmenami politickych okolnosti postupne
men{ farebnost filmu: od ¢ervenej cez oran-
Zovu a zItd aZ k zelenej. Nejde o striktné
oddelenie obdobi, ale postupné postivanie
sa po farebnej Skale, ktoré naznacuje zme-
nu psycholdgie hrdinu. Skratka, farebnost
¢asto pomédha charakterizovat postavu a si-
tuéciu, alebo zvyraznit emdciu. Na to sa vy-
uziva ustdlend (a ambivalentnd) symbolika
farieb, ktora sa zaroven lisi v r6znych kul-
turach: Cervend symbolizuje ldsku i nasilie,
zItd stastie i ziarlivost atd.

Specifickym pripadom st potom filmy
pracujtice s konkrétnou maliarskou tech-
nikou, resp. maliarovym Stylom, ako je
Greenawayov film Rembrandtova noénd
hliadka (Nightwatching, 2007), ¢i experi-
mentalne abstraktné filmy. Napriklad Paul
Sharits, ktory sa zvykne radit k Struktural-
nej kinematografii, vo filmoch ako N:0 :T
:H:I:N:G (1968) alebo T,0,U,C,H,I,N,G
(1968) rychlo meni farebné plochy, niekedy
prazdne, niekedy s blikajicou typografiou,
¢i postavou.

Farebnost filmu vSak neovplyviiuje iba
to, ¢o je pred kamerou a ¢o kamera zazna-
mena - prostredie, predmety, obleCenie
hrdinov a pod. Menit ju m6Zeme aj pri sa-
motnom snimanti, ¢i v postprodukcii. Nemé

Zaber z filmu Carodejnik z krajiny Oz

filmy vyuZzivali modry filter, aby naznadcili,
Ze dej sa odohrava v noci, pricom ista ver-
zia tejto techniky sa vyuziva dodnes, ked
sa no¢né scény nakrucaji cez den (pretoze
¢ip v kamere alebo surovina nemusia byt
dostatocne citlivé, aby zachytili objekty pri
nedostatku svetla) a iba postproduké¢ne sa
upravuju tak, aby vyzerali ako noc (tento
postup sa vola day for night).

Postprodukéne sa vSak farebnd tonalita
filmu upravuje prakticky vo vSetkych scé-
nach - kedysi to bolo pri kopirovani filmu,
dnes digitalne, gradingom. Nakruteny ma-
teridl je totiZ v dost surovom stave a sprav-
nu farebnost treba filmu dodat neskoér
(predovsetkym ju zjednotit medzi scénami
odohravajicimi sa v réznom prostredf). Tak
vznika, napriklad, aj chladny, desaturovany
obraz.

Problém farby sa neobmedzuje iba na
vznik filmu, nastat mo6ze aj ddvno potom,
ked je uz film hotovy - filmovy pas totiz
bledne. Pokial nepozerate film po kvalitnej
rekonstrukciii, s najva¢sou pravdepodob-
nostou ho vidite inak, ako ho videli prvi di-
véci prave kvoli strate farieb. Pri ,,beZznom*
filme to az tak prekazat nemusi, no pri fil-
moch ako je Cervend pustatina (Il deserto
rosso, r. Michelangelo Antonioni, 1964) uz
moze ist 0 naozajstny problém. Je to vec,

s ktorou sa musi vysporiadat archivnictvo,
pri¢om prinavratenie pévodnych farieb je

nieco, ¢im sa digitalizacia a reStaurovanie
intenzivne zaobera.

Verim, Ze aj takyto stru¢ny a nie tGplny vy-
pocet moznosti, ako uvazovat o farbe, vas
inSpiroval a pri sledovani filmov si budete
farbu viac vS§imat.

zostavovatel sekcie Lexikén: Farba
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Zaber z filmu Hotel Usvit, foto: Radka Sisulakova

Chcela som zachytit
F'udskost a oddelit ju
od okolitého marazmu

Vystudovala v Ateliéri dokumentdarnej tvorby
na Filmovej a televiznej fakulte Vysokej skoly
muzickych umeni u Vlada Balca. Kritizuje, Ze
mnoho Studentov nema v magisterskom ro¢niku
dostatok ¢asu na nakrutenie solidneho tvaru.
Ona sa zachovala opacne a jej absolventsky film

svoj pribeh na skole len zacal.

Aktualne putuje na Medzindrodny filmovy
festival v Amsterdame (IDFA), ktory si ho
vybral do stitaze. Debutova rezisérka Maria
Rumanova sa cielavedome pohybuje na
hranici dokumentéarneho a hraného filmu.
Prostriedkami toho dokumentarneho na-
vodzuje dojem autenticity, na druhej strane
nepopiera, Ze inscenuje. Tato syntéza je vo
vysledku ohromnd. Hotel Usvit, to st $ty-

ri portréty obyvatelov Ciernej nad Tisou,
troch muzov a dvoch Zien. Ich pribehy sa
pretinajui na pozadi vychodoslovenskej
postkomunistickej reality.

A Ako ti napadlo ist nakricat do Ciernej
nad Tisou?

XA Bolo to davno, este som nestudovala
dokumentdrny film. S byvalym frajerom
sme i$li vlakom na vylet na Ukrajinu. Pred
hranicami sme zistili, Ze nemam pas, tak
sme vysttpili v Ciernej nad Tisou. To mesto
ma tazivd a magicku atmosféru. Je tam vel-
ké Zelezni¢né prekladisko. Vydava zvlastne
piskanie, ktoré pocut v celom meste. Pokial
nevie$ odkial pochadza, pripadas si ako vo
filme.

A Maloktory dokumentarista pokracuje
v absolventskom filme, akokolvek je dobry,
aj po Skole. Ty si tak spravila. Prec¢o?

I3 Na $kole som bola spokojnou $tu-
dentkou, nepécilo sa mi vSak, Ze Studenti
Ateliéru dokumentarnej tvorby majui nieke-
dy len jeden semester na to, aby nakrutili

absolventsky dokument. V ramci $tudia
musia denne navstevovat prednasky, mno-
hi popri $kole pracuji. Preto nemaju tolko
¢asu, aby mohli v prostredi, ktoré si vybrali
pre nakrucanie, stravit dostatok ¢asu. Aby
ukondéili ro¢nik, nakrtia film narychlo

a Casto s nim nie st sami spokojni. Napriek
tomu som na Hoteli Usvit robila cely rok,
polroka som chodila len pozorovat pros-
tredie a hladat protagonistov, spoznavat
ich charaktery v situdciach. Na tych sa
zucastnujes davno predtym, nez si nejaka
scénu dovoli$ napisat ¢i zinscenovat, pre-
toZe chce$ dosiahnut ¢o najvac¢siu vernost
realite. Hladala som filmom odpoved na to,
¢i ¢lovek mo6ze konat slobodne v tazkych
existen¢nych pomeroch, lebo to po skonce-
ni $koly v mensej miere trapilo mna samda.
Po ukoncéeni som tuzila film dokondéit, mala
som pocit, Ze si to zaslizi, a Ze postavy na
to maju potencial. Oslovila som producenta
Ivana Ostrochovského, ktory nad filmom
rozmysla velmi spravnym spésobom a méa
dobré producentské zazemie. Poziadali sme
o peniaze Audiovizualny fond. Dostali sme
minimum, ale stacilo to na to, aby sme pro-
jekt rozbehli. Netusila som, Ze to bude trvat
tak dlho a bude to také naro¢né.

DA Takze si sa chcela venovat viac exis-
tencialnym ako existenénym otazkam. Aj
vo filme je tato inklindcia v popredi.

XA Nakrucali sme na mieste, kde su ludia
v extrémnych socidlnych podmienkach, no

mila zaujimalo ich slobodné konanie a me-
dziludské vztahy pod zvazujicim vplyvom
tychto podmienok. Na Slovensku je mnoho
miest, ktoré vznikli a existovali kvoli prie-
myslu. Ked po revolicii zanikol, mesta sice
boli nadalej formadlne aj velkostou mesta-
mi, no odisla z nich mestska kulttra, oby-
vatelia zostali nezamestnani, frustrovani,
odcudzeni.

IMA Socialny rozklad krajiny pozname zo
stcasnych slovenskych hranych aj doku-
mentérnych filmov. Hotel Usvit tento ma-
razmus zaznamenava inak. Skuto¢nost, zZe
jeho protagonisti st na totdlnom spolocen-
skom okraji, pre ¢o musia ¢asto balansovat
na hranici ilegality, prijima divak ako priro-
dzeny fakt, nie je to nasilu Sokujtice. Na toto
si myslela pocas realizdcie ¢i uz v literarnej
faze, alebo ako sa to tam dostalo?

XA Vznikd mnoho filmov, ktoré sa ve-
nujui socidlnej tematike. Vystupuji v nich
socialni herci rémskej narodnosti ¢i prota-
gonisti z niZsej socidlnej vrstvy. Zobrazuji
vsak ludi casto rovnako ako vSetky média
a utvrdzujd nas v tom, Ze ide o masu nepri-
sposobivych obc¢anov. Film je skvely pros-
triedok pre nadobudnutie bezprostredného
poznania. Po tom, ako som sa v Ciernej nad
Tisou pohybovala viac a viac, rozhodla som
sa dat socidlne pomery ¢o najviac do tiza-
dia a zobrazit svojich protagonistov ludsky.
Hoci v inej miere, ale na tej istej urovni,
bojujeme s rovnakymi problémami. Chcela
som ich zobrazit viac ako filmové postavy,
nez ako ludi v nejakej socidlnej situdcii.
IMA Da sa povedat, ze pribeh stavias.

A stavia$ ho do mozaiky, ktora je scenaris-
tickou schémou zndmou z hraného filmu.
Od pociatku aZ do konca sledovania tvojho
filmu som mal pocit, Ze sa cielavedome po-
hybujes na hranici dokumentarneho a hra-
ného filmu, zda sa vsak, Ze pribeh sa formu-
loval skor v strizni, neZ by si ho hladala uz
pocas literarnych priprav.

I Strihali sme rok a pol. Pocit fikcie vy-
plyva z formdlnej stranky filmu. Cely film
sa nakrtcal na dve kamery, tym padom
situdcie, ktoré trvali aj viac ako hodinu, st
vdaka dvom kameram strihnutelné akoby
klasicky. Z jednej omnoho dlhsej situacie
takto dokazes vytiahnut zhutnend filmovua
situdciu vdaka dispozicii dvoch kamier.
A A ako vyzeralo nakricanie? Vyuzivala
si hlavne observa¢ny modus?

I Prvy rok a pol sme hlavne observova-
li. AZ pocas postprodukcie sme zistili, ze
na dopovedanie pribehu sa ndm hodi situ-
dcia, ktord sa redlne stala v minulosti, no
neboli sme pri nej so Stdébom pritomni, a je

Slovensky film v detaile

klucova. Vtedy, majic velmi dobre odpozo-
rované prostredie, trifli sme si iniciovat ¢i
rekonStruovat situdcie. Chcela som sa vy-
hntt hovoriacim hlavam. Hovoriaca hlava
je pre divaka velmi scudzujuca.

A Asi najpoetickej$ou linkou je ta, v kto-
rej sa vyjavuje laska Petra k vlakovej sprie-
vodkyni DiZurne. NaS$la si tento letmy cit

v Ciernej nad Tisou alebo v striZni?

I3 Strihali sme eSte kym sme dot4acali.
Vedeli sme presne, ¢o ndm chyba. Prave
Petov najsilnejsi konflikt a metafora jeho
osamelosti je skryta v ttizbe po Zene. V rea-
lite vSak byva so svojou mamou. Prave tato
sprievodkyna je pre mna vizualne aj svojou
naozajstnou osobnostou symbolom Zeny. Je
nositelkou tejto identity, ktort miestami az
karikuje. Zaroven je strasne nedosiahnutel-
nd. Toto spojenie sme vymysleli my, ale ma
ilustrovat autenticki eméciu protagonistu.
IMA Velmi kreativne pracujes so zvukovou
dramaturgiou. Hudba, ktorti skomponoval
Vladimir Sarissky, ¢asto dotvara ¢i priamo
tvori jemny humor a metafory. Niektoré
akustické motivy sa cielene opakuju. Ako
vznikala filmova hudba a zvukovy maste-
ring?

I Vladko je podla mna intelektudlne

aj kreativne jednym z najtalentovanejsich
stcasnych slovenskych skladatelov. Dlho
sme spolu rozmyslali nad zvukovou stopou
filmu. Nemdm rada filmovua hudbu, kto-

rd zndsilhuje emdcie a pésobi nepatri¢ne

v prostredi, ktorému mé dédvat iny vyznam.
Rozhodli sme sa, Ze hudba bude vychadzat
z nahratych zvukov a bude asociovat ruchy,
ktoré dané prostredie prirodzene obsahuje.
Kazd4 z postav Hotela Usvit mé charakte-
risticky zvukovy motiv. Ten pocas filmu
graduje, a naozajstna melodika sa spusti azZ
v momente, ked film kon¢i. Hudba v titul-
koch je vyskladana z naznacenych akustic-
kych motivov, ktoré sa ocitali v celom filme.
Vysledny mastering aj zvukova preciznost
je dielom zvukara Michala Horvatha.

A Vysledny tvar je stredometraz, ¢o
predstavuje ¢asto problém pre klasickych
kinodistribitorov. Martin Kollar musel pre
tieto ucely predizit povodnt verziu 5. ok-
tébra o takmer patndst minut. Hotel Usvit
aj divak si zasltizia pritmie kinosaly. RieSite
uZ distribuénd stratégiu pre Hotel Usvit?
I Dokument bude primarne putovat

po filmovych festivaloch. Momentdlne ho
do sttaze zaradil filmov Amsterdam Film
Festival, kde ma film svetovu premiéru.
A Dakujem za rozhovor!

Maria Rumanova, foto: Martin Kollar
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Kinobus v Mochovciach, foto: Jana Makroczy

Kinobus

vol. 13 -

TOXIC

alebo ¢o nespada do stereotypu
spektakularnosti

(Toxicky) Kinobus cislo trinast v nedelu
4. septembra ukoncil svoj road trip
v Kozdrovciach. Bol kontaminovany
magickou atmosférou.

Kinobus je kinematografickou putou po slo-
venskych obciach a meste¢kach. Dlhoro¢ny
projekt revitalizacie starych kinosal tento
rok zamieril na juh do okolia kipelnych
Dudiniec. Na linke Levice — Hontianske
Tesare — Tlmace — Kozarovce mohli akre-
ditovani ucastnici, ale aj domorodci do-
siahnut vrcholny zazitok pri najréznejsich
filmoch od prvého kubanskeho sci-fi Omega
3 (Eduardo del Llano, Kuba, 2014) vypove-
dajticeho o gastrofagizme az po Cernobilou
Sylvu (Jan Schmidt, Ceskoslovensko, 1961),
ktora vypadla z plochého platna a plasticka
vydesila sidruhov a sudruzky. Nechybali
ani dobre zndme toxické kusky, ako Holy
Motors (Leos Carax, Francuzsko, Nemecko,
2012), Pianistka (Michael Haneke, La
Pianiste, Francuzsko, Rakusko, 2001) ¢i
grécky Kynodontas (Yorgos Lanthimos,
Grécko, 2009).

Kinobus je od tohto roka sti¢astou medzi-
narodného projektu Caravan Next, vdaka
ktorému sa i k nemu dostala vydatnejsia
dotécia z bruselského programu Creative
Europe. ,,Caravan Next je kolaborativny
projekt zamerany na oblast socidlne anga-
zovaného a komunitného umenia, ktorého
cielom je prepojit profesionalnych umel-
cov s komunitami a miestnymi obyvatel-
mi,“ uvadza tlacova sprava organizatorov
Kinobusu zo zilinského kulttirneho uzla
Stanica Zilina-Zariedie.

,Qd jula sme uZ trojhodinovt trasu
Zilina — Levice absolvovali kaZzdy tyZdes.
Hlavny rozdiel bol préve v tom, Ze sme mali
moznost stravit v navstivenych obciach ¢as.
To sa, myslim, ukdzalo aj na reakcii miest-
nych navstevnikov. V Leviciach prislo na
prednasku Petra Kone¢ného asi sto doma-
cich divakov, v Hor$i, ktord m4 asi dvesto
obyvatelov, prislo na premietanie filmu
Stand by filméra z Levic Petra Drmlika asi
tridsat z nich, a to napriek tomu, Ze v ten
deti bol prave predaj pojazdnych potra-
vin,“ bilancuje 13. ro¢nik dramaturgic¢ka
Kinobusu Ivana Rumanova.

Vydatny bol aj sprievodny program.
Organizatori Kinobusu zavolali na rezi-
denciu konceptualistu Tomasa Dzadona,
slavneho autora drevenic na strechach ko-
Sickych paneldkov. Dzadon nainstaloval
nad dvere do byvalého kina v Hontianskych
Tesaroch v ¢asti Dvorniky s lFahkou iréniou
a historickym nadhladom napis Pokrok.
Kino, ktoré vzniklo na konci patdesiatych,
malo tento prizna¢ny nazov, nikdy vsak ne-
bol zakvaceny, kde by mal. UZ je, a v noci
nad nim eSte aj neénka kmita!

,Z0 zapisnika premietacov som zistil,

Ze kino v Hontianskych Tesaroch malo né-
zov Pokrok. Bol som nad$eny, ked som si
tento nazov zasadil do aktualneho social-
neho kontextu obce. Na jednej strane stoji
technooptimizmus patdesiatych, na druhej
trpka irénia, kedZe ide o hladovu dolinu.

Na kine jeho nazov fyzicky pritomny nikdy
nebol, tak som ho tam ,,vratil”. Népis je od-
liaty z art deco sadrovych foriem, ktoré som
ziskal od pana Kamila Kollara z Brusna.
Jeho dedko tymto pismom zdobil napriklad
obchody v Banskej Bystrici,“ vysvetluje
umelec Tomas DZadon, ako sa dopracoval
ku konceptu napisu na kine Pokrok.
Akokolvek je Kinobus v prvom rade
cinefilskou akciou, ti¢astnik sa mohol vy-
Zit r6zne. Hodina vlastivedy skoncila pri
miestnej mytoldgii. Jedno-, dvoj- a osem-
dierky Dtpencov, o ktorych v roku 1902
pisal aj Andrej Kmet (pribytky v zlepenco-
vych skalach v oblasti Sitna). Kinobus sa
schladil a hedonisticky ochutnéval vino
v umelo vydolovanej jaskyni. Kinobus zazil
PechaKuchu 20x20. Kinobus zbieral hri-
by pri jadrovej elektrarni v Mochovciach.
Kinobus prizval prazskych improvizatorov
z divadelného stboru 11:55 (zapétdvandct),
ktori nés sprevadzali celou udalostou.
Pozastavili sa pri meteorologickej anoma-
lii, ktord mal takisto na svedomi Tomas
Dzadon - islo o inscenovany vodopad, ktory
by nevznikol bez spoluprace s miestnymi
hasi¢mi. Vyliali do rokliny 6 ooo litrov
vody, aby symbolicky ohtrili navstevnikov.
Finalista ceny Oskéara Cepana tieZ natrvalo
rozmiestnil cestou do rokliny, kde sa dialo
vodné divadlo, orientac¢né tabule (tie predo-
$1é boli iplne nefunkéné), vyrobené z epo-
xidu, kremicitého piesku a cementu.

,Orienta¢né tabule st mojim pokusom
podporit dedinu a jej aktivnych obyvatelov
a pomoct im so zanedbanym znacenim tu-
ristického chodnika k Dipencom. O chodnik
sa vo volnom case staraju miestni elektrika-
ri. Znacenia uz boli v zlom stave, xerokdpie
textov postupne vybledli. Tabule som zjed-
notil rovnakym fontom, aky som pouZil na
napis kina Pokrok. Takisto st odliate zo sad-
rovej formy. Maju pripominat népisy nav-
Stevnikov Dupencov, ktori do mékkého tufu
vyryvaju nieco ako archaické tagy — meno
a datum ich navstevy,“ rozpovedal Dzadon
viac k myslienke orienta¢nych tabul.

S teoretickou Evou Krizkovou sme
pripravovali antré k niekol'kym filmom.
P6vodnd idea workshopu s miestnymi,

s ktorymi mali nase ivody vznikat v dia-
16gu, sa podarila len Eve. Spolu s Jurajom
Hajnalom, nadejnym mladym adeptom he-
rectva, uviedli projekciu filmov Cernobil4
Sylva a Kour v Hontianskych Tesdroch.

Na novo natretom panoramatickom
platne v Timacoch sa po rokoch premieta-
lo umenie svetla a tiefla. Svérakova Jizda
najprv trochu vSetkych zmiatla, vraj: ,,...
aky teply filter pouzil na t Sestnastku,”
uvazovala nahlas jedna z divacok. Napokon
vysvitlo, Ze chybu v ténovani, ktora umoz-
nila prijemny noirovy vizudl, nespdsobil
Svérak, ale to ti improvizatori, lebo na nich
to méZeme vdacne zhodit.

,Velku radost mame z obnovenia amfite-
atra v Tlmacoch, kde by sme v premietani
letného kina chceli pokrac¢ovat aj buduci
rok. Takisto kinosalu v Dvornikoch pred
Kinobusom vy¢istili a vymalovali, takze
v spolupraci s obcou skisime vymysliet aj
nejaké iné akcie, neZ len kary, ktoré sa tu
konali najcastejsie,” hovori dramaturgicka
Ivana Rumanova.

Dramaturgicku invenciu bolo tento
rok skutoc¢ne citit. Navstevnik sa praktic-
ky nezastavil. To je ten tichvatny rozmer
Kinobusu - odpoved na otazku, ¢i sa daju
stravit kultirne také vyzivné Styri dni aj
mimo Bratislavy ¢i krajskych miest.

,Trochu sme sa bali, ¢i sme to nepresvihli
s po¢tom akcii, pretoze mame tendenciu
chciet sa s ucastnikmi Kinobusu pode-
lit o maximum nasich objavov v regione.
Vyznenie celej akcie totiz do velkej miery
zalezi na naSich ucastnikoch a ich ochote
zasnut nad tym, ¢o ani zdaleka nespada do
stereotypu spektakularnosti. NavySe festi-
val trval o den dlhsie, takze sme vSetci od-
chadzali zasliZene unaveni. Preto rozmys-
lame, Ze buduci rok do programu zaradime
povinny oddych, aspon na par hodin. Asi
to bol intenzivny ro¢nik, ale aj vdaka idedl-
nemu pocasiu prebehol prijemne,” dodala
Rumanova k tohtoro¢nej dramaturgii.

Cerstvo indtalovany napis nad kinom Pokrok v Hontianskych Tesaroch, foto: Jana Makroczy
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Olmo Omerzu, zdroj: archiv reziséra

MODRA

Rozhovor s OlImom Omerzu

Olmo Omerzu svoj prvy
film nakritil v rodnom
Slovinsku, ked’'mal 13 ro-
kov. Reflexiu sveta pro-
strednictvom filmovej
rézie vycibril o par rokov
neskor na FAMU a jeho
absolventsky film Prilis
mladd noc bol premié-
rovany Vv sekcii Forum

na Berlinale. Nedavno
slovenské kina uviedli
jeho prvy mimoskolsky
celovecderny debut s na-
zvom Rodinny film, ktory
uz stihol zarezonovat na
festivaloch v Tokiu ¢i San
Sebastiane.

H4d Ked som za tebou cestovala, ¢itala som
si starsie ¢islo ¢asopisu Cinepur, Smrt fil-
mu. Publikovali tu esej Susan Sonntagovej
z roku 1996, v ktorej tvrdi, Ze cinefilia vy-
mrela, a teda film je mrtvy, zbaveny svojej
vynimoc¢nosti a nahradeny inymi médiami.
Pokial by mal byt vzkrieseny, mdze k tomu
dojst iba cez novy druh lasky k filmu.
Myslis, Ze tento novy druh lasky uz nastal?
Naozaj uz nie su cinefili?

[Xed Problém je v tom, Ze sa uz dlho nesta-
lo ni¢ nové. Asi by musel prist nejaky novy
Bergman alebo Tarkovskij, a to sa zrejme
nestane. Ked'sa v Sestdesiatych rokoch vSet-
ci tito tvorcovia presadili, spolu s nimi sa
vyvijalo aj samotné médium filmu. Odvtedy
sa film ocitol v urcitej faze, odkial sa uz
vlastne nema kam posunut, pretoze dosia-
hol svoj vrchol. Stale existuje vela kvalit-
nych rezisérov a cinefilia existuje tiez, ale
tie posuny alebo formélne inovacie uz nie
su také velké a dramatické. Okolo filmu
ako média teda uz nie je takd masivna vse-
obecnd eufdria, aka vladla v Sestdesiatych
rokoch. Do velkej miery sa presmerovala na
televiziu a televizne formaty, serialy a po-
dobné trendy. Ale mna euféria okolo televi-
zie nechytéa a ani velmi nezaujima.

H4a Vies si predstavit, Ze sa raz dostane$
do $tadia, ked by si suhlasil s nakritenim
televizneho filmu alebo serialu? Bol by si
ochotny robit kompromisy, ktoré by viedli —
napriklad - k zrozumitelnej$ej naracii?
[Xel Ked pisem a pripravujem film, bavi
ma, ze si viem predstavit, ¢o sa odohrava

v ramci tej plochy devétdesiatich mintt.
Pred nakrucanim potrebujem dospiet

do $tadia, ked mdm v hlave prehlad nad
celym filmom. Devatdesiat alebo sto minut
je moj strop, nad ktorym som schopny mat
kontrolu. Neviem si predstavit, ako sa to

da korigovat pri seriali. Urcite je to scena-
risticky zaujimavé, motivy sa méZu stracat
a opat objavovat. Takisto mo6ze byt zauji-
mava praca s hercami. Ale napriklad reme-
selne, povedzme v rdmci mizanscény, tam
prichadza k urc¢itému automatizmu. Preto
sa Casto stdva, Ze seridly vyzeraju dost kon-
vencne a su si formalne podobné. Najviac
ma bavi vymyslanie filmu, faza pripravy
scenara, ked'si to literarne vSetko spiSem.
Potom prichadza samotné pisanie scendra,
¢o uz vacsinou robim s niekym. Nasleduje
premyslanie o rezijnych moznostiach.
Niekol'kokrat sa mi stalo, Ze mi pisanie sce-
néra trvalo prili$ dlho a ponoril som sa do
neho tak hlboko, Ze som postupne stracal
chut zaoberat sa inymi zlozkami. Rézia by
naozaj mala byt primarne o tom, Ze sa spra-
cuje nejaka pripravena latka a ty ako rezisér
moze$ zaostrit na to, ¢o ma film hovorit, na
¢o upriamit pozornost, akym sp6sobom su
informacie podané a artikulované. To nie
su len zvladnut{ herci, ale kazdy obraz sa da
zrezirovat réznymi sp6sobmi a zakazdym
bude mat iny vyznam.

Hda Povazujes sa za autorského reziséra?
Sp6sob tvojej prace tomu nasvedduje.

Xl Myslim, Ze oznaCovanie autorsky rezi-
sér je samo o sebe velmi problematické. Rad
by som sa tymto kategorizaciam vyhol. Je
to asi spojené s distribiciou nekomerénych
titulov, ktord je v sti¢asnosti o ¢osi naroc¢-
nejsia, ¢o sposobilo vytvorenie pojmu ,,fes-
tivalovy film*“. A festivalovy film sa ¢asto
spéja s pojmami autorsky film a autorsky
rezisér. Akoby sa z toho vytvoril Zaner. Zda
sa mi to nepodstatné, a aj tak z toho vznika
iba nejaké skatulkovanie. Takisto vela zavi-
si aj od toho, kto ti na film poskytne peniaze
— to ta tiez hodi do Skatulky. Ja napriklad
nechcem cely Zivot robit tento druh filmu.
Myslim, Ze ¢lovek by sa mal vyvijat.

H4a Vjednom z déavnejsich rozhovorov
spominas, Ze su pre teba délezité refrény,

opakujtice sa nosné prvky, ktoré si uréis
eSte vo faze pisania scenara. Napriklad

v Prilis mladej noci su tymto refrénom dvaja
mali chlapci, pritomni na scéne.

Xl Ked piSem sam, pribeh sa mi vysklada
z urcitych napadov a konkrétnych obrazov,
situdcii, ktoré ma zaujimajui. Ked sa ich
zlozi viac, za¢inam uvazovat nad ich vza-
jomnou podobnostou a ¢asto zistim, Ze to
funguje na principe akéhosi mechanizmu.
Podla toho potom hladdm pribeh, v ktorom
tieto motivy zachovavam. Nejde o to, Ze by
sa tie refrény opakovali, ale Ze na seba nad-
vazuju a skrz to sa vyvijaju. V Prilis§ mladej
noci je to rola dvoch chlapcov a r6zne mo-
censké roly, ktoré tam ti dvaja predstavuju
uz len tym, Ze st pritomni na scéne. Najskor
som skusal spracovat s hercami iba tu kla-
sicki melodramatickd situaciu a nasledne
sme do tej istej scény zakomponovali aj
malych chlapcov a zrazu bolo vyjadrenie
vystiznejsie.

H4a Zrazu tam vzniklo napatie.

[Xel Presne to. Je to Uplne iny typ napétia,
nez keby tam bola napriklad pouzita hudba.
To sa mi zdalo zaujimavé a povedal som

si, Ze s tym chcem pracovat. Zrazu som si
mohol dovolit postivat hranice, ktoré by za
inych okolnosti boli mozno aZ za inosnou
hladinou melodramatickosti. Bez tych deti
by to zrejme skoncilo iba ako iba mierne
preexponovany vztahovy film.

H4a Ked'si spomenul hudbu, nakolko dé-
lezitt funkciu pre teba predstavuje hudba

a ruchy? Uvazuje$ nad tymito zloZkami in-
tenzivnejSie uz pocas pisania scenara?

[Xed U7 pri pisani scendra mi velmi poma-
ha urdit si, s akou hudbou budem praco-
vat, aby som si tak vedel zivsie predstavit
atmosféru. Podla toho si viem aj urcit, ako
priblizne komponovat obrazy. Zatial som
vzdy pracoval s tym, Ze hudbu nepouzijem
mimoobrazovo, ale je v prvom pldne. Ked'je
v obraze hudba, tak jedine v situdcii, Ze ju
poctiva postava. Chcel som tomu vymedzit
samostatny priestor. Ked som si v strizni
niekedy skusal dosadit nediegetickd hudbu,
tak mi do filmov nesedela.

H4a Tento postup mas teda overeny.

[Xed Teraz robim na svojom najnovSom
filme a vlastne som zacal nakrtcat trocha
inak. Cely proces bol od zaciatku tplne iny.
Zacalo sa to, ked som sa dostal k uz hoto-
vému scenaru od Petra Pychu, ktory sa mi
zdal byt velmi zivy a s autentickym jazy-
kom. Petr pracoval ako ucitel v malom mes-
te, aj z jeho scendra citit ako méa odpozoro-
vany jazyk dvanastro¢nych, a mna to oktz-
lilo. Zaroven vSak pouziva extrémne vela
textu, takZe sme scenar dlho prepisovali

a upravovali. Aktudlne teda robim na filme,
ktory v mnohom ovplyviiuji uz len samotné
skusky a vela sa improvizuje. Je to zvlastna
situacia, lebo na jednu stranu by som rad
ponechal ¢o najviac autentickych momen-
tov, ale zaroven narabame s dost velkym
objemom textu. S&m som teraz v napati, ¢i
bude film vo findle fungovat kompaktne.
TakZe sa vlastne prvy raz snazim prekonat
v ramci nastaveni systému, v ktorom som
bol doteraz zvyknuty pracovat a ktory ma
svojim spdsobom vzdy poistil. Funguje to aj
z hladiska hudby, lebo protagonisti, dvaja
trindstro¢ni chlapci, sami prichadzaju s ne-
jakymi hudobnymi napadmi a tipmi, ktoré
sa potom snazim zakomponovat, posuniem
ich Monike a Simonovi a oni s nimi dalej
pracuju. Citim, Ze som teraz na takej novej
ceste, ku ktorej by som chcel moZno v bu-
ducnosti inklinovat.

H4a Prejdime k Rodinnému filmu, ¢o je
vlastne samo o sebe pomerne cynicky na-
ZOV...

[Xel Ja som sa prave velmi snazil, aby ne-
bol.

Slovensky film v detaile

H4a No pod kategdriou rodinného filmu

si vacsinou predstavime titul s i¢elom po-
bavit, nezatazit divika nezodpovedanymi
otazkami, s jednoduchou narativnou Struk-
turou a uspbsobeny tak, aby zasiahol ¢o
najsirsie spektrum vekovej $kaly. Pre aké-
ho divéaka je uréeny tvoj film? Resp. ako si
predstavujes$ svojho modelového divaka?
Xl Rodinny film je dost cross-over zaner.
Vlastne to ani nie je Zaner, ale mal som
pocit, Ze pracuje s t¢émami, ktoré st pri-
tomné v kazdodennom Zivote kazdého tak
intenzivne, aZ vyvstava problém, ¢i si na
to divaci vobec ochotni prist do kina. Chcel
som sem napriklad zakomponovat liniu
psa ako plnohodnotného ¢lena rodiny, kto-
rému bude poskytnuty vlastny priestor. Je
zaujimavé, Ze pokial'ide o zvierata, su [udia
omnoho emotivnej$i nez ked vidia ludské
emdcie. Chcel som s tymto zdmerom praco-
vat. V Rodinnom filme vlastne nie je Ziadna
hlavna postava. Keby som tu mal hlavnu
postavu, mozno by bol film divacky ustre-
tovejsi, ale zdalo sa mi zaujimavé, Ze pes

v urc¢itom momente zastupuje celt rodinu

a nielen jedného ¢lena.

H4a Ty vlastne vobec neposkytuje$ moz-
nost ,,napojenia sa“ divdka na konkrétnu
postavu. Vo filme sa udeje mnoho mimo-
riadne dramatickych situdcif — v momen-
te, ked vSak situdcia kulminuje, presko¢is
plynulo k inému motivu, napriklad na uz
spominaného psa stroskotaného na ostrove.
Divak nema moznost prezit si to patri¢né
dramatické vyvrcholenie a v kone¢nom do-
sledku sa ti tak krasne dari oddramatizovat
cely film aj napriek mnohym drobnym dra-
mam, z ktorych je vyskladany.

Xl Trochu ma Stvalo ako klasicka drama
zvycCajne exponuje niektoré udalosti eSte
predtym, ako sa redlne odohraji. Vlastne
iSlo o refrén, ktory som si ur¢il — aby film
fungoval, musi v ilom byt tychto udalosti
naozaj vela. Ak by bola iba jedna nosna si-
tudcia, nebude pdsobit vierohodne, ale ak
sa budu diat opakovane, divak si zvykne.
Postavy odidu, pridu nové postavy, ktoré

v podstate rieia tie isté veci. Struktdra
zostava rovnakd, ale postavy sa otacaju

a preklapaju, prehadzuju si roly, rovnako
ako film samotny. Ako prvy bol napad po-
lozit déraz na psa, ¢o hranicilo aZ s takym
robinsonovsko-dobrodruznym existencial-
nym filmom a od toho sa mi odvinuli dalsie
situdcie.

H4a Ked sa teraz odosobnis od pozicie re-
Ziséra a projektujes sa do roly divaka, o je
pre teba na filmoch délezité, aby ta oslovili?
X Ako divak nemdm velmi rad, ked sa
ocitnem prili$ vnutri filmu. Naopak, mam
rad vedomie, ze sedim v kinosdle a divam
sa na film, ktory je na platne a je medzi
nami urcity priestor. Stale o nom radsej
premyslam s odstupom, vediem s nim dia-
16g. Vytvéra to takud zvlastnu nepohodlnost,
ktora mi vyhovuje. Casto to vyplyva aj zo
zanrového naladenia. Ked ide$ na neja-

ky brakovy film, pribliZne vies, ¢o ta ¢aka

a podla toho sa nastavi$. Zaujimavym pre
mila za¢ne byt az moment, ked vo filme na-
stane zvrat, zrazu sa zmeni zaner a narusi
moje prednastavené ocakavania toho, ako
som si p6vodne myslel, Ze sa bude vyvijat.
Nevyhladavam typy filmov, ktoré tla¢ia na
emocné citenie a divak zabuida na svoju pri-
tomnost v kinosale, ako sa o to snazi najma
vacsinova americka produkcia. Tam ide
naozaj len o jedno — ¢im skér dostat divaka
do deja. Ale zas mnoho ludi vyhladava kino
prave z opa¢nych dévodov ako ja a to je asi
tiez v poriadku.

Ha Nejaky priklad na ilustraciu?

[Xel Celkom ma oslovilo, ako so spomina-
nou Struktdrou narusenia o¢akavani praco-
val hollywoodsky film The Big Short (r. Adam



McKey, 2015). NemdZem povedat, Ze by som
bol jeho fantsikom, ale paci sa mi vystavba.
P6sobi ako klasicky hollywoodsky film — po-
stavam zacne$ rychlo drzat palce lebo su od
pociatku exponované ako hrdinovia v celom
stroskotan{ systému — ale napokon pride
bod, ked'si uvedomis, Ze st antagonisti a boli
nimi cely ¢as. V rdmci mainstreamu sa mi to
zda ako celkom zaujimavy model.

Ale méj najoblibenejsi priklad, ktory
rad pouzivam, su Otvorené tsta od Pialata.
Zhodou okolnosti som film videl priblizne
v tom istom case ako Hanekeho Ldsku a sa-
mého ma prekvapilo, ako velmi ma Pialat
dostal a Haneke vobec nie. Hoci, ako som sa
neskér dozvedel, Haneke md Otvorené tsta
velmi rdd. Na priklade tychto dvoch filmov
sa da krasne ilustrovat rozdielnost dvoch
principov prace. Hanekemu je blizka praca,
ked ma vsetky veci dopredu tak dokladne
pripravené a naplanované, zZe samotny film
je vlastne nakrtteny predtym ako sa vo-
bec nakriti. A na Otvorenych tstach citit,
ako sa v procese neustale menia. Mal som
dojem, Ze je tam zakomponovany dosta-
to¢ny priestor na improvizaciu a Ze scenar
sa upravoval az do poslednej chvile. Pialat
zaroven velmi mélo strihd a omnoho viac
pouziva vnttrozaberovi montdaz, ktora
je podla mna vzdy silnejSia a pravdivejsia
nez strih. Po tomto filme som si zacal klast
otazku, ako je mozné, ze moZze byt nieco
o tol’ko silnejsie ked to nie je tak dokladne
pripravené. Zakladné je zrejme iba nebyt
v kf¢i. Na Pialatovi ma v$ak najviac zauja-
lo to, ako sa dostava k metafyzickosti cez
pomerne banalnu fyzickost. Na poetickosti
vo filmoch mi vzdy do velkej miery vadila
vzneSenost a akysi patos. Ale ked sa poetic-
kost projektuje cez fyzickost a znaky, uci-
nok vie byt naozaj silny. O nieco podobné
som snazil aj v Rodinnom filme. Tesne pred
koncom je moj obltibeny strih — z rozho-
voru rodi¢ov prejdeme do operacnej saly,
kde operuju Erika a potom strih na psa.
Operacia je samozrejme brutdlne fyzicka
zéleZitost. Cloveka treba otvorit a vybert
mu oblicku. Ale v nie¢om je nadherné po-
zriet sa na zivy organ, sledovat ako postup-
ne zosivie a potom prostrednictvom strihu
sledovat psa, ktory sa trapi zamotany vo
vetvach na pustom ostrove. Ide v podstate
o spojenie troch obrazov, ktoré by sa zrejme
bez elementu extrémnej fyzickosti prevazili
do vzneSenosti. Ale tym ako st za sebou,
vytvaraji kompaktnost.

H4a V tvojich filmoch je tonalita dost dole-
Zitou urcujicou zlozkou, ¢asto pésobi po-
merne ponuro, reflektuje nejaké odcudze-
nie, chlad. Je to cielené?

[Xed Musim priznat, Ze pri Rodinnom filme
tonalita prameni z Uplne banélnej a prag-
matickej veci. Cely ¢as som sa totiz bal scé-
ny na pieskovej pldzi, kde sa bude pohybo-
vat pes a Ze bude pdsobit hrozne parodicky.
Mal som z toho noé¢né mory. Ze zrazu bude
strih na plaz ako z dovolenkovej pohladni-
ce, ktora absoltitne nebude korespondovat
so zvySkom materidlu, divaka prudko vy-
trhne z kontextu a dostavi sa komicky efekt
- pes na dovolenke. Preto som chcel vyladit
atmosféru bytu a vSetkych lokécii a jednot-
ne to zastresit, ¢o sa mi podarilo jemnym
potla¢enim farieb. Mdm vS$ak pocit, Ze v po-
slednych rokoch sa desaturovany akcent na
zéklade vsetkych tych severskych filmov
stal hrozne modernym. Teraz to vyzera, ze
sa len in$pirujeme trendom, ¢o vlastne v6-
bec nie je pravda.

Hd Mnoho situacii, najma teda v Druhom
dejstve, Prilis mladej noci, ale aj v Ldske, sa
odohrava v noci. Aké ttocisko a plochu ti
poskytuje noc?

XX V noci automaticky veci stracaji svo-
ju konkrétnost. Nastava posun v ramci
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realizmu. Stale je pritomny realistic-

ky zdklad, ale nepracuje so vSednostou.
Nehovoriac o tom, Ze poskytuje skveld
podu na atmosférické a znakové vyjadre-
nia. Myslim, Ze noc ma v sebe svojim sp6-
sobom nieco neprirodzené — ak mame Cas,
vacsinu noci totiz prespime, a preto ¢lovek
vnima sam seba viac cez den. Aspon ja
mam pocit, Ze si seba predstavujem skor cez
den. Zaroven sa v noci ¢lovek sprava tro-
chu inak, méze inak chodit po ulici. A to sa
mi vzdy zdalo zaujimavé — v tme nikdy nie
je pritomna stopercentna pohodlnost. No

a z hladiska filmu, ked objektivne postavis
zéber, vytvara sa uplne iny rozmer. Veci nie
st hmatatelné, viditelné, stracaju farby.
H4 Priestory v tvojich filmoch st pomer-
ne vyprazdnené, nefiguruju v nich ziadne
zbyto¢né alebo ,,ztituliiujlice” elementy.
Posobia neosobne a o charakteroch postav
vypovedaju len mélo...

Xl Nemam rad preplnené byty, lebo mam
pocit, Ze na seba prili$ vela veci upozornu-
je. Co ma najviac zaujima je, aby postava

v priestore ¢o najviac vynikla.

H4a Zaroveri ju tym ¢iasto¢ne odpsycholo-
gizujes, neposkytnes divakovi kli¢ dekédo-
vania na zaklade videného.

Xl Mohol by som na stenu nalepit plagat,
ktory zrazu prezradi o postave nieco vel-
mi konkrétne. Ide o okamzitd informaciu,
ktora je CitateInd, ale zda sa mi to ako prilis
jednoduchd cesta.

Hd Podobne tsporne v ramci predostiera-
nia informadcii o postave pracujes aj s kos-
tymami. Nakol'ko vopred premyslas nad
tym, v ¢om budu hrdinovia odeti? Zaujima
ta tento prvok aj z hladiska farebnosti na
scéne?

Xl Vyber trva pomerne dlho, hned od
momentu ako za¢nem pracovat s hercami.
V Rodinnom filme sme pracovali s ideou, Ze
byt méa vyzerat trochu ako z katalégu a po-
stavy sa maju obliekat tak, aby ich bohat-
stvo bolo vkusné a nie preexponované, ¢o
je v ¢eskych filmoch ¢asty problém. S kos-
tymami sme postupovali rovnako. Hranica
medzi tym, aby kostymy hned nevyzerali
katal6govo a medzi tym, aby si ich ¢lovek
prestal vS§imat, je naozaj tenkda. TakZe kos-
tymovych skiSok mavame niekol'ko a dlho
hladam, kym kostym presne sadne ako
chcem.

Zaber z filmu Rodinny film, zdroj: Filmtopia

H4d S absolventskym filmom Prilis mladd
noc si mal premiéru na Berlinale. Nasledne
sa dokonca dostal do kinodistribucie.
Ulahdili ti tieto medzindrodné tispechy
zhananie financii na nové projekty a viac
pontik od koprodukénych partnerov?
Automaticky to zrejme prinasa vacsiu tvori-
v slobodu.

EXed Prilis mladd noc do velkej miery ur-
¢ila, ze zostanem tvorit v Cechdch. Keby
som ten film ukondil na kratkej metrazi sty-
ridsiatich mintt, ako to pri absolventskych
filmoch byva bezné, asi by som zostal v si-
tuécii, ked by som Rodinny film nezvladol
zafinancovat. Musel by som tym padom
mat nejaky debut, ktory by bol jednoduchsi
a finan¢ne menej naro¢ny a pravdepodob-
ne by som ho nakrucal v Slovinsku. Ibaze
tym, Ze sa Prilis mladd noc stretla s takym
tspechom, aj na Berlinale, aj v Cesku film
kritiky prijali celkom dobre, zostal som

v Prahe. Rodinny film som uz v tom obdo-
bi mal takmer cely pripraveny a spisany.
Tak sme ho vlastne zacali pontkat aj za-
hrani¢nym partnerom a pocas toho, ako
som uvadzal Prilis mladil noc, som zaroven
prezentoval aj namet Rodinného filmu.
Dost zalezi na tom ako vela cestujes po
festivaloch. VZdy tam stretne$ zaujima-
vych Iudi a osobny kontakt prinesie predsa
len najviac. Vela tiez zavis{ od typu filmu.
Napriklad Nemci si velmi zakladaji na
labelingu. Ked som prezentoval Rodinny
film, bolo pre mna naro¢né film zaradovat
do akejkolvek z kategérii, arthouse alebo
rodinné drama. Dost mi prekaza, ako st
tvorcovia brani a Skatulkovan{ podla toho,
¢i robia pre televiziu alebo robia komer¢né
filmy, alebo robia filmy festivalové — od kto-
rych sa automaticky ocakéva, Ze budi za
menej penazi. V kazdej z tychto Skatuliek
musi$ spiiiat nejaké nezmyselné parametre,
ktoré sa mi zdaju zbyto¢ne obmedzujtce.
Najzaujimavej$i sa mi z hladiska tejto kon-
cepcie zda byt festival v Cannes, kde ¢asto
vidi$ aj komerciu, ale velmi zaujimavti.
H4a Ziadas$ aj o finan¢ni podporu

v Slovinsku?

Y=l Teraz si o granty Ziadam v Cechach aj
v Slovinsku, pri¢om nastavenie slovinského
systému je také, Ze ked figuruje ako mino-
ritny financovatel, strop podpory predsta-
vuje len priblizne 7o-tisic.

Hd Na Slovensku boli 2000-ce roky po-
merne hluchym obdobim, no v poslednych
rokoch sa v medzinarodnom kontexte pro-
filuyjeme ako kinematografia socidlnych
dram. Figuruja tu najmaé byvali absolventi
dokumentérneho filmu na VSMU, ktori za-
¢ali postupne debutovat so svojimi celove-
¢ernymi hranymi filmami. Na FAMU sa tiez
formuje celkom zaujimavy generacny profil,
v dokumente zndmy svojimi angazovany-
mi a provoka¢nymi témami (Danieliiv Svét,
Alda, Matrix AB), ale aj v hranej tvorbe

(z tvorcov napriklad Petr Marek alebo pred
¢asom Aramisova). Citi$ sa byt sti¢astou
nejakej generacnej viny, ktord nastala a mo-
mentdlne sa deje?

Xl Mam pocit, Ze sa tu vyprofilovali zau-
jimav{ tvorcovia a vyprodukovali dobré fil-
my a myslim, Ze tato tendencia teraz bude
Coraz viac silniet. Ale zdroven sa podla mna
neda rovno hovorit o vlne. Tvorcovia st
velmi r6zni a je ich len par. Tak ako pri ru-
munskom filme, ¢asto ani nevies$, o ktorého
reziséra ide a ich filmy su si dost podobné
(potom zistis, Ze vSetci maju toho istého
scendristu). U nés su to skor solitéri a roz-
norodost. Na FAMU je teraz silnd genera-
cia [udi, ktori nakrttili svoje absolventské
filmy a mnoho z nich sa mi zd4 talentova-
nych, ale zaroven podla absolventského
filmu sa neda posudzovat tiplne triezvo,
lebo je tu pritomnych mnozstvo finan¢nych
a inych obmedzeni. Tak som velmi zvedavy
na ich debuty.

Hd Este mi povedz, aka je tvoja obltibend
farba.

XX Modra (smiech).

Ha Dakujem za rozhovor.
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KAZDY Z NAS JE
HRDINOM

Zaber z filmu Cameras Take Five

Woloshen pdsobi ako profesor, porotca,
animator, remeselnik, a nedavno mu vys-
la knizna publikacia s ndzvom Recipes for
Reconstruction (2010), ktora filmovym tvor-
com pribliZuje metédu poskodenia, obnove-
nia a iné postupy analégovej tvorby. Okrem
toho vydal praktickd priru¢ku o bezkame-
rovej animacii s ndzvom Scratch, Crackle
& Pop! A whole grains approach to making
films without a camera (2015). Od roku
1999 pracuje vyhradne s 35 mm filmom vo
forméate CinemaScope, vynimo¢nym vo
svete nezavislej filmovej tvorby. Podobne
ako v jazze, ktory Woloshen ¢asto vol{ ako
sprievodnt hudbu k svojim filmom, zohrava
v jeho tvorbe ddlezitu ilohu improvizacia
anahoda. Pod hlavickou Scratchatopia ve-
die po celom svete workshopy, kde si ti¢ast-
nici mézu vyskusat vSetky techniky anima-
cie priamo na filmovy pas.

Na Slovensko prisiel ako Special-
ny host a porotca deviateho ro¢nika
Medzinarodného festivalu animacie Fest
Anca. A kym bezalo premietanie vitaznych
filmov, prislo aj na rozhovor.

[IXTY Aka bola vasa cesta ku experimen-
talnemu filmu?

HW V prvom rade dospievanim v Lovelli,
¢o je predmestie Montrealu. Nebola tam
ziadna kultura, ni¢, ¢o by nés priviedlo ku
experimentalnemu filmu. Nemali sme ani
kablovku, iba anténu. Co CBC' odvysiela-
la, to sme pozerali. O experimentdlnom
filme som nemal ani potuchy. No zili sme
na predmesti a vac¢$inu nevrazivych hnuti

zvyknu tvorit znudené deti z bungalovov
na periférii. To su presne miesta, kde absen-
tuje kultirne vyzitie a ludia tam iba Zija.
Rodicia chodia do préce, deti do $koly a leto
travia doma alebo na uliciach. M6j zdujem
o experimentalny film sa vlastne zrodil
z nudy. V sedemdesiatych rokoch ma zaujala
hudba. Velké art-rockové kapely, ako Pink
Floyd, Genesis a ked prisiel punk, presli
sme na Sex Pistols a Clash. Na predmestie
Montrealu dorazili prvé albumy, my sme sa
fladkali po parkoch a pivniciach, kde sme vy-
tvarali umenie sami pre seba. V mojom pri-
pade to bola reakcia na superosmickové fil-
my rodic¢ov. Nieco na sp6sob: ,,Tu mate, mili
fotrovci!“ VySkrabaval som ich nafilmované
rodinné spomienky a nahradil zvukov sto-
pu. Po nociach sme si to s kamaratmi pustali
v pivnici, pili pivo a fajéili. Vzdorovat rodi-
¢om bola jedina kultura, ¢o sme vtedy mali.
Neskor, ked som uz mal za sebou tri-$tyri
takéto filmy, prisla vysoka skola. Moji pro-
fesori boli nastastie velkymi nadSencami
experimentalnej kinematografie. A popri
Kubelkovi a Brakhageovi som videl filmy
Lena Leya. A povedal som si: ,,Uau, on to
urobil klincom na filmovy pas. Ked mbze
on, mbZem aj ja.“ TakZe to zacalo pomaly,
hladanim ludi schopnych dat mi odpovede,
ktoré som chcel pocut ako 18 — 19-ro¢ny.

[IXTA Prvy bol pocit nieco vytvorit. Aké
bolo dalsie objavovanie toho teoretického
zakladu?

HW Tedriu som nasiel vinych umeleckych
forméach, napriklad v malbe, alebo v soche.

Kanad'an Steven Woloshen uz od roku 1982
so zanietenim obohacuje bezkamerovu
animovanu tvorbu svojimi abstraktnymi

filmami a ¢asozbernymi instalaciami, ktoré

vyraba pomocou skrabancov a ryh na
filmovom pase.

Mdéme abstraktnych expresionistov a ame-
rické umelecké hnutia postnukledrneho
veku, teda Styridsiatych a patdesiatych ro-
kov 20. storocia. VSetky tie povojnové ume-
lecké postoje zrodené z rebélie su pre mna
velmi relevantné a prirodzene som k nim
zacal inklinovat. Napriklad diela ame-
rickych spisovatelov patdesiatych rokov,
cestujtcich naprie¢ USA, len aby zistili, Ze
tam ni¢ nie je. No a samozrejme filmy z po-
¢iatku Sestdesiatych rokov, ako napriklad
Ludia dazda (1969, r. Francis Ford Coppola),
alebo Begstarostnd jazda (1969, r. Dennis
Hopper). To su diela, vdaka ktorym sme
postupne zistili, Ze Severna Amerika straca
nédej, Ze poklad na konci diihy je iba mytus
a Ze ludia sd zlomeni. Vsetko do seba za-
padlo. No a umeleckou odpovedou sa stali
,hollywoodske“ filmy vyskrabané klincom.
Lebo ja, ako autor, uz jednoducho neverim
tomu, ¢o sa mi snazia ti druhi povedat.

[IXMA Filmy ako Bezstarostnd jazda boli vo
svojom obdobi nizkorozpoctové. Aj to bolo
svojim spdsobom sti¢astou vymedzenia sa
voci hollywoodskemu establishmentu.
HM V Quebecu bola tato filozofia stucas-
tou dokumentaristického hnutia Cinema
Direct, ktorého autori vhodili fikciu do
skuto¢ného Zivota a vysledkom bola ich in-
terakcia. Tento postup vznikol prave vdaka
prenosnej kamerovej technike — a samo-
zrejme nizkemu rozpoctu. Ak chcem opisat
nejaky spolocensky problém, ako hercov
nepouzijem iba autentickych ludi, ktorych
sa tyka, ale aj profesiondlov. Najlep$im
prikladom je film Things I Cannot Change
(1967, r. Tanya Ballantyne), ktory to celé dal
do pohybu. Bola to kinematografia, ktord si
reakciu vyZadovala. S takymto druhom fil-
mov som vyrastal, ovplyvnili ma a stéle sa
k nim vraciam. Napriklad Polno¢ny kovboj
(1969, r. John Schlesinger) ma jednu z naj-
lepsich uvodnych scén, aka bola kedy na-
kritena. Myslim na iiu takmer kazdy den.
Na bielom pozadi poc¢ut kovbojov a india-
nov, kamera odjazd{ a ocitdme sa v autoki-
ne s hojdacim konikom - a je to! Minulost,

Suterén

ako si ju predstavujeme, sa mozno vobec
nestala, nasi hrdinovia s iba makety. Preto
sa sucastou mojej filozofie stalo robit filmy
bez hrdinov. Na niekoho, kto robi abstrakt-
né filmy som asi az prili$ politicky.

[IXTA Cesta hrdinu bola vZdy mytus.
Vytvorit hrdinu znamena vytvorit pre Iudi
tuzbu stat sa niekym inym. Ale aky moze
byt mytus abstraktného filmu?

B Ze kazdy z nés je hrdinom. Vietci
mame nejaky pribeh, nie¢o, ¢o chceme po-
vedat. A aby som ho videl, nepotrebujem ist
inde. Poviem ho sdm, vytvorim ho vlastny-
mi rukami. MéZe byt dlhy, m6ze byt kratky,
no ilustruje to, ¢omu verim. Napriklad ako
na dne$nom workshope. L'udia prendsaju
na filmovy pas to svoje, Comu naozaj veria,
pricom redlne to neexistuje. A aj tak to vy-
tvorili. Ja som tiez vzdy vytvaral veci, ktoré
som nemohol vidiet.

[IXTA TakZe ked animujem priamo na fil-
movy pds, improvizujem a zaroven vlastne
neimprovizujem?
B Improvizujes, ale iba v medziach diz-
ky filmu, ktory mas k dispozicii. A zdroven
do neho otlacas svoju pravdu. Nevadyi, Ze si
doteraz priamo na film neanimoval, alebo
Ze tvoja ruka nie je na taku pracu zvyknuta.
VZdy tam mas pred sebou prvé a posledné
policko. K dispozicii mas napriklad Sest-
nast poli¢ok a snazi$ sa v ich ramci povedat
nejaké posolstvo. Detom niekedy staci Sest
a povedia v nich vSetko, ¢o chcu. A starsi
sa snazia povedat to svoje na ploche viace-
rych poli¢ok. No stdle sa deje, ze ui¢astnici
pridu so siedmimi kratkymi pasmi, a vtedy
si pomyslim, preco si neodstrihli d1hsi pas?
Alebo preco ich nezlepili? Alebo ich aspon
nezoradili? Podla mia si iba nedokazali na-
tiahnut viziu na desat st6p filmového pasu.
Namiesto toho maju desat vizii po jednej
stope. Samozrejme, nikdy sa na to Iudi na
workshope nepytam, ale podla miia to tak
asi bude.

Este dodam, Ze v Londyne som stretol na
festivale jedného ¢loveka, podla ktorého



sd na svete st dva typy ludi. Jedni maju ka-
lendar po mesiacoch a ti druhi ho maji po
dnioch. A myslim, Ze to plati aj na animato-
rov. Ti, ¢o po diloch zistuju, ¢o ich vlastne
¢aka a ti, o si stanovia zamer uz vopred.

[IMMA Rozhodnete sa urobit film, mate za-
mer... AKy je vas proces?

HM V prvom rade musim pracovat sam,
bez vyjednavania kedy zacat, kedy skon-
¢it, alebo mysliet na nejaky termin. KedZe
je to iba na mne samotnom, musim si aj tu
cestu prejst sam. VSetky moje filmy st in-
$pirované hudbou, a td musi prist ako prva.
Viem, Ze m6j zdmer sa zac¢ina a kon¢i spo-
lu so skladbou. Obraz a zvuk sd pre mia
dve autd iduce subezne po jednej ceste, az
kym nedorazia do ciela. Idem zaroveii so
zvukovou stopou po polickach. O takych
tristo stép filmu hudba skondi a film tiez.
Povedzme, Ze to je zaklad. A potom: Chcem
urobit préave tuto skladbu? Chcem vidiet jej
animovand verziu? Mam tu verziu urobit
prave ja? No ked som uz pevne rozhodnuty,
prvé policko je zaciatkom. Vzdy som si to
predstavoval ako hranie v zZivej kapele. Tam
sa nemoOZem len tak zastavit a povedat os-
tatnym, Ze za¢inam improvizovat. Musim
ist zaroven s nimi, aj napriek chybam, ktoré
mozeme urobit. Ked je to nahlas, pridam,
bliZi sa zaver, sti§im. To je stcast hrania

v kapele, ktorej som ¢lenom, ale namiesto
néstroja mam pero. Kym ostatni hraju, ja
idem zaroven s nimi a sledujem, kam nés
skladba zavedie.

LIXMA Ale niekedy vam trva aj celé mesia-
ce, kym sa dostanete od prvotnej myslienky
ku vyslednému filmu.

H Ano, lebo to obsahuje po¢tvanie
skladby, predstavovanie si, aku formu by vo
filme mohla mat, aku si zvolit tému — alebo
vObec nezvolit... Alebo zistit, Ze na to eSte
nie je Cas. Priprava mézZe niekedy trvat aj
roky. Chcem si skladbu predtym, ako sa do
nej pustim, zapamétat, aby som si ju nemu-
sel zakazdym pustat. Musim ju dokonale
poznat a to obcas zaberie vela, vela ¢asu.

LI®MA Ako sa rozhodujete, kedy siahnut po
prazdnom filme a kedy zakomponovat uz
nakruteny material?

HM Vsetok moj found footage skladujem
doma. Mam napriklad 400 st6p materialu

s lietadlami z druhej svetovej vojny. A stale
uvazujem, ako by som ich mohol vyuzit vo
filmoch, na ktorych pracujem. Poviem si:
,OK, mam taktto skladbu. Ako by fungova-
la s lietadlami?“ Mam moznosti ako vsetci
ostatni a nakoniec sa mozZem rozhodnuit, Ze
tato Cast bude na prazdnom filme a tu pou-
Zijem nakruteny. Momentalne pracujem na
filme, kde mam vySe desat stop ¢iernobielej
rieky a tisic stdp neexponovaného filmu.

A méam také svetielka, ¢o sa pripeviiuju na
prsty a ked nimi hybem, svietia. V tomto
pripade je inSpiraciou to, ako vSetci scrollu-
jeme na smartfénoch a ako tym nase prsty
okrem iného ovplyviujud intenzitu svetla
displeja. A napadlo mi urobit fotogram
teclcej rieky na ten neexponovany film

v kombinécii so svetielkami. Mozno to bude
evokovat prudenie svetla a eventudalne sa
tam objavi aj nejaké to lietadlo. Je to vlast-
ne hra s napadmi na baze metafory.

[I®MA R4d by som sa opytal na 1 ooo plosin.
M4 tento film s knihou spolo¢né viac, ako
iba nazov?

HM Nieco z tej knihy v ilom je. Ked som ju
¢ital, nazov sa mi zdal bytdvojzmyselny?.

A navyse, podtitulom knihy je kapitalizmus
a schizofrénia. Ked som pracoval ako Sofér
na nakrucaniach, vi¢sinou som sedel v aute
s malym filmovym zvitkom, kym za oknom

Suterén

prebiehala multimiliénova filmova produk-
cia. A to je tak trocha schizofrénia. Obaja
existujeme v tom istom priestore, no nase
ciele sa lisia. To bola prva zhoda. Druhou
je, ze moj film vznikol na tisicich placoch.
Urobil som ho sice sam, ale zaroven ho
ovplyvnil kazdy, koho som po vyrobach vie-
zol. Podobne, ako sa piSe v ivode ku Tisicim
plosindm. Chceli vidiet, ako to robim, ako
bude film vyzerat, ked bude hotovy, alebo
aby som im ho poslal, takZe mi s nim vlast-
ne pomahali.

LI®MA Snazite sa do svojich filmov zakom-
ponovat aj podaktoré koncepty z vytvarné-
ho umenia?

HM Inspiroval ma Jackson Pollock a jeho
filozofia abstrakcie. Podla neho sa abstrak-
cia nezrodila iba tak, z ni¢oho, bez refe-
rencie. Prisla v zlozitej ére, ked je vSetko
komplexné do takej miery, Ze to uz nedoka-
Zeme narativne uchopit. Preto sa uchylime
k abstrakcii. Nehovorime o vonkajsku, ale
o vnutre. M6ze sa zdat, Ze robil iba ¢arbani-
ce, no podla mna je to o celku, ploche a pre-
tlaku vSetkych moznych pocitov. A oproti
péatdesiatym rokom je dnes ten pretlak eSte
vadsi. Co méme robit, ked uz nedokdzeme
vytvorit pribeh, ktory vyriesi nase problé-
my? Casto méze byt jedinou cestou vratit
sa do seba a jednoducho povedat: ,Toto
som ja.“ A to staci. Zjavne nemo6zem dostat
natol'ko komplikované myslienky na jedno
polic¢ko. Tak do neho aspoii vloZim to, ¢o
citim.

LYY Je lepsie, ked divdk experimentalne-
ho filmu to pozadie pozn4, alebo postaci iba
zazitok z pozerania?

HM Ked sa ma na zamer niekto opyta, rad
ho objasnim, ale netrvam na tom. Divak
vidi méj film spolu s mnohymi dal$imi

a mozno sa nepotrebuje zahltit dal$imi

Zaber z filmu Free Speech

R Bl LL L B, Jud b

Steven Woloshen

taka komplexnd téma akou feminizmus ne-
pochybne je, je zaroven velmi pluralisticka.
A opat: st Iudia, ¢o sa k nej mbézu vyjadrit
a su taki, ¢o nie. Moja politika je tiplne ina
ako politika toho druhého.

informéciami. Lebo proti informa¢nému
pretlaku prave bojujem. Ti, ¢o hlbsiu dis-
kusiu potrebujy, sa k nej dostant. V mojej
tvorbe je vela politiky a skor ¢i neskoér sa

o nej ludia dozvedia — ako napriklad teraz.
Mozno to ostatni tieZ tak citia a skusaju sa

vyjadrit formou politickych traktdtova de-  [TXT4

monsStracii. No dé sa to rovnako vyjadrit

aj v defenzive, kedZe nejaka ofenziva bude

Vidy existovat. 1  Canadian Broadcasting Corporation -

Kanadsky verejnopravny rozhlas a televizia.
[I®MA Umenie je aj o politike kazdodenné- 2
ho zivota.
HM Ide o to, ako sa k sebe ako Iudia spra-
vame. Bud som k ostatnym otvoreny a vra-
vim to, ¢o si myslim, alebo nie a nitim ich
prisp6sobit sa nejakej politike, ¢i chct ale-
bo nie. Par rokov dozadu som sa dostal ku
knihe Ako sme v Teherdne ¢itali Lolitu. Je
o ddmskom ¢itatelskom klube v Irdne, kde
Zeny diskutujui o Nabokovovi v politicky vy-
péatom prostredi. Va¢sinou predpokladame,
Ze politicky najuvedomelejsi st ti, ktorych
najviac poc¢ut. No niekedy su to Iudia, ¢o
mlcia a napriek tomu maji nazor. A navyse,

V Kanade sa filmovy plac oznaduje aj ako

Jplateau”.
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Pestrofarebny
kohut na smetisku
vizualnych obsahov

,Prakticky vsetok svoj

¢as venujem facebooku

a travim nespocitatelné
hodiny kazdy tyzden
pasuc sa, vyhrabdavajtc

a sliediac v niektorych

z obskurnejsich tmavsich
zakuti internetu a patrajuc
po tajomnych a zaujimavych
materidloch, ktoré by som
mohol postnut.”

Stephen Ellcock sa pévodne objavil na
najvacsej socialnej sieti ako jeden z mno-
hych anonymnych profilov. Informécie,
ktoré o sebe prezradza, si na pomedzi
uveritelnosti a zavanaju sarkazmom a ab-
surdnym humorom: Studoval polovnictvo
v Rat Bastard Protective Association' a na
The Special School of Hard Knocks. Zije

v Britdnii. Viac sa o tejto virtudlnej osob-
nosti dlhsie nedalo zistit. Minimalne pri
zbeznom googleni a surfovani po beznych
informadnych databazach a portéloch. Jeho
posty v podobe digitalnych reprodukecii
r6znych druhov vizudlneho umenia sd vsak
uz dlhsie zdrojom in$piracie pre tisicky
uzivatelov facebooku. Stephen Ellcock pub-
likuje na facebooku ndhlady umeleckych
diel od pravekych nastennych malieb cez
vzacne gobeliny, stredoveké fresky, re-
klamné predmety z viktoridnskej éry az po
sucasnu fotografiu ¢i experimentalny film.
A jeho fantusikovia z celého sveta zdielaju
tieto kusky vizudlne ohurujiceho poznania
aby sa on podelili (alebo sa skor pochvali-
li priatelom?). Pred niekol'kymi mesiacmi
som sa pokusila Stephena kontaktovat na
facebooku so zdmerom urobit s nim rozho-
vor pre Kinec¢ko o farbach. Odpoved prisla,
ale v inej podobe aku som ocakavala. Ktosi
ma predbehol a rozhovor so zdhadnym
virtudlnym kuratorom s ndzvom ,,Stephen
Ellcock: The Facebook curator or the so-
cial media cabinet of wonders“ publikoval
portal toi gallery?. Tento vyzivny rozhovor
odhalil mnohé o praci-vasni, ale aj svetona-
zore a zivotnom $tyle respondenta. Vlastne
nebolo velmi ¢o sa viac opytat, a tak som
sa rozhodla namiesto vymyslania novych
otazok pre Ellcocka sprostredkovat Citate-
lom Kinecka informacie z tohto uz publiko-
vaného rozhovoru a mozno aj formulovat
niekol'ko myslienok, ku ktorym tento roz-
hovor a predovSetkym fenomén Stephena
Ellcocka in$piruje.

Stephen sa narodil v malom meste ne-
daleko Londyna. Sam nebol nikdy profe-
sionalnym umelcom, od mali¢ka bol vsak
posadnuty tvorbou albumov ndjdenych
materidlov, tiryvkov novinovych ¢lan-
kov ¢i komiksov. Dalo by sa povedat, ze
mal vzdy sklony k zberatelstvu, triedeniu

a systematizovaniu pestrofarebného kalei-
doskopu (¢asto obskurnych) umeleckych
vytvorov. Nielen svojim nomen omen priez-
viskom odkazuje Stephen neraz vo svojich
prispevkoch k borgesovskemu videniu sve-
ta ako velmi spletitej kniZnice, ktora tvori
jeho vesmir. Nie je vSak celkom nekonec¢n4,
a preto asi nepovazuje za marne jej mapo-
vanie.

Ellcock sa dostal k facebooku vdaka svo-
jej sestre, ktora mu na tejto socialnej sieti
vytvorila konto v obdobi, ked prekonaval
zivotnu krizu a ocitol sa na osobnom aj
spolo¢enskom dne, podla jeho vlastnych
slov takmer na ulici. ,,Po zhruba roku velmi
striedmej aktivity som si za¢al uvedomo-
vat obrovsky potencial objavovania face-
booku ako vynimocne silného vizudlneho
féra a len malokto, na koho som narazil, ho
pouzival na tento ticel. Odkedy som zacal
postovat obrazky a objavil som, Ze m6Zzem
vytvarat tematické albumy pozostavajtce
aj z 1 000 obrdzkov, ni¢ ma uz nemohlo za-
stavit. Podporované pozitivnou odozvou sa
to nabalovalo aZ doteraz a vyrazne posunu-
lo méj zivot.“

Z odpovedi pre toi gallery sa dozve-
dame aj o Ellcockovych pracovnych né-
vykoch a dennom harmonograme, ktory
by si nemohol dovolit ako kurator beznej
galérie alebo muzea. Svoj bezny den pova-
Zuje za Uplny zmatok prekladany dlhymi
prechddzkami a prileZitostnymi Slofik-

mi. Nepraktizuje ,,rana“, nepouziva bu-
dik. Neznasa ,small talky“ a pokrytectvo,

a preto je uplne nevhodnym adeptom pre
akékolvek reguldrne zamestnanie, a aj ked
ho zivotné okolnosti v minulosti donutili
parkrat sa zamestnat, va¢Sinou ho z prace
do mesiaca vyhodili. Pri troche fantdzie by
sme mohli Ellcocka povazovat za priekop-
nika nového mddu neinstitucionalizované-
ho systému prace v kulttirnej oblasti, ktory,
povedzme si Uprimne, uZ teraz prirodzene,
aj ked neoficidlne, mnohi v tomto odvet-

vi praktizujeme. Cely pracovny proces sa

v priebehu poslednych povedzme tridsia-
tich rokov transformoval a preniesol do vir-
tudlneho priestoru, zatial ¢o inStitticie na
organizaciu pracovného procesu funguji
stale podla tych istych, nielen spolocen-
skych ndvykov, ale aj pracovnopravnych za-
konov a smernic, ¢o spésobuje neustaly tlak
na Iudsku psychiku a mnohé z psychickych
kolapsov, neurdz a zivotnych zlyhani.

Nekompromisne progresivna cesta
umoziuje Stephnenovi Ellcockovi zladit
pracovné nasadenie vo virtualnom svete
s jeho individualistickym presvedc¢enim,
sposobom zivota a prirodzenym bio-
rytmom. To si v§ak vyzaduje mimoriadnu
sebakdzen a ochotu viezt skromny Zivot
v spartanskych podmienkach. Z viacerych
Ellcockovych vyjadreni je jasné, Ze napriek
tomu, Ze v sucasnosti spolupracuje cez in-
ternet a na volnej nohe s viacerymi vyda-
vatelmi, umelcami, fotografmi, dizajnérmi
a hudobnymi vydavatelstvami, nemdze si
z finan¢ného hladiska dovolit ziaden luxus.
Napriklad na otazku, aky je jeho pohlad

na zberatelstvo, odpoveda slovami: ,,Pre
zberatelsky impulz médm vel'ké pochopenie
a sdm som kedysi byval posadnuty zberatel-
stvom, predovSetkym knih a platni. KedZze
som v$ak vo svojom spletitom a Sialenom
zivote uz niekolkokrat vsetko stratil alebo
som to musel opustif, postupne som sa upl-
ne z tohto impulzu vylieéil a v sucasnosti
som zvyknuty Zit pomerne jednoduchym
az spartanskym Zivotnym S$tylom, nezata-
Zenym takmer Ziadnymi sentimentdlnymi
vazbami k nicomu, okrem zopar nevyhnut-
nych materidlnych predmetov.”

Ellcockov spartansky spbsob fyzického
Zivota a oprostenie sa od zbierania ma-
teridlnych predmetov v§ak neznamen4,

Ze by sa v spiritudlnom zmysle slova stal
nezavislym a Ze by dosiahol kontempla-
tivny stav, aky napr. hinduisti nazyvaju
nirvanou. Vo svojom vyjadreni na tému
zberatelstva cituje brazilskeho spisovatela
Josého Saramaga: ,,ludia ako Senhor José
st véade, ti ¢o vypltiajt svoj ¢as, alebo to
¢o povazuju za svoj volny Cas, zbieranim
znamok, minci, medaili, vaz, pohladnic,
zéapalkovych Skatuliek, knfh, hodin, $por-
tovych tric¢iek, autogramov, kamenov, ba-
bok, prazdnych plechoviek, anjelickov (...)
a pravdepodobne to robia pre nieco, ¢o by
sme mohli nazvat metafyzickym hladom,
predovsetkym z dévodu, Ze nedokazu
uniest chaos, ktory riadi vesmir a preto, po-
uzivajic svoje obmedzené schopnosti a bez
akejkolvek boZskej pomoci sa snazia vniest
urdity poriadok do sveta a doCasne sa im to
aj dari, ale len dovtedy, kym su pritomni,
aby chranili svoju zbierku, pretoze len ¢o
pride den, ked sa zbierka rozpadne, a ten
deii vzdy pride, bud so zberatelovou smrtou
alebo ak sa zberatel unavi, vSetko sa vrati
na zaciatok, vSetko sa vrati do chaosu.“

V skutoc¢nosti je Stephen Ellcock uvedo-
melym suc¢asnym ¢lovekom viac nez osvie-
tencom alebo prorokom. Jeho zberatelstvo
sa premiestnilo do sféry virtudlna a len
tazko povedat, ako by sa vyrovnal s né-
hlym virtualnym blackoutom. Zijeme v ¢ase
virtudlnych financif a ispe$na je osobnost
s najvac¢sim poctom ,lajkov* na facebooku.
Preto sa prirodzene pontika otazka, ¢i je
nevyhnutné a vobec efektivne vytvarat
fyzické zbierky a ukladat ich v budovéch,

v ktorych ich opatruju fyzicky pritomni pra-
covnici. Pre va¢sinu navstevnikov sa aj tak
stdva navsteva muzea ¢i galérie hodnotnou,
len ak si ju méZu odfotit a zdielat na social-
nych sietach...

Odpovedat vsak nie je také jednoduché,
ako by sa mohlo zdat.

Peter Cibulka vo svojom blogu na por-
tali sme.sk hovori v prispevku s ndzvom Co
s nami urobi siet. Farmakon — dni radosti,
dni hnevu o ,virtudlnom neuralgickom tka-
nive“, o ,,zazra¢nom koberci“, ktory ndm na
jednej strane umoziiuje vidiet a zakusit ¢o-
kolvek, na druhej strane vSak stiera hranice
medzi skuto¢nostou a ambivalentnou virtu-
alitou: ,,Nekonec¢n4d tragédia Osvienc¢imu sa
po vel'kej vojne stala nezlomnou pamatovou
stopou, garanciou, Ze v budicnosti sa nic
podobné nemoZze opakovat. Dnes sa v§ak
tato hrani¢na udalost holokaustu stava len
jednou z mnohych v sérii interpretacii, fo-
tografia tisicov detskych topanok na kopu
odlozenych po zmiznut{ ich nositelov sa tu
a teraz ocita vedla textu, ktory tvrdi, Ze sa
nic¢ také nestalo a vSetko je to len hra na
odputanie pozornosti. Osvien¢im sa znovu
stdva hranicou, tentoraz v§ak Rubikonom,
ktorého prekrocenim sa vzddvame kolek-
tivnej historickej paméte.3

Vo virtudlnom svete, kde sa pravda sta-
va absoltitne ambivalentnou, je totiz ob-
zvlast vo svete umenia dolezité zachovat
urcité artefakty. Z tohto dévodu by bolo

Poza kino

Adiantum pedatum. Maidenhair Fern, pred 1926,
zdroj: facebookovy profil Stephena Ellcocka

nebezpecné zacat propagovat zrusenie tzv.
kamennych inStitiicii umenia a presunut
ich vSetky na internet. Ako vSak hlasa vac-
sina Ellcockovych fantsikov, jeho profil
vniesol do ich virtudlneho sveta nekone¢nu
inSpiraciu. Tento typ kurdtorstva sa preto
dé povazovat minimalne za velmi su¢asnu
a zaroven sofistikovanu a fundovanu formu
popularizacie umenia. Stephen Ellcock je

v zéplave fotografii nafukujicich osobné
egda uzivatelov a bulvarnych ¢i publicistic-
kych (¢asto velmi povrchnych) informacii
kralom in$pirdcie, kohutom na smetisku
virtualnych obrazov a pri troche pozitivne-
ho myslenia m6Zeme verit, Ze jeho pestro-
farebny svet nezostane pre vSetkych jeho
fanusikov len zdrojom lajkovanych postov,
ale privedie nejedného aj k hlbsiemu zauj-
mu o nejaky typ umenia, autora ¢i epochu.
On sam m4 najvéacsiu slabost pre vrcholny
barok, stredoveké osvietenské rukopisy,
renesancne alchymistické texty a knihy
emblémov, japonské drevoryty, indické
miniatdiry z obdobia Mogulskej rise, ame-
ricki komiksovu tvorbu Georga Herrimana
a Windsora McCaya cez umelcov zlatého

a strieborného obdobia, ako Jack Kirby,
Steve Ditko, Basil Wolverton a mnohych
dalsich aZ po eurdpskych a americkych
umelcov neskorého 19. a skorého 20. storo-
¢ia, ako st symbolisti, dekadenti, postim-
presionisti, fauvisti ¢i nabisti. Vyhraneny
vkus nemo6ze Ellcockovi nikto upriet, aj ked
vSetko ostatné, po¢ntic jeho menom az po
zZivotopis je otazkou a cesta k odpovedi je
zahalena riskom virtualnej mnohoznac-
nosti.

1 The RatBastard Protective Association bola
uzavretd komunita umelcov v San Franciscu,
p&sobiaca najvyraznejsie v polovici 20. storocia
v budove nazvanej Pinterland. K skupine patrili
umelci Joan Brown, Bruce Conner, Jay DeFeo,
Wally Hedrick, Michael McClure a Manuel Neri.
Tento rok vysla o skupine kniha Bruce Conner
and the Rat Bastard Protective Association od
autorky Anastasie Aukeman.

2 www.toiartgallery.com/blogs/toi-gallery-blog/

stephen-ellcock-the-fbk-curator-or-the-social-

-media-cabinet-of-wonder.

3  komentare.sme.sk/c/20226733/co-s-nami-urobi-

-siet.html



Porad’ si sam

Co sposobi regres
a co progres?

Z tohto jedného rozhovoru budu dva.
Jeden s riaditefom Audiovizudlneho fondu

Martinom Smatlédkom a druhy s riaditelkou
¢eského Statneho fondu kinematografie
Helenou Bezdék Frankovou.

Rozpocet Audiovizualneho fondu v roku
2017 poklesne, pri¢om rozpocet ceského
Statneho fondu kinematografie v roku 2016
vyrazne sttpol. Preco? Ako vnimaji audio-
vizualne diela a audioviziu v Cechach a na
Slovensku? Tu si precitate rozhovor s ria-
ditelom Audiovizudlneho fondu Martinom
Smatldkom a rozhovor s Helenou Bezdék
Franikovou si precitate na www.kinecko.
com.

EA V Cesku sa pre sti¢asni vladu stalo
klicovym postavenie filmového priemyslu,
¢o napriklad dokazuje zvySenie rozpoctu
Fondu na podporu kinematografie, ako aj
névsteva premiéra Sobotku na festivale

v Karlovych Varoch. Pocas jeho navstevy

v L. A. v Spojenych Statoch prezentoval
americkym filmovym profesionélom Ceskud
republiku ako miesto vhodné na nakrtca-
nie. Viete si nie¢o podobné predstavit aj

v slovenskom kontexte?

IIH V prvom rade je dolezité zdoraznit
rozdiely medzi ¢eskou a slovenskou ki-
nematografiou, ako aj odlisnost audiovi-
zuélneho prostredia a priemyslu v oboch
krajinach. Ceskd audiovizia mé dlhodobt
kontinudlnu tradiciu filmového priemys-
lu a podnikania, zatial ¢o na Slovensku

ju len pomaly budujeme, pri¢om zac¢ina-
me takmer od nuly. V sticasnosti sa kazda
eurdpska krajina snazi nielen o podporu
audiovizualnej kulttry, ale aj o podporu
audiovizualneho podnikania a priemyslu.
Presne na tento ucel ma slazit aj nas systém
podpory filmového priemyslu. Je to vSade
velmi podobné. Stat zvyhodiuje toho, kto
prindsa sikromné investicie alebo neStét-
ne/neverejné investicie do filmového pod-
nikania a do produkcie audiovizualnych
diel. Kazdy $tdt ma na to svoje fisSkdlne
néstroje, tie ¢eské a slovenské st si dost
podobné, ale historicky aj ekonomicky kon-
text je zasadne rozdielny. V Prahe funguje
Barrandov, existuju lokacie na nakricanie
ktorejkolvek historickej etapy, najdete tam
hrady, zamky, prirodné scenérie, sluzby,
techniku i filmové profesie. Na Slovensku
vSak vela z toho chyba. V krajine, kde ne-
funguje filmova vyrobna/zakladna, je
velmi tazké ndjst mechanizmy, ktoré by ju
nahradili a viedli by k efektivnej podpore
audiovizualneho priemyslu. Akokolvek to
nazveme, vSade v Eurdpe v podtexte kaz-
dého takéhoto podporného mechanizmu
ide o lakanie zahrani¢nych filmarov, aby
tu minali peniaze. A myslim tym hlavne
filmarov z krajiny, kde audiovizudlny prie-
mysel funguje najlepsie na svete, a to su
Spojené Staty. Existuju podobné nastroje na

Slovensku, v Cechédch, v Madarsku, ako aj

v inych eurépskych krajinach, avsak kon-
text jednotlivych narodnych kinematografii
aj ich vyvoja a moznosti je rozdielny. Preto
by sme mali hladat rieSenia najma v kontex-
te, v ktorom existuje slovenska audiovizual-
na kulttdra a priemysel.

Dal$im zdkladnym kametiom podpory au-
diovizie, ako aj priemyslu samotného, st
Statne rozpoctové zdroje. Pri hladani naj-
vhodnejSieho pouZitia Statnych rozpocto-
vych zdrojov je vZdy velmi dblezita pozicia
ministra kultdry a jeho spolupraca a komu-
nikacia s ministrom financii. Pri hladani
suc¢asného nastroja podpory audiovizudlne-
ho priemyslu na Slovensku sa nefilmarsky/
finan¢nicky pohlad takmer vylu¢ne za-
meral na prilakanie zahrani¢nych investi-
cii na Slovensko. Domaca audiovizualna
produkcia vzhladom na to, Ze je va¢Sinovo
zavisla od verejnych zdrojov a saturovana
RTVS a AVF, sa nestala prioritou podpo-

ry prostrednictvom tohto néstroja, a to aj

z d6vodu, Ze tu existuje len velmi malo
neStatnych investicii do audiovizualnej pro-
dukcie (ak vynechdme produkciu dennych
televiznych seridlov komerénymi televizia-
mi). Preto bola Struktira podpory audio-
vizualneho priemyslu primédrne vytvorena
pre zahrani¢nych investorov, ktori mézu
tento nastroj vyuzit, ak sa rozhodnt mintt
na audiovizualnu produkciu na Slovensku
minimdlne 2 miliény eur. Podiato¢ny navrh
limitu z pozicie ministerstva financii bol

10 miliénov eur, ¢o sme navrhovatelom vy-
argumentovali najma tym, Ze na Slovensku
objektivne nie je mozné mintt takyto ob-
jem penazi v ramci produkcie audiovizual-
nych diel. Aj sicasny limit je pomerne vyso-
ky, ale uz jeden projekt ukazal, Ze je tento
néstroj podpory vyuzitelny. V sucasnosti
existuju dalsie Styri projekty s celkovym
pldnovanym objemom finan¢nych pros-
triedkov vo vyske 22,5 miliéna eur, ktoré
chcti na Slovensku investovat do vyroby au-
diovizualnych diel. Nehovorim, Ze systém
nie je atraktivny, ale je nastaveny na prila-
kanie takych audiovizudlnych produkcii,
ktoré dokazu objem 2 miliénov eur mindt
na Slovensku s tym, Ze ich celkovy rozpocet
musi byt najmenej 4 miliény eur. My sme

sa ten limit (vstupny finan¢ny predpoklad)
snazili zmiernit aj tym, Ze umoznujeme,
aby sa zaregistroval ako jeden projekt nie-
len jeden film, ale existuje aj moznost za-
registrovat naraz az tri filmy, ¢o umoznuje,
aby sa napr. nizkorozpoctovy film priradil

k rozpoc¢tovo naro¢nejsiemu projektu a spo-
lo¢ne sa zaregistrovali na ziskanie podpory

audiovizualneho priemyslu. V sticasnosti si
zvolila tento postup britska produkcia a za-
registrovala v rdmci jedného projektu dva
filmy. Slovensky systém podpory robi atrak-
tivnej$im aj neexistencia horného limitu
pre tdto podporu zo strany Statu, Statneho
rozpoétu, tak ako je to v Ceskej republike.
Pristup ¢eského premiéra Sobotku a jeho
Ucast na festivale, ako aj jeho cesta do

L. A. nepatri k systémovym nastrojom, je

to skor propagacia a prezentacia audiovi-
zuélneho priemyslu v zahrani¢i. Sucasny
minister kultiry Marek Madaric sa vy-
razne stard o audioviziu. Bez ohladu na
akékolvek politické kontexty ¢i hodnotovia
orientdciu je objektivnym faktom, Ze slo-
venska audiovizia je teraz v takom dobrom
stave prave vdaka nemu. To, ¢i pride pre-
miér do Karlovych Varov alebo do L. A. je
¢isto otazkou politickej vole, politického
zastreSenia urcitych konkrétnych rieSe-

ni. Mimochodom, na Slovensku nemame
taky filmovy festival, kam by mohol prist
predseda vlady Slovenskej republiky a kde
by naozaj bola pritomna cielova skupina,
pre ktord ma zmysel, aby premiér prezen-
toval slovensky audiovizudlny priemysel.

A aj to je jeden z rozdielov medzi sloven-
skym a ¢eskym filmovym priemyslom. Na
Slovensku sa audiovizualny priemysel po-
slednych 20 rokov iba rodi s va¢Sou ¢i men-
Sou utrpnostou, a pritom sa zacal aj s takou
destrukciou, akou bola likvid4cia Koliby.
Myslim si, Ze nas systém podpory audiovi-
zuélneho priemyslu méze byt atraktivny,
moze byt a je komplementarny k systémom
podpory audiovizudlnej kultdry. To, o ¢om
mame a chceme diskutovat, je sposob, ako
ho spravit eSte zaujimavej$im pre potencial-
nych investorov. Podla méjho nazoru kazdé
nes$tatne euro, ktoré sa na Slovensku in-
vestuje do audiovizie, by v principe mohlo
ziskat benefit 20 % naspét. Verejné zdroje
mame relativne stabilne zabezpecené v AVF
a RTVS, ale audiovizualne prostredie a pod-
nikanie nemdZe stat a padat iba na verej-
nych zdrojoch, preto dont musia prichadzat
investicie z neStatnych zdrojov a ide o to,
aby sme prave tieto stimulovali. Opakujem,
nemam na mysli produkciu dennych tele-
viznych serialov, td sa saturuje sama a je
dobré, Ze sa na Slovensku rozbehla a tvo-

ri zdklad audiovizudlneho priemyslu na
Slovensku. Bolo by vSak dobré vytvorit aj

u nas prostredie, v ktorom sa oplatf investo-
vat do audiovizualnych diel a obsahov.

A V Casopise Hollywood Reporter bol ten-
to rok v ¢isle venovanom Berlinale publiko-
vany ¢lanok ,Want to save money on your

next film? Head East!“, v ktorom boli opi-
sané pripadové studie prostredi filmového
priemyslu Polska, Ceska, Madarska, Litvy
a Esténska ako najvhodnejsich krajin na na-
kricanie filmu. Aky je podla vés dévod, Ze
tam Slovensko nebolo zaradené? Je nieco,
¢o by mohlo slovenské prostredie a filmovi
profesionali urobit pre to, aby aj Slovensko
bolo ¢o najatraktivnejSou krajinou pre pri-
ldkanie investicii do filmového priemyslu
zo zahranicia?

IMH Ja sa priznam, ze nevidim dévod, pre-
¢o redaktor Hollywood reporter nezaradil
aj Slovensko do tohto zoznamu, pretoZe uz
v obdobi vydania ¢isla bola v réznych za-
hrani¢nych periodikach zverejnena sicasna
podporna struktura, ako aj informacia, Ze
sa na nasom uzemi nakrtcal seridl Marco
Polo. Ale hlavnou témou odpovede na tieto
otazky je propagacia a prezentacia audio-
vizualnej kulttry a priemyslu v zahranici.
T4 je rieSend v eurépskych krajinach rézne
v zavislosti od toho, aky silny priemysel

v danej krajine je. Niekde je financovana

a zastreSovana Statnou organizaciou, nie-
kde je ¢iasto¢ne financovana z verejnych
zdrojov formou grantov a realizovana
producentskymi asocidciami. U nas je do
istej miery stratena medzi Ministerstvom
kultiry SR, SFU a AVFE. AVF je grantova
institicia. Jeho dlohou je ststredit, roz-
delit, vyhodnotit a skontrolovat pouzitie
finan¢nych prostriedkov, ktoré prerozde-
lIuje. Zahrani¢nu prezentdciu slovenskej
audiovizie m4 v ndplni svojej ¢innosti SFU,
ktory na to dostava aj finan¢né prostriedky
zo Statneho rozpoc¢tu, pricom je tato oblast
zastreSena Ministerstvom kultiiry SR a kon-
cepciou audiovizualnej kultirnej politiky.
AVF poslednych sedem rokov v spolupréci

s ministerstvom, SFU a producentskymi
asocidciami spolo¢ne vytvara audiovizu-
alnu kultdrnu politiku pro domo veelku
korektne a tispesne. To, na ¢o sme spolo¢ne
popritom zabudli, alebo ¢omu sme sa neve-
novali dostato¢ne intenzivne, je kultirna
politika a prezentdcia smerom navonok.
Myslim si, Ze je najvyssi ¢as si sadntit a po-
vedat si, ako sa propagdacia a prezentacia
slovenskej audiovizualnej kultiry a prie-
myslu v zahranic¢i ma robit, za ¢o sa ma
robit, kto ju ma robit a ako sa organizac¢ne
Uspesne zastresi tak, aby bola ¢o najefektiv-
nejSia. Ja osobne si netrifam vyhodnocovat
prezentaciu Slovenska ako audiovizual-
nej krajiny, ktora sa robi kazdym rokom

v Cannes, Berline, Karlovych Varoch a inde
po svete. Sucasnu propagaciu a prezentaciu
slovenskej audiovizudlnej kultury by mali
vyhodnocovat producenti a producentské
asocidcie, pretoZe ich sa to najviac tyka.
Ale stadle mam pocit hraniciaci s ndzorom,
Ze slovenski producenti si myslia, Ze sami
najlepsie vedia, ako prezentovat a preddvat
svoj film, pricom nezveria tdto ¢innost ni-
komu, kto by to mohol robit lepsie a profe-
sionalne. Ako keby tu na Slovensku neexis-
toval v prezentacii smerom do zahranicia
spolo¢ny postup. M6j nazor vsak je, Ze by
mala takato spolo¢na prezentacia existo-
vat a mala by sa pomenovat ako spolo¢ny
zaujem celého prostredia. Na Slovensku
neexistuje subjekt ¢i organizdcia, ktora by
sa zaoberala jednak predajom slovenskych
filmov do zahranicia, a tiezZ aj lakanim za-
hrani¢nych investorov na Slovensko cez
ponuku sluzieb, lokacii ¢i profesiondlnej
pracovne;j sily. V obdobi $§tatneho monopolu
v kinematografii tieto aktivity zastreSoval
¢eskoslovensky Filmexport, ako podnik
zahrani¢ného obchodu. Po jeho zruseni sa
na Slovensku nevytvorila potrebnd konti-
nuita tejto ¢innosti. V sti¢asnosti SFU pre-
déva filmy, ku ktorym vlastn{ prava, ale
pokial viem, nefunguje ako agenttira na
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systematicky predaj novych slovenskych fil-
mov. Ak pochopime, Ze domace prostredie
je zastabilizované a to, Ze propagacia a pre-
zentacia slovenskej audiovizualnej kultury
navonok je to, ¢o nas limituje, je mozny
progres aj v tomto smere.

HA V sucasnosti existuje celkom pravdepo-
dobnd moznost, ze AVF bude mat v rokoch
2017 — 2019 zniZeny rozpocet o 40 % z pri-
spevku, ktory dostava zo Statneho rozpoctu
- rozpoc¢tu ministerstva kultdry, v rdmci
podpory AV kulttry. Aké kroky podnikol
fond, aby tejto situacii zabranil a v pripade,
ak takato situdcia nastane, ako ju bude AVF
riesit?

M Otazka je, ako sa da tejto situdcii za-
branit, kedZe sui¢asny postup Ministerstva
financii SR je celkom v sulade s platnou
legislativou. V zakone ¢. 516/2008 Z. z.

o Audiovizualnom fonde a o zmene a do-
plneni niektorych zdkonov je prispevok na
podporu audiovizualnej kultiry definovany
tak, Ze prispevok zo $tatneho rozpoc¢tu ne-
smie byt niz$i ako su prispevky ostatnych
nestatnych prispievatelov do fondu, ¢ize
zjednodusene povedané princip 50:50".

Za celych 6 rokov fungovania AVF bol pri-
spevok zo Statneho rozpoctu vyssi, pricom
pomer Statneho prispevku a nestatnych
prispievatelov bol zhruba 60:40. Takéto
nastavenie systému nie je ni¢im nestan-
dardnym v eurépskom kontexte. V inych
eurdpskych krajindch s porovnatelnym ma-
lym audiovizudlnym prostredim a trhom
aky ma Slovensko, je prispevok zo $tatneho
rozpoc¢tu do celkového rozpoctu fondu bez-
ne 80 % a viac. Zmenit vzniknutd situdciu
sa da len tak, Ze oto¢ime chdpanie tohto
principu vyplyvajiceho zo zakona, najma

v kontexte podpory audiovizualnej kultiry.
Ministerstvo financif v stvislosti s konsoli-
déciou verejnych financii dospelo k posto-
ju striktného dodrziavania litery zdkona

a uplatnenia pomeru prispevku zo Statneho
rozpoctu a prispevkov ostatnych nestatnych
prispievatelov do fondu 50:50. Samozrejme
pre AVF to znamena priblizne o 2 miliény
eur menej. Podla méjho nadzoru je vSak ne-
vyhnutné principidlne zmenit vnimanie
podpory audiovizudlnej kultury zo Statne-
ho rozpoc¢tu. V kulttrne vyspelej krajine,

ktorou sme, ¢i chceme byt, nie je mozné
pristupovat k podpore kulttry tak, Ze Stat
dé na jej podporu tol’ko, kolko zaroven vy-
generuje trh. V takomto vnimani{ robime
audiovizualnu kultdru priamo zavisld od
toho, kol'ko reklamy odvysielaju televizni
vysielatelia, kol'ko sa preda listkov od kina,
kol'ko zarobia prevadzkovatelia retransmi-
sie a kolko sa preda DVD. Pod mojou for-
muldciou ,,oto¢it princip“ myslim to, aby sa
prispevok zo Statneho rozpoctu na podporu
audiovizudalnej kultiry urdil ako garantova-
ny zaklad bez ohladu na ostatné prispevky.
Uz na zaciatku koncipovania mySlienky
AVF bolo, Ze zdkladom podpory bude $tatny
rozpocet. Vzhladom na to, Ze navrSovat roz-
pocet na podporu audiovizudlnej kultury
nie je mozné, nasli sa doplnkové zdroje, tie,
¢o vygeneruje trh. V interpretacii znenia
zékona 50:50 je to naopak. Hlavnymi zdroj-
mi sa stavaju tie, ktoré vygeneruje trh a Stat
ich iba dopiia tou istou sumou. Ide o ¢isto
finan¢nicko-trhovy pohlad, ktory pretrvava
na ministerstve financii este od ¢ias minis-
tra Ivana Miklos$a, pri¢om celkom nesprav-
ne vychadza z tvrdenia, Ze kinematografia
je priemysel a ten si musi vygenerovat zdro-
je na svoje fungovanie sdm a $tat ho moze
len doplnit, pripadne vébec nepodporit.

Je to pre audiovizualnu kulttiru nezdravy

a v dosledkoch priam likvida¢ny pohlad.
Napokon, fakticka neexistencia slovenskej
kinematografie koncom devatdesiatych
rokov minulého storocdia je najvyraznejSim
prikladom takéhoto pristupu k (ne)financo-
vaniu audiovizudlnej kulttry zo Statneho
rozpoctu. Pritom nikomu asi nenapadne
prist do Slovenského narodného divadla,
Slovenskej filharmodnie, Slovenskej narod-
nej galérie ¢i Slovenského narodného mu-
zea a povedat, Ze prispevok na ich ¢innost
bude pomerny k ich zisku na vstupnom
alebo z predaja dalsich ich produktov ¢i slu-
Zieb. V pripade ndrodnej kinematografie je
vSak pristup iny. Aj audiovizudlna kultira
by mala mat garantované minimum podpo-
ry zo Statneho rozpoctu, ktoré dostane bez
ohladu na to, aké zdroje vyprodukuje trh.

EA Minuly rok som v ¢lanku Svensk Spann
analyzovala systém financovania $védskej
kinematografie, kde sa ,,DPH" z predaja

listkov prestiva priamo do fondu na pod-
poru kinematografie, pricom tvori 25 %

z celkovych prijmov fondu okrem priameho
prispevku zo §tatneho rozpoétu Svédska.
Ak by sme tento podiel aplikovali aj v slo-
venskych podmienkach, vzhladom na
hrubé trzby by sa v roku 2015 zvys$il rozpo-
Cet AVF 0 4 745 418,5 eur?. Viete si predstavit
aplikaciu takéhoto finan¢ného mechanizmu
unas?

M Akékolvek diskusie o inych néstrojoch
nez su Cisto dotac¢né a navrhnutie diskusie
o presmerovani akejkolvek dane niekam
inam ako do $tatneho rozpoctu, je neprija-
telné pre Ministerstvo financii SR uz desat-
rocia. Ja takyto pristup ministerstva cha-
pem, pretoZe by sa tym vytvoril precedens,
ktory by narusil kompaktnost dafiového
systému. Podobné tivahy boli pred desia-
timi rokmi vo vztahu k verejnopravnemu
rozhlasu a televizii, ked boli vedené disku-
sie o tom, ¢i DPH vyzbierand v audiovizii
nemoze byt presmerovand prave tam, ale
nestretlo sa to s pochopenim a tato diskusia
nikam neviedla. Ale nepochybne je to téma,
ktort treba otvorit v suvislosti s uvazova-
nim o uz zacatej transformacii audiovizu-
alneho trhu s horizontom desat az dvadsat
rokov. Nemyslim si, Ze je to otazka dna, ale
skor otazka budicnosti. Otazky dna su, ¢o
nds ¢aka v najblizsich troch az piatich ro-
koch a ako zastabilizovat situdciu, v ktorej
audiovizudlne prostredie po Siestich rokoch
fungovania AVF je, a kam sa dostalo. My
moézeme vytvorit aj 150 stran argumentov
pre Ministerstvo financii SR, ich odpoved
bude urcite chapava, ale s dodatkom, Ze my
by sme mali chéapat aj ich pristup v ramci
konsolidacie verejnych financii. Ak by sme
mali hovorit o presmerovani DPH alebo jej
Casti, mali by sme hovorit aj o DPH z celé-
ho audiovizualneho trhu, zo vSetkej spot-
reby audiovizudlnych produktov, ktora sa
na Slovensku uskuto¢niuje. Mozno to bude
v budicnosti model, ktory sa ukaze ako
najjednoduchsi, najistejsi a najefektivnej-
$1, najméa vzhladom na to, Ze DPH vyberaju
danové urady. Zatial sa vSak Ministerstvo
financii SR nechce vzdat ani ¢asti preroz-
delovania verejnych financii cez Statny roz-
pocet. Ja verim, Ze sa toto chdpanie zmeni,
najma ked v eurépskom kontexte podpory

kultiry a rovnako aj audiovizualnej kul-
tury, hovori vyvoj politiky presne o opa-
ku. Audiovizia v eurépskom chédpani tvori
v prvom rade kultirne produkty, kultirne
hodnoty, ktoré podporuju kultirnu rozma-
nitost a trhovy efekt. Chdpanie audiovizie
ako priemyslu produkujtiiceho produkty,

je sekundérny. Prave takéto vnimanie au-
diovizie je zakladnou podmienkou, aby

v Eurépskej inii mohla byt legitimna Statna
pomoc na podporu produkcie a distribucie
kinematografie. Pretoze v pripade kinema-
tografie ide prioritne o podporu kultury. Aj
preto zdoraznujem, Ze z pozicie $tatu je po-
trebné zabezpeclit garantované minimum,
ktoré bude k dispozicii pre kinematografiu
ako neoddeliteInd suicast kulttiry bez ohla-
du na to, kol'ko prostriedkov vygeneruje trh
navyse.

1 V zmysle § 29 zédkona o Audiovizudlnom fonde
a ozmene a doplneni niektorych zakonov.
(1) Zo $tatneho rozpodétu sa v rdmci schvalenych
limitov ministerstva na prislusné rozpoctové
obdobie podla zédkona o §tdtnom rozpodte do
fondu poskytuje
a) prispevok uréeny na podporu audiovizual-
nej kultdry v silade so strategickymi zdmermi
a dlhodobymi koncepciami rozvoja audiovizu-
alnej kultary a priemyslu v Slovenskej republike
schvéalenymi ministerstvom, [...]
(2) Prispevok podla odseku 1 pism. a) nesmie
byt mensi ako celkova suma prispevkov oséb
podla § 24 az 28 za posledny kalendarny rok.

2  Vypocletvychadza zo Spravy o stave slovenskej
audiovizie, kde st hrubé trzby v kinodistribucii
za rok 2015 vy¢islené na 23 727 092,05 eur. Celu

spravu najdete tu: www.cedslovakia.eu/uplo-
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