Chlapec a svet -
kéd na bezplatny
streaming

»Nie, niel Najskér dobrodruZstvo.
Vysvetlenia trvaju priserne dlho.”
LEWIS CARROLL

(Alica v krajine zazrakov)

(nielen) deti preferuju dobrodruz-
stvo pred prijmom a memorova-
nim hotovych, definitivne formu-
lovanych faktov a zdanlivo nad¢a-
sovych pravd, ktoré su v skutoc-
nosti casto poznacené ideoldgiou,
a preto z dlhodobého hladiska
menej uzito¢né, ako sa nas v sko-
le snazili presvedcit. Preco teda
nevyuzivame na ziskavanie no-
vych vedomosti o svete viac dob-
rodruzstvo? Ze sa neda cestovat
do minulosti ¢i dovnutra atdému
¢i ludského mozgu? Ale ,svet je
stvoreny z pribehov, nie z atémov,’*
povedala kedysi Muriel Ruckeyser
a okrem toho cestovat v ¢ase, do
atéomov a do mozgov sa da pros-
trednictvom filmu a v sucasnosti
uz aj novsich médii. Je to overe-
ny sposob, tak preco sa u nas na
Slovensku stéle tvarime, ako keby
sme o nom ni¢ nevedeli? Asi preto,
Ze ako narod este stale tak pove-
diac tahame kacera.

.Niet spolo¢nosti ani kul-
tary, ktora by nevychovavala
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a nevzdeldvala mladez, niet komu-
nity, ¢o by sa urcitym spésobom
nestarala o chorych. No prave
sposob vzdeldvania a liecenia je
vernym zrkadlom tej-ktorej spo-
lo¢nosti, mimoriadne precizne
vyznacuje jej smerovanie,” cituje
slovenska dokumentaristka Vlad'ka
Plancikova vo svojej diplomovej
praci o detoch v dokumentarnom
filme prof. Wolfganga Mastnaka.
Napriklad uz susedna Ceské re-
publika zacala aplikovat na réznych
urovniach systém tzv. ,otevieného
vzdélavani” z iniciativy spolo¢nosti
EDUin, ¢o uplne prirodzene vied-
lo k rozsiahlym aktivitam v oblasti
medialnej vychovy deti a mladeze
vo forme réznych interaktivnych
workshopov, ¢i premietani filmov
ako nahrady za zastaranejsie for-
my vyucby. Najdalej je v chapani
moznosti, ktoré ponuka audiovi-
zualna tvorba detom, uz dlhodo-
bo Skandinavia, kde je film nielen
prostriedkom vyucby, ale dokonca
Casto terapie a rieSenia detskych
problémov najré6znejsieho druhu.
Aj na Slovensku sa najdu ojedi-
nelé iniciativy s prekvapivo sucas-
nym porozumenim pre to, aky vyz-
nam maju deti pre kinematografiu
a jej budicnost a naopak. Vacsine

z nich ddvame priestor v tomto ¢is-
le Kinecka. Problémom je vSak pra-
ve ich ojedinelost a nedostatocna
odpoved zo strany administrativy
a legislativy. Ako keby komunika-
cia audiovizie s detskym divakom
bola akousi zdbavkou, ktoru nasa
spolo¢nost neberie tak celkom
vazne. Vychovny koncert este sta-
le stoji na piedestali kultirneho
programu pre deti, ktoré si samé
skladaju hudbu na iPhone a z vlast-
nej skisenosti mézem povedat, ze
ked poslete ponuku premietania
celovecerného filmu pre deti s eko-
logickou tematikou, méze sa vam
stat, Ze sa vam bude riaditel skoly
vyhrazat zalobou.

Ked som hladala autora, ktory
by pre toto cislo Kinecka predstavil
stcasnu slovensku tvorbu pre deti,
pochopila som, Ze sa tomu nielen-
ze, ze nikto z teoretikov nevenu-
je, ale vaésina z nich sa k ponuke
postavila tak trochu pohfdavo,
ako keby bol detsky film podrad-
nejSou témou. Podpora detskych
filmov sa zdhadne vytratila aj
z priorit Audiovizualneho fondu.
Pravdepodobne preto, Ze tak ne-
jako priznacne sa nasej slovenskej
spoloé¢nosti do budicnosti pozerat
neoplati.
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Citatefom Kinecka viak nechce-
me kazit nadladu a chut do ¢itania,
naopak, na najblizsich stranach
sflubujeme vela pestrého a inspi-
rativneho obsahu na tému audio-
vizualnej tvorby pre deti a mladez.
Okrem toho, ide leto a to je obdo-
bie, ked sa kaéer taha celkom bez-
starostne.

Eva K
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~ Vo svete gletl’
je mozné vsetko!

Formalny minimalizmus, farebnost, mo-
tivacia konania a ekologicky presah sa
podriaduji perspektive malého chlapca ob-
javujuceho velky svet. Abreu sa s detskym
hrdinom a jeho vnitornym prezivanim ne-
zaoberal prvykrat. Prechadzali mu oceno-
vané kratke filmy Sirius (1993), Espantalho
(Strasiak, 1998) a prvy celovelerak Garoto
Cdsmico (Vesmirny chlapec, 2007). Spolu
sme sa rozpravali nielen o tvorbe nezavis-
1ého animovaného filmu, ale aj o situacii
audiovizudlnej produkcie pre deti v Brazilii
¢i o jeho fascindcii svetom deti.

Vas najnovsi film Chlapec a svet zis-
kal obrovsku odozvu nielen u kritikov, ale
rovnako u laickych divakov. Uspokojit také
velké a rozdielne divacke tabory nie je ma-
lickost. AKkY je najnovsi recept na takyto
uspesny film?

Neviem, ¢i to dokdZem Uplne dobre
vysvetlit, no Chlapec a svet je velmi univer-
zalny film nielen pre svoj obsah, ale tiez
preto, Ze je obrazom bez dialégov.

Je to film zrodeny zo sily obrazov a vytvo-
reny v podstate bez scendra, priamo z ani-
matiku. Struktdra zrodend z kontrapunktu
medzi nie¢im velmi realistickym, ale naze-
ranym z absoltitne lyrického a fantastické-
ho uhla pohladu.

Nie je to prvy raz, o ste sa zhostili det-
skej psycholdgie prostrednictvom rozprava-
nia pribehu z detskej perspektivy. Co vas na
ich svete najviac fascinuje?

NajfascinujicejSou vecou na svete deti
je, ze vsetko je mozné. Vo filme Chlapec
a svet umoziuje detska perspektiva objavo-
vat planétu s dvoma mesiacmi, ich faunou,
flérou, domami, autami, mestami.

Aka bola hlavna in$piracia na vytvore-
nie pribehu o odvaznom chlapcovi?

Neznicitelna nadej dietata.

Chlapec a svet ukazuje dva aspekty su-
Casnej civilizacie. Jeden je pestrofarebny,
hravy, plny $tastia, ale ten druhy tvoria
deformovani Iudia, $pinavé megamesta
a strach z neuspechu. Chlapec spoznava
obe tieto mesta ako velmi mlady. AKky je vas

nazor: je lepsie izolovat deti od problémov
reality alebo nie?

Zatial'vo vSetky moje filmy poukazuji
na nie tplne najstastnejSie aspekty reality
a nikdy som nemal pocit, Ze by s tym deti
mali problém. Myslim si, Ze viac nez obsah
je dolezitd forma, ktorou je im prezentovany.

Napriek tomu, Ze hlavny hrdina je
maly chlapec, zda sa mi nefér, aby sme o fil-
me hovorili ako o iba detskom. Témy vasho
filmu mézeme ¢itat v réznych kontextoch,
takZe kazda generdcia rozumie deju na inej
drovni. Ratali ste s touto ,nadgenera¢nou
zrozumitelnostou“ v procese vyroby filmu?

Nikdy som sa pri tvorbe tohto filmu
nezamyslal nad konkrétnou cielovou sku-
pinou. Urobil som film, ktory som chcel
urobit z tiplnej uprimnosti a slobodne. Ale
je naozaj ohurujuce ako nakoniec oslovuje
rozne vekové kategorie a divacke skupiny.
Obyc¢ajne o nom hovorim ako o detskom
a myslim tym aj toho, ktory Zije v dospe-
lych. Dieta je miesto, kde preziva neznici-
telnd nadej, ktord som uz spominal.

Rucne kresleny animovany film zna-
mena mnozstvo tazkej prace. Z ¢oho ste sa
najviac te$ili po dokonceni takého naroc¢né-
ho projektu?

Po prvy raz v Zivote som bol spokojny
s vysledkom svojej prace. Najvac¢sou rados-
tou bolo sledovat, ako sa film dotkol ludi
a ako ich dokaze preniest do inych svetov.
Graficka préaca na filme bola naozaj naroc¢-
nd, ale umoznila vidiet nakoniec na platne
detaily v celom rozsahu farebnych textur,
papiera atd.

Povedali ste, Ze ste boli prvy raz spo-
kojny so svojou pracou. Preco a ¢im sa to li-
silo od vasich predchddzajucich projektov?

Bol to ten pocit zadostucinenia, ked
som film prvy raz videl hotovy. Napriek
vSetkej produkénej naroc¢nosti, umelecky
iSlo. Obcas uvazujem, ¢i nebolo vSetko ¢o
som predtym urobil vlastne pripravou na
Chlapca a svet. Vidim v tom filme stopy a re-
ferencie zo vSetkych filmov, ktoré som kedy
vytvoril, rovnako ako stéle sa objavujicu
tému navratu stratenej nevinnosti.

Aka je momentélna situdcia v produk-
cii a kvalite animovanych filmov pre deti
v Brazilii? Podporuje ju stat?

V Brazilii mame Specidlne zdkony zvy-
hodnujiice animovany film, a tieZ Specidlnu
pozornost venovanu tvorbe pre deti a ml4-
dezZ. Kvalita vzrastla spolu s mnozstvom
vyprodukovanych filmov, ¢o je prirodzené.
Brazilska momentéalne preziva velmi $peci-
alny moment. Mdme vela nadejnych auto-
rov a silnud tuzbu najst tu pravu cestu ako
robit film.

Co ste sa nau¢ili pri tvorbe filmu
Chlapec a svet?

Na Chlapcovi a svete som sa naucil, kde
je miesto reziséra v audiovizudlnej tvorbe.
Film vytvoreny radikdlne a mimo velkého
priemyslu, scendr urobeny priamo zo sto-
ryboardu, prakticky ani slovo ako pisany
prostrednik. Volba detského pohladu, ktora
odhaluje jazyk filmu. A nakoniec asi pocho-
penie, Ze umelec je ten jediny, od ktorého
zalez{ zrozumitelnost celého diela.

Mohli by ste nam prezradit nieco viac
o va$om pripravovanom Voyagers of the
Enchanted Forest (Cestovatelia zac¢arova-
nym lesom)?

Ano. Je o dvoch detoch - zvieratkach
stratenych vo velmi magickom, ale velmi
nebezpec¢nom lese. Obklopené gigantic-
kymi priSerami musia obe ndjst cestu von,
teda cestu sily a priatelstva.

Dakujem za rozhovor.

Film Chlapec a svet

si pocas celého jila

a augusta pozries zdarma
na https://vimeo.com/
ondemand/chlapecasvet
so Specialnym

kédom KINCOforYOU
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V nasledujicom texte v skratke charakteri-
zujem tému a zaner jednotlivych snimok,
poukazujem na odli$nosti aj spolo¢né vlast-
nosti v ich spracovani a na¢rtavam isté zo-
vSeobecniujlce zavery. Platnost tychto za-
verov je podmienena reprezentativnostou
daného vyberu 6smich filmov.

Film Europe uvedie do konca roka dva
hrané filmy pre deti a mladez. Najprv Akciu
Arktida (Operasjon Arktis, Grethe Bge-
Waal, 2014), dobrodruzny pribeh z Nérska
o troch sturodencoch, ktori sa stthrou okol-

nosti ocitnu opustené na arktickom ostrove.

Snazia sa preZit v nehostinnych podmien-
kach, ohrozované zimou, hladom a bielymi
medvedmi. Hlavnou hrdinkou je najstarsia
trindstro¢na Julia. Dvom mlads$im dvoj-
catdm Ide a Sindremu sa stava nahradnou
matkou. (Rodi¢ia vystupuju prakticky iba
ako epizddne postavy.) U¢i sa prekonavat
strach, ktory jej doteraz vo vypétych situa-
ciach zvéazoval ruky. (Boji sa nového pros-
tredia, kam sa rodina prestahovala, odst-
denia a posmechu v $kolskom kolektive.)

Strodenci maju na zac¢iatku problémovy
vztah. Zvykaju si na spoluprdcu, vyrovna-
vaju sa s podmienkami, ktoré sa iplne vy-
mykajui pre nich doteraz beznému pohod-
liu. Nielenze si musia sami nachddzat za-
soby a varit z nich. Hlavne musia zabudnut
na moderné vymoZzenosti, ktoré boli vzdy
poruke alebo slizili ,,samy od seba“ (elek-
trina, teplo atd.). NajstarSia dcéra sa napri-
klad vzdava vegetarianstva a prechadza
na dostupné konzervy alebo susené méso.
(Nemyslim si, Ze ide o podpichovanie vege-
taridnov, skor o zdoraznenie, Ze extrémne
situdcie si ziadaju extrémne rieSenia. Alebo
aspon pragmatické.) NemézZu sa orientovat
pomocou GPS alebo Google mép. Internet
ako zdroj informdcii je nedostupny, jedi-
né im pontika dennik, ktory ostal v chatke
po poslednom obyvatelovi, polarnom vy-
skumnikovi. Na spojenie so svetom potre-
buji sfunkénit vysielacku, Ziadne mobily
alebo Skype nie st k dispozicii.

Ked sa poktsaju dostat k dalSiemu oby-
vatelovi ostrova, narazajd na tenky lad,
ktory sa pod nimi prebori. Ida zachranuje
oboch, Sindreho i Juliu. V okoli sa potu-
luje hladnd medvedica s mladatom, raz
zautoc¢i dokonca aj na chatku, odkial citi
jedlo. Neskoér im vykradne zasoby, ktoré
maju v podzemnej skrysi pri chatke. Sindre
totiZ jednej noci zabudne pivnicu zavriet.
Akcia Arktida obsahuje vzrusujtce prvky
dobrodruznej drdmy mimo civilizacie, Zi-
velné hrozby aj zrazky s predatormi. Ak
sa konflikt s bielou medvedicou méze zdat
uz za hranou uveritelnosti, odévodiuje ho

narativna postupnost. Medvedica predsta-
vuje vrcholnt bariéru, to, ¢o Juliu brzdi, ¢o
je pre nu uz neuskutoc¢nitelné. Ak ju nepre-
kon4, nedostane sa dale;j.

Bosorkina dcéra (Skammerens datter,
Kenneth Kainz, 2015) je tieZ severska hra-
na (ko)produkcia (Dansko, Nérsko, Island,
Svédsko, ale aj Cesko) s hlavnou hrdinkou
v rovnakom veku. Julia, podobne ako Dina,
potrebuje prijat svoju identitu a postavit
sa nepriatelskému svetu. Zanrovo véak ide
o stredoveké fantasy. Dina je dcéra ¢arodej-
nice zvanej Pani hanby, od matky zdedila
schopnost vy¢itat ludom z o¢i to, za ¢o sa vo
svojom zivote hanbia. Film sa uvadza v ki-
nach s obmedzenim od 12 rokov, nie je teda
vhodny pre najmensie deti. Obsahuje totiz
nasilné scény s drakmi, Sermiarske a iné
suboje aj s obetami. Spojenie feudalnych
nastupnickych intrig a prvkov fantasy ako
magia alebo draky prindsa nevyhnutné pri-
rovnania k televiznemu seridlu Hry o trony.
Aj bez tohto prirovnania je zjavné, Ze sti¢as-
na popularita fantasy laka producentov in-
vestovat do réznych varidcii Zanru. Vizudlne
efekty tvoria podstatnu polozku v rozpocte,
na eurdpske pomery st dostato¢ne pésobivé,
predovsetkym spominané draky a panoramy
stredovekého mesta na utese nad morom.

Pribeh nie je natolko priamociary ani sil-
ny ako v Akcii Arktida, dramaticka ¢innost
je rozdelena medzi vacsi pocet postav a nie
su tak podrobne vykreslené, ¢o moze viest
k nizSiemu zaujatiu divdkov a slabsiemu cel-
kovému dojmu. Zda sa tiez, akoby tvorcovia
film pldnovali ako prvu Cast série, pretoZe na
konci zapletka nie je tiplne uzavreta. Ci by
vsak pokracovanie bolo rentabilné, je otazne.
Téma nema podla méjho nézoru dostato¢ne
siroky zasah a vydatnost, aby si zasluhovala
spracovanie v podobe dildgie i trildgie.

Z troch detskych filmov, ktoré pripravu-
je do distribtcie ASFK, su dva zastupcami
japonského anime. Prvy, Cesta do fantd-
zie (Sen to Cihiro no kamikakusi, Hajao
Mijazaki, 2001), sa bude premietat ako su-
¢ast Projektu 100. Dnes uz klasiku zZanru
a detského filmu vébec vytvoril zrejme naj-
popularnejsi rezisér anime Hajao Mijazaki.
Cesta do fantdzie bola ocenena Oscarom za
najlepsi celovecerny animovany film a v roku
2005 ju British Film Institute zaradil do prvej
desiatky vyberu 5o filmov, ktoré by ste mali
vidiet do veku 14 rokov. Aj tu je hlavnou hr-
dinkou diev¢a — desatroéna Cihiro. Podobne
ako deti z Akcie Arktida ¢i Dina, dcéra ca-
rodejnice, Cihiro sa dostava do nezndmeho
prostredia. Opusteny zabavny park sa s pri-
chodom vecera meni na rekreacny rezort
pre duchov. Cihiro sa mus{ sama vyrovnat

s jeho nastrahami a musi zachranit aj svo-
jich rodicov, ktori sa premenili na prasata.
Novinka Chlapec vo svete priser (Bakemono
no ko, Mamoru Hosoda, 2015) ndzvom na-
poveda, Ze opét pojde o pribeh dietata v ta-
jomnom, cudzom svete. Tym nadvazuje na
Mijazakiho, ale zobrazovanim psychickych
stavov film prezrddza inSpiraciu aj u iného
majstra anime, Satos$i Kona. Vzhladom na
charakterovy obluik (chlapec Kjita v pribehu
dospieva) a nésilnost niektorych scén snim-
ka spolu rovnako ako Bosorkina dcéra nie je
vhodna pre najmensie deti.

Aj treti titul v ponuke ASFK je animova-
ny, avSak Tout en haut du monde (AZ na se-
verny pol, Rémi Chayé, 2015) reprezentuje
europsku, presnejsie franctizsku 2D anima-
ciu. Premiéru mal pred rokom v juni na me-
dzindrodnom festivale animovanych filmov
v Annecy, kde ziskal cenu divakov. Rovnako
ako Akci Arktida sa odohrava na dalekom
severe. Dej je zasadeny do Ruska na konci
19. storocia. Patnastro¢na Sasa sa vydava
hladat stratent lod svojho starého otca, ne-
bojacneho prieskumnika. Nevratil sa totiZ
zo svojej poslednej vypravy na severny pol.
Okrem lasky k dedovi Sasu pohéana aj tizba
uchranit rodinnu ¢est. Na petrohradskom
dvore jej starého otca ohovéaraju ako mega-
lomaniaka. V konflikte sa tak ocitajui dve
tradi¢né hodnoty: poslusnost voci rodi¢om
(podla nich sa méa zmierit s dedovou smr-
tou) a dobré meno rodiny.

Ratchet a Clank: StrdZcovia galaxie
(Ratchet and Clank, Kevin Munroe, Jerrica
Cleland, 2016), americko-kanadskd 3D ani-
maécia, nema, samozrejme, ni¢ spolo¢né
s hranym hitom StrdZcovia galaxie z roku
2014. Je zaloZena na rovhomennej konzo-
lovej videohre z roku 2002, ktora rozbehla
Uspesnu sériu. Ako byva pravidlom pri
adaptdciach hier, aj tento film si vysluzil
prevazne negativne kritiky. Producentov
a distribtitorov ur¢ite viac mrzi komercény
neuspech, v severoamerickom teritoriu tato
superironicka ak¢éna sci-fi komédia prepad-
la. V prvom polroku 2016 celosvetovo cie-
Tové skupiny v kindch ovladaju Zootropolis
a nova Kniha dZungle. Ratchetovi a Clankovi
nepomohol ani dal$i diel hernej série, vy-
dany stbeZne s filmom. Na Slovensku moze
byt vyvoj odlisny, kedZe na konci jina uz
bude vacsi odstup od uvedenia spomina-
nych trhdkov, neZ na konci aprila, ked bol
film uvedeny v americkych kinach.

Humor hollywoodskych 3D animacii
¢asto mieri aj na dospelych, respektive ro-
dicov. Okrem Ratcheta a Clanka to plati aj
pre dal$iu snimku v distribucii Continental
Filmu s o¢akdvanou premiérou v septem-
bri. Bociany (Storks, Nicholas Stoller, Doug
Sweetland, 2016) Vo svojej premise vyuzi-
vajui pomerne bezny jav, ked rodicia ,nesti-
haju“ sledovat moderné trendy a prepadava
ich jedna z najstarsich otdzok: Kam ten
svet speje? S bocianmi si tradi¢ne (to slovo
je dolezité) spajame predstavu, Ze nosia
deti. Scendrista Nicholas Stoller ponal ttito
predstavu doslovne ako sluzbu, poskyto-
vanu korporaciou (mechanizmus prevzaty
z Monsters, a. s.). S hac¢ikom, zZe firma sa
aktualne preorientovala z dorucovania deti
na dorucovanie zasielok od internetového

predajcu. (Skryta reklama pre giganta, kto-
ry zatial u nds nema sklad.)

Synopsa pre Fantastické zvery a ich vyskyt
(Fantastic Beasts and Where to Find Them,
David Yates, 2016) spomina ,extrémistick
organizaciu“ a ,narast strachu, nasilia a na-
péatia“. D4 sa o¢akévat, ze vysledny hrany
film (aj vzhladom na protagonistov v dospe-
lom veku) bude odportcany skor divakom
od 12, mozno 15 rokov. Komer¢né ciele snim-
ky, ktora sa odohréava vo svete masovo popu-
larnej kniznej a filmovej série Harry Potter,
vbbec nemusia byt ohrozené. Napokon,
povodni detski fanasikovia uz odréstli, za-
kladaju si postupne rodiny, budi vodit na
premietania svoje deti a napomahat tak
vzniku novej generacie potterovskych fand-
Sikov. Scendar napisala sama J. K. Rowling
podla vlastnej kniZnej predlohy, David Yates
reziroval uz posledné Styri filmy série a ob-
sadenie je prvotriedne (mend ako Eddie
Redmayne, Katherine Waterston, Colin
Farrell, Jon Voigt, Ron Perlman). No zaroven
tento projekt pripomina jacksonovsku ,,hobi-
tiu trilégiu“, nadvazujlicu na tspech trildgie
Pdn prsteriov. Ledva 130-stranova ,,u¢ebnica“
pre prvakov na ¢arodejnickej $kole sa pod
rukami Rowlingovej a dal$ich producentov
tiez rozkysla na scendre troch filmov.

Opisovand vzorka 6smich filmov, ktoré
sa do konca roka dostant do slovenskych
kin, je dostato¢ne tematicky a zanrovo roz-
norodd, aby si z nej najmladsi divaci, ich
rodicia, ale aj tinedZeri mohli vybrat podla
svojich zaujmov. KedZe to stdle nie je sa-
mozrejmé, treba vypichntt skuto¢nost, Ze
polovica z nich sa stustreduje na dievéenské
hrdinky. Opakujt sa v nich motivy preko-
néavania strachu, preberania zodpovednosti
za seba i za inych, klasické modely detskych
a mladeznickych narativov, povzbudzujuce
formovanie celistvej osobnosti. Konfekéné
3D animdcie s ich takmer ¢isto zdbavnou
funkciou do istej miery vyvazZuje ASFK uva-
dzanim zastupcov japonského anime a eu-
répskej tvorby. V hranom filme primarne
komer¢ny motiv Fantastickych zverov vy-
vazuje dvojica Skandinavskych produkcii:

v Zanri fantasy Bosorkina dcéra a v ,,realis-
tickom“ stvarneni Akcia Arktida.

Ratchet a Clank: 23. 6. 2016 (Continental
Film)

Bosorkina dcéra: 7. 7. 2016 (Film Europe)
Bociany: 22. 9. 2016 (Continental Film)
Cesta do fantazie: 29. 9. 2016 (ASFK)
Akcia Arktida: 3. 11. 2016 (Film Europe)
Fantastické zvery a ich vyskyt: 17.11. 2016
(Continental Film)

AZ na severny pdl: 15.12. 2016 (ASFK)
Chlapec vo svete priser: 19. 1. 2017 (ASFK)

Asociacia slovenskych filmovych klubov

< Zistite, kde prave ktory

film premietajd a chodte

si ho pozriet!




Predstavy

filmarov o svete,
ktory neexistuje

s

Je fascinujuce, ako dokazala fantasy zbliZit
svet deti a dospelych a dat mu taku tenku
hranicu. A je to aj logické, pretoZe tam,
kde deti skonc¢ili s dobrodruzstvom Atreya
z Nekonecného pribehu valiaceho sa cez
ri$u Fantazie, pokracuju dospelejsi s o Cosi
drsnej$imi vyletmi Barbara Conana. Je viac
nez pravdepodobné, Ze detské spomienky
sa v dospelosti viazu na tento zaner ako
nostalgia za nie¢im naivnym a jednodu-
chym. Aj vdaka tomu patri tento zaner

k tym najperspektivnejsim.

Myty a legendy sprevadzaju nas svet od jeho
pociatkov. Pribeh sa stal sti¢astou nasich
zivotov. ludia si radi vymyslaju, fabulujy,
rozvijaju moznosti, prekrucuju fakty, len
aby dali vzneSenost svojmu p6vodu, vy-
svetlili si minulost a predvidali budticnost.
Vdaka tomu sme sa dokdzali zbliZit s priro-
dou aj Bohom. A Zaner fantasy ma v sebe
prvok méagie a zazraku, no najmé tniku od
reality. Zahrdva sa s nadprirodzenymi uda-
lostami, kiizlami, meni nemozné na mozné.
Svet bosoriek, magov, obrov a kyklopov je
vytiahnuty z r6znych mytolégii a folklor-
nych pribehov zachovanych vdaka tstnej
tradicii. V mnohom stvisel aj s exotickymi
svetmi, ktoré sme objavovali len postup-
ne, ked prvi dobrodruhovia a cestovatelia
opisovali slony a nosoroZce ako monstra.
Vykreslovanim a ndslednym skreslovanim
reality pracovala fantazia na plné obratky.
A uz od c¢ias Platdna si aj filozofi 1dmali hla-
vu nad podstatou fantazie. Mnohi ju pokla-
dali za nebezpe¢nu, vraj nas odtrhava od re-
ality a meni na nekontrolovatelnych rojkov.
Dal$i zase cez tiu vysvetlovali nevysvetli-
telné javy. Nabozenstvo bolo dal$im silnym
determinantom, boj dobra a zla je priamo

nasadeny z biblickych principov. V po-
hanskych sdgach je zase zachytena tuzba
po dobrodruZstve a zmene svojho osudu.
Slavny psychoanalytik Sigmund Freud bol
presvedceny, Ze fantazia vyvolava v ludoch
strach, cez ktory ziskavame mravoucné po-
ucenie. Anglicky spisovatel J. R. R. Tolkien
si zase myslel, Ze klasické detské pribehy od
bratov Grimmovcov ¢i bdjkara Jeana de La
Fontaineho p6vodne nevznikli pre deti, ale
pre dospelych, ktorych takto chceli zmrav-
nit. A to je ten paradox, pretoze presadzova-
ny nazor v modernych dejinach tvrdil, Ze re-
alistickym dielam davaju prednost skuseni
Citatelia, kym fantastika je hlavne pre deti
unikovou cestou z reality. Fantazia nemusi
nutne stvisiet len s detskym svetom, ved’
vsetci ludia bez ohladu na vek radi snivaju.
Je vSak pravdou, Ze v poslednych rokoch je
tento zaner urceny prevazne pre detského
divéka i Citatela, hoci v mnohych pripa-
doch je saturovany aj ako rodinnd zabava.

Uz v ére nemych filmov existuji prvé poku-
sy o sfilmovanie fantasy pribehov. Suviselo
to so samotnym pristrojom kamery, ktory
zrazu umoznoval splnenie najrozli¢nejsich
predstév. Vidiet na filmovom platne rutiaci
sa vlak bolo sice neskuto¢né, ale ludia nech-
celi mat iba zachytenu hold realitu. Tazili
vidiet tie fantastické svety, o ktorych pred-
tym ¢itali v réznych romanoch. Konecne tu
boli technické rieSenia, ktoré to umoznovali,
no na druhej strane film do zna¢nej miery
zahubil imagindciu beznych Iudi. Tvorcovia
typu Georges Mélies, Douglas Fairbanks

a Ferdinand Zecca im priniesli vlastné
zhmotnené vizie, ¢im pasivita publika na-
berala na obratkach. S tym vSak rastla sila

filmu ako média, ktoré dokaze vytvorit ne-
skuto¢né svety s takou presnostou a citom
pre detail, ako sa dovtedy nepodarilo ani di-
vadelnikom, ani literatom. Zaujimavy obrat
nastal v Nemecku, kde reziséri Robert Wien
Fritz Lang a Friedrich Wilhelm Murnau

z ludského povedomia vytiahli abstrakt-

né i redlne zlo, ¢oho sa ¢oskoro chytili aj
americké filmové studid. Universal Studios
prinieslo v tridsiatych rokoch dvadsiate-

ho storoc¢ia snimky Dracula a Frankenstein
a pritomnost nadprirodzeného uz nebolo
iba sucastou experimentovania, ale stalo sa
st¢astou mainstreamovej zabavy. Fantdzia
mala veImi dobry podklad v pribuznom
horore a sci-fi, od ktorych bol iba kré¢ik

k budovaniu vlastného zanru. A samotné
namety sa zacali ¢oraz viac uchylovat k Iu-
dovym povestiam a rozpravkam: franctzsky
basnik Jean Cocteau sfilmoval klasicku roz-
pravku Krdska a zviera (La Belle et la béte,
1946) v hlavnej tlohe s Jeanom Maraisom

a Josette Dayovou. Jednoduchy pribeh dal
vyniknut r6znym alegériam, ale aj vytvar-
nej stranke a stal sa akymsi kompromisom
medzi umeleckym a komer¢nym uvazova-
nim. Umelecké filmy inSpirovali Hollywood
poukazanim, Ze s fantaziou sa da pracovat
ako s nie¢im neabstraktnym. Velmi dobre

si to uvedomili vo Walt Disney Studios, kde
kombindacia hudby, humoru a vypracovanej
animaécie premenila fantaziu na déslednu
skutoénost. Pinocchio (1940), Snehulienka

a sedem trpaslikov (Snow White and the
Seven Dwarfs, 1937), Mald morskd vila (The
Little Mermaid, 1989), Alica v krajine zdzra-
kov (Alice in Wonderland, 1951), to vSetko
st filmy, ktoré zabavali a vychovavali celé
generacie divakov. Vychddzali z klasickych
rozpravkovych pribehov a velmi jasne vyme-
dzili dobro a zlo. Ur¢ili stereotypy jednotli-
vych charakterov a po ¢ase ziskali jednoliatu
mustru. Existuje v nich iba jeden pohlad na
vec, jasny kladny a zaporny hrdina, pri¢om
druhd strana nemad priestor na vyjadrenie
svojich motivov, a ked ano, st to va¢sinou
egoistické pohnutky ¢i r6zne vystrednosti.
Bol to predovsetkym animovany film, kde
sa dala fantdzia lahsSie znazornit, ¢o vSak
bola vyzva aj pre rezisérov hranych snimok.
V roku 1939 vznikol populdrny detsky mu-
zikél Carodejnik 2 krajiny Oz (The Wizard
of Oz, 1939), ktorym chcelo Stidio MGM
konkurovat prave spominanej Disneyho
Snehulienke. Hoci namet Cerpal z konvencii
muzikalového zanru, vytvoril zaujimavy
uceleny pribeh, na ktorom pracovalo aZ pat-
nast scendristov. Detsky divak sa stotoZnil

s hlavnymi postavami a uz si nemusel v du-
chu predstavovat, ako by asi vyzeral zivy
stra$iak, plechovy rytier ¢i bojazlivy lev. Az
kvarteto reZisérov pracujucich na tomto fil-
me to spravilo za nich. A boli tu ¢arodejnice,
také obltibené postavicky z rozpravok. Tie
stidrzne robili detom zle v mnohych filmoch,
spomenme napriklad Bosorky (The Witches,
1990), Hokus Pokus (Hocus Pocus, 1993) ¢i
Matilda (1996), pri¢om im najviac pomaha-
lo to, Ze v ne dospeli jednoducho neverili.
Filmari tak vlastne vyjadrili, aka slaba déve-
ra panuje medzi dospelymi a ich detmi.

A stala sa zaujimava vec. Deti chceli pred-
Casne dospiet. Vo filme Velky (Big, 1988)

ma tato detska tuzba dvojaké nésledky.
Hlavny hrdina, trindstro¢ny Josh vidi vo
svete dospelych samé vyhody. Je frustrova-
ny tolkymi malickostami, ktoré musi dieta
prezivat, ze jedného dna hodi do tajomného
automatu mincu s prianim stat sa ,,velkym*.
A hned nasledujuci den sa, premeneny na
tridsatro¢ného muza stelesneného hercom

Tomom Hanksom, za¢ina konfrontovat

so skuto¢nym svetom. S peniazmi, mocou
a moznostou robit si ,,¢o len bude chciet*
vs$ak prichadzaju aj povinnosti, tina-

va, stres, intrigy a velkd zodpovednost.
Magické na tomto filme je to, ako si hlavny
hrdina dokazal zachovat svoju detskii na-
ivitu. Rezisér tym poukdzal na fakt, ako
vSetci v sebe mame fantaziu a zmysel pre
hru, ale plyndcimi rokmi na fiu zabudame.
Kto raz predcasne strati svoje detstvo, tomu
bude chybat do konca Zivota. V dnesnej
spolo¢nosti zase nastdva zaujimavy posun,
ked sa mnohi dospeli, naopak, snazia vSe-
mozne zabranit tomu aby dospeli, prijali
zodpovednost, povinnosti a svoju tilohu

v zivote. Z bezstarostného detstva nechci
byt uvrhnuti do tvrdej reality, radSej tizia
snivat a len tak plynit svojou fantdziou,
celkom ako Peter Pan — vladca Krajiny

— Nekrajiny, ktord zhromazduje deti, ¢o
odmietli stat sa dospelymi. S pocitom zod-
povednosti sa pohravaju aj rézne fantasy
série pre vyspelejsieho detského divaka,
ako je Harry Potter, Pdn Prsteriov a Narnia.
Ukazuju, ako bojovat nielen s vonkaj$im
nepriatelom, ale hlavne s vntutornymi po-
chybnostami, ¢i uz ich stelesiiuje magicky
prsten, zdedené ¢arodejnicke schopnosti
po rodicoch alebo tajomny portdl veduci
do iného sveta. Iba odmietnutim vlastnej
pychy dokdzu hlavni hrdinovia porazit ag-
resivne zlo. Nasilie nie je vo fantasy také
bagatelizované ako v hororoch, skér je po-
dané o Cosi naivnejsie. Dokonca ani v mno-
hych pribehoch pre dospelych sa nepouziva
krv. Existuje vSak jeden detsky film, ktory
sa az po rokoch javi omnoho depresiv-
nejsie, nez ked sme ho pozerali ako deti.
Nekonecny pribeh (The NeverEnding Story,
1984) bol faméznym prepojenim reality

s fantaziou. A zaroven zasluzny v tom, ako
detom vysvetlil, Ze smrt je beZnou stucas-
tou nasich Zivotov. Hlavny hrdina Bastien
sa po umrti matky utahuje do vlastného
vnutra, prestava si rozumiet s otcom, flaka
Skolu, az nakoniec v jednom antikvariate
narazi na tajomnu knizku, ktora otvara
brany do riSe Fantazie. A Bastien pi$e svoj
vlastny pribeh. Neuvedomuje si vsak, ze
jeho sikromny smttok ohrozuje ttito kraji-
nu. Fantaziu zasiahne nicota, ¢o je vlastne
zhmotnend depresia, ktorej sltizi Gmork be-
rtici na seba podobu zlého vlka, proti nemu
stoji Bastienovo fantazijné alterego Atrey.
Medzitym smutok ni¢{ vetko, ¢o mu pri-
de do cesty — Atreyovho kona Artaxa utopi
v mociari beznadeje a Kameniozruta s ob-
rovskou korytnackou Morlou zase ,,poZerie“
ich vlastna apatia. Ale je tu nadej v podobe
blaznivého Skriatka Engywooka, lietajtice-
ho draka Falka a Bastienove spomienky na
mftvu matku. Nakoniec vSetko pohlti nic¢o-
ta, zostane iba chlapec z rise Tud{ a cisarov-
nd z riSe Fantazie, a jedno zrniec¢ko, v kto-
rom sa zraci chlapcov novy zivot. UZ Ziaden
smutok, zivot mus{ pokracovat dalej.

Deti si naozaj v krajnych situaciach radi vy-
mys$laju miesto, kde sa citia bezpec¢ne, kam
utekaju pred problémami zo sveta dospe-
Iych, hoci aj tam na nich ¢iha nepriatel be-
rici na seba podobu napriklad rozpravkovej
bytosti. Takymto miestom bola de facto aj
mysticka krajina Narnia, kde Styria stiroden-
ci Peter, Susan, Edmund a Lucy nachadza-
ju utocisko pred druhou svetovou vojnou.
Alternativnymi svetmi sa deti brdnia realite
a cez vlastnu predstavivost bojuju so svojim
strachom. Ved uz autor kniznej predlohy
Narnie, C. S. Lewis vravel, ako v detstve



utrpel mnohé fébie a fantdzia bola iba
primeranou reakciou na ne. Tym, ako vo
fantdzii premieniame svoj strach na redlny
obraz bosorky, zlého obra, chamtivého
trpaslika ¢i krvila¢ného elfa, vieme, proti
akému nepriatelovi stojime, alebo asporii
zabudneme na to, Ze zlo $iria ti najblizsi,
ktori by nas mali najviac chranit. Velmi
brutalne tento exil spracoval mexicky fil-
mar Giullermo del Toro vo filme Faunov
Labyrint (Pan’s Labyrinth, 2006), ktory
je viac uréeny pre dospelého divaka. Tato
snimka ma viacero vrstiev, jedna z nich
funguje ako klasickd rozpravka, ta druhd
zase ako psychologicka drama. A vSet-

ky speju do tragického konca. Pribeh
desatrocnej Ofélie je podany cez klasic-
kt animozitu medzi dobrom a zlom cez
rb6zne symboly a postavy, ktoré vycha-
dzaju z egyptskej ¢i gréckej mytoldgie.
Rozpravkovy pohlad diev¢iny je zasadeny
do brutalneho fasistického Frankovho re-
Zimu vo filme stelesneného sadistickym
ot¢imom Vidalom, za ktorého sa jej matka
Carmen vydala. Ofélia prechddza duchov-
nym prerodom tym, ako sa zmieriiuje

s nelahkou Zivotnou situaciou. Jej intuicia
bludi v labyrinte reality a mystéria, je zne-
chutena a tiZi po zabudnuti, pomste i od-
pusteni. Vymysla si pribeh, kde je vyvole-
nou princeznou z podsvetia, ktord po spl-
neni troch dloh od Fauna dostane prislub,
Ze vSetko bude v poriadku. I v skuto¢nosti
sa musi obetovat, aby zachranila dalsie
Zivoty. A za svetom lahkovaznych faunov
a satyrov dycha skuto¢ny netvor — ¢lovek
schopny vSetkého. Detska psychika si vie
s tizkostami poradit omnoho smelsie, ked
sa posilni svetom fantazie. Ked vsetko ma
svoju alegériu a vysvetlenie. V tomto je
Zaner fantasy nesmierne cenny. U¢i deti
bojovat nielen s vlastnym strachom, ale aj
s nepochopenim okolia, ako je zase moz-
né dobre vidiet v novsom filme Most do
krajiny Terabithia (Bridge to Terabithia,
2007), kde reZisér Gabor Csupo ani ne-
skryva, Ze si to hlavni hrdinovia Jess

a Leslie celé iba vymyslajd. Tato dvojica

si vybuduje vlastné kralovstvo so svojimi
pravidlami, kde uz nie st viac outsidermi
vyvrhnutymi zo spolo¢nosti deti. Takéto
pevné kamaratstvo je pre zivot velmi do-
lezité a postupne dokaze vratit ¢loveka

z fantazie do rise Iudi.

Dnesné umenie ukazuje, ze ludia uz maja
dost realnych situdcii, kazdy pribeh pre-
to musi obsahovat aspon ktisok fantasy
alebo mysteriéznych prvkov. Vznikaju tak
nové svety, ktoré sa uz neinspiruju v dav-
nych rozpravkach, ale vytvaraja vlastnd
mytolégiu, jazyk, architektiru, folklér

— skratka vlastné univerzum. S touto po-
ziadavkou prichadzaju filmari, ktori sa
presne $pecializuju na tieto novodobé
eposy, ako napriklad James Cameron.
Pocditacova animéacia medzi¢asom tak
pokrocila, Ze ich vizie sa dokdzu naplno
zhmotnit. Uvidime, aky trend prinesie ob-
last detského fantasy v dalsej dekade, ale
uZ teraz je jasné, Ze bude naberat detail-
nejsie a epickejsie kontury. A Coraz Castej-
Sie po nom bude siahat aj dospely divak.

Cesta do pekla

dla
podaj

Konfrontuje v iom vztah $kolskej triedy
s ucitelkou a vztah ucitelky s okolitym
svetom, ked nezodpovedny manzel do-
stane ucditel'ku do tizkych a ona v ¢asovej
tiesni hladé vychodisko ¢i pomoc, podob-
ne ako ich hladala protagonistka filmu
bratov Dardennovcov Dva dni a jedna noc.
Dokonca aj vnutorny pribeh sa to¢i okolo
rovnakej osi, kedZe obom Zenam ide o to,
uchovat si ohrozené obydlie a s nim aj so-
cidlny status. Ibaze francizska verzia sa
odohréva v stabilizovanej a relativne bla-
hobytnej spolo¢nosti, kym bulharska situ-
uje dej pod povrch malomestského hem-
Zenia na rozhrani chudoby a bohatstva
v podobe zdkona dzungle, ktory pojem
moralky odsunul medzi iné haraburdy.
To vSak nikdy neplati vSeobecne, tu
rozhodne nie pre protagonistku Lekcie
Nadu, ktord je odhodlana vratit mu as-
pon v triede vahu a platnost. A tak autori
ramcuju pribeh svornikom zhodnej scé-
ny, kde sa na tabuli objavi po anglicky pi-
sana veta ,,Ktosi mi prave ukradol pena-
Zenku“. Po chvili sice pochopime, Ze sme
na hodine angli¢tiny, no ta veta aj tak
nekonotuje iba jazykov, ale aj socialnu
rovinu, lebo kradez sa naozaj stala a jed-
nu liniu pribehu tvori u¢itel’kin pokus
primét zlodeja priznat sa. Ked sa v zavere
na tabuli vynori znova, situdcia je uz ina,
lebo ucitel'ka mé sama na hlave maslo
az-aZ a uz len ¢aka, kedy spadne klietka.
A pritom predsa zapasila o dobrt vec...
To nas vracia k Lekcii, predkladanej
vo dvoch rovinach. Jednak v rovine $kol-
skej triedy, kde ucitel'ka udeluje Ziakom
lekciu zodpovednosti za svoje skutky.
Jednak v rovine triedy ako mikrobunky
spolo¢nosti, v ktorej moralku vytlaca ra-
kovina korupcie a sebectva ako normy.
Materialne tuto rakovinu symbolizuje od
zaciatku karavan, ktorym si Nadin muz,
flakac a oZran s ¢rtami ublizeného nevi-
niatka, zvac¢Suje svoje ego na tkor Zivotne

zdena -
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prst...

délezitych splatok. Z karavanu, ktory rodi-
na ani nepotrebuje, sa od zaciatku vykluje
nepojazdna kraksnia, ktort zub ¢asu meni
na Srot, zaroven vSak predstavuje balast,
potapajtici rodinnu ekonomiku bez Nadinho
vedomia, kym pri dverach nezazvoni exeki-
tor. Nadina rodina tak modelovo reprezen-
tuje miliény rodin zapadného sveta, ktoré si
az do prasknutia bubliny z r6znych dévodov
zili nad pomery, kym sa nezoSuchli do slepej
uli¢ky. Napriek modelovosti sa vSak pribeh
odohréva v prostredi Specificky bulharske;j
atmosféry, kde veci prebiehaju akosi smrad-
lavejsie, chrapunskejsie, bez obalu.

Filmov zo $kolského prostredia su tisice,
vznikli aj na Slovensku, a vzdy odrazaju Cosi
z doby a socidlnej atmosféry miesta vzniku
V nasom pripade sa, kvéli kontrastu, vnucu-
je spomienka na Brooksovu verziu $kolskej
atmosféry DZungla pred tabulou z roku 1955,
kde sa ucitel plny idealov pokusa priviest
americky rasovy mix poznaceny agresivitou
z chudoby rodinného z4zemia k tolerancii
a empatii, a po hollywoodsky sa mu to aj po-
dari. Medzi stenami Laurenta Canteta z roku
2008 kresli s autobiografickou autenticitou
podobny zapas ulitela o dusu najvyhrane-
nejsich predstavitelov franctizskeho mul-
tietnického kotla, ktorym sa ispesne pokusa
obrusit hrany a priviest tak triedu k vyssej
sudrznosti. Obidva filmy spéja to, Ze Ziaci su
Zivi, Casto agresivni, vztahy sa podchvilou
vyhrotia na ostrie noza — slovom, v triede
pulzuje energia mladosti a neskrotnosti.
Nadina trieda je vysloveny opak. Nema
vyrazné postavy, nestvara pestva, vcelku
sa Skolskému rezimu podriaduje a nebyt
kradeze, ¢o je aktivny ¢in, takmer by na fiu
sedelo uslovie kde ma polozis, tam ma mds.
Ten obraz pasivnej manipulovatelnosti mla-
deZe, ktorou viac-menej ni¢ nehne, nahdna
strach. Sem teda priviedlo $tvrtstorocie

bezbrehej slobody neoliberalnej korupcie

a absencie hodn6t budtce ob¢ianstvo spo-
lo¢nosti, kde angaZovanost hravala v deji-
néch spravidla vyznamnd tlohu? Cloveku
sa az natiska otdzka, ¢i bulharska lekcia
neodpoveda nasincovi tak pomimo aj na to,
ako sa v kedysi protifasistickych regiénoch
Slovenska, kde teraz zdochol pes, zrodila
mlddeg novd, mlddeg Kotlebova.

IsteZe, tieto asociacie bezia mimo hlavnej
pribehovej linie, vinticej sa okolo ¢ierno-
vlasej ucitelky v so$ne formovanom podani
Margity GoSevovej, ktora svojou ovladanou,
bezuismevnou vaznostou tak pripomina
vznosné Zenské postavy z gréckej autorskej
linie Julesa Dassina. Tragikomika jej krokov
sa rodi zo stretu zasadovosti s nedostat-
kom empatie, ale aj z postupného drobenia
moralnych narokov, ktoré kladie na seba aj
okolie. Uz hned pri vySetrovani kradeze hra
tak trochu tilohu slona v porcelane, no ked
navsteva exekutora spusti jej preteky s ¢a-
som, prestiva nas to na p6du poviedkového
filmu pospéjaného spolo¢nym motivom — tu
snahou rychle prist k peniazom. Napodiv,
moznosti su, dokonca u vlastného otca, bo-
héca, ktory si v luxusnej vile uziva s putkou,
mladSou nez Nada, a nie je to moZnost jedi-
nd. No v Nadi, ktorej tiesenl vnuti odhodla-
nie zo svojej nekompromisnosti spustit, sa
zakazdym vzbtiri Cosi, ¢o je silnejSie nez roz-
hodnutie prihrbit sa, takZe namiesto dovrse-
nia poniZujucej operacie vybuch sledovany
ciel zmari. Tie sucho, s odstupom kreslené
tragikomické ,,scény z bulharského zivota“
svedcia, Ze v korup¢nom a ksebehrabskom
prostredi sa neda zachovat si charakter,
pokial'nas situacia doZenie k tomu, Ze od
neho niec¢o chceme. Naproti tomu stubezny
permanentny zapas s byrokratickymi zata-
rasmi zretelne smeruje ku kafkiade, a ked
priratame Nadinu nepredvidavost a obcasné
skraty, neprekvapi, ked Nadin kone¢ny krok
vybodi do absurdity woodyallenovského
Chmatni prachy a ujdi. LenZe toto Bulharsko
si s Woodym Allenom nema ¢o povedat,
hoci sam film pri vSetkej bezvychodiskovosti
oplyva sardonickym humorom a podchvilou
nuti zasmiat sa, hoci trpko.

Viaceri kritici spdjaju pribeh s Dostojev-
ského Zlo¢inom a trestom. Podla miia siahaju
vedla, lebo Raskolnikov si pre svoju vrazdu
tzerni¢ky vopred vybudoval racionalne mo-
rédlne zd6vodnenie — a az po Cine pride na
to, Ze raciondlne zdoévodnenie nestaci. V re-
alkapitalizme posttotalitného typu, ktory
na troskach redlsocu vybudoval neolibera-
lizmus, si z takychto dilem nik nerobi tazku
hlavu. Zlo¢inom je len zlocin, na ktory sa
pride, teda v duchu jedendsteho prikazania,
ako ho ironicky sformuloval Martin Luther
King: Nedat sa chytit. To vSak s Raskolniko-
vovou mordlnou dilemou nema ni¢ spolo¢né.

Ostava vSak Lekcia ako jasnozriva, mra-
ziva sonda do realkapitalizmu nielen po
bulharsky, kde autorsky zorny uhol napodiv
pontka viac nez dost komickych az kafkov-
skych prvkov, hoci je to humor zavse Sibe-
niény.




Pluto detom

My sme sa pokusili spravit kratky vyber

z Ameriky aj z Eurépy, kedze filmom pre
deti sa uz nejaky ¢as venujeme. A kto sme?
Sme animacné Stidio plutoon a uz nejaky
¢as pracujeme na vlastnom animovanom
filme pre deti, takZe trdvime vela Casu sle-
dovanim tych ostatnych. Nech ndm naho-
dou nieco neujde.

Toto su teda filmy, ktoré povazujeme za
zaujimavé. Niektoré pre ich scendr, vytvar-
nu koncepciu, animaciu ¢i dosah na cielovd
skupinu. Iné pre to, ¢o dosiahli, ¢i nedo-
siahli aj ked chceli.

...a to filmom filmom Mimoni (Minions, ré-
Zia: Kyle Balda, Pierre Coffin, 2015), ktory
vo svete dosiahol velké dspechy. Zaradil

sa na druhé miesto v rebricku najviac za-
rabajucich animovanych filmov v histérii

a prekrodil trzby magickej miliardy do-
larov. O¢akdvania boli zmiesané, kedze

uz tu bolo niekol'ko pokusov vyrobit film

o obltibenych vedlajsich postavach z inych
filmov. V porovnani s ostatnymi to tento-
raz dopadlo nad o¢akavania. Aj slovenski
divaci tento filmovy pocin ocenili, a tak sa
aj na Slovensku zaradili Mimoni na prvé
miesto v navstevnosti za minuly rok. Velky
podiel na tispechu ma urcite aj crossme-
didlna kampan, v ktorej sa na nas posta-
vicky Zltych hrdinov rutili z kazdej strany.
Tento film je urcite dékazom toho, ako
reklama pdsobi na Iudi. Treba vSak pove-
dat, Ze aj predchadzajuce filmy Ja, Zloduch
(Despicable me, réZia: Pierre Coffin, Chris
Renaud, 2010) a Ja, Zloduch 2 (Despicable me
2, rézia: Pierre Coffin, Chris Renaud, 2013)
v ktorych sa Mimoni prvy raz objavili, mali
velky uspech, takze pdda pre vznik tohto
filmu bola vynikajico vybudovand. Pribeh
sice nie je ni¢cim vynimod¢ny a neprinasa
Ziadne presahy, no hlavni hrdinovia a ich
humor si vystacia sami. Napriek velkému
divackemu uspechu sa film stretol s nepo-
rozumenim kritikov, vdaka ¢omu nebol ani
nominovany na Oscara.

Z velkolepej americkej produkcie vySiel
minuly rok aj film V hlave (Inside Out, ré-
Zia: Pete Docter, Ronaldo Del Carmen, 2015)
spolo¢nosti Walt Disney Pictures a Pixar
Animation Studios, ktory tento rok vyhral
Oscara za najleps$i animovany dlhomet-
razny film. V hlave povaZujeme za velmi

dolezity film a nie je to pre jeho vytvarné
spracovanie. V tomto smere je to jeden

z mnohych, prehnane ,Itbivy“ a s nezau-
jimavou farebnou paletou. Ide vSak o sce-
nér, ktory je vynimoc¢ny, premysleny, nema
slabé miesta a nenttil nds pozastavit sa
nad tym, preco sa niektoré veci deju bez
zjavnych pri¢in. Navyse, hlavnymi hrdina-
mi filmu st emdcie, ¢o prezradza, Ze nejde
o film vyrobeny len pre pobavenie divaka.
Vymysliet svet v hlave hlavnej hrdinky
Riley bol komplikovany proces, na ktorom
sa podielal aj tim psycholégov. Tvorcovia

si dali velmi zalezat, aby jej mysel'vo filme
fungovala presne tak, ako je to v skuto¢-
nosti. Salamunsky sa im podarilo skibit
komplikovanu psycholégiu s dobrodruz-
stvami aj humorom, ktoré funguju na Siro-
kt skupinu divékov. Prinieslo to aj vysledky
v trzbdch, kedZe film celosvetovo zarobil
viac ako 850 miliénov doldrov. V sti¢asnosti
je na desiatom mieste najviac zarabajucich
animovanych filmov v histérii, ¢o je zname-
nim, Ze detského divdka netreba podcetio-
vat. Podla vSetkého sa totiz d4 dosiahnut
komer¢ny uspech aj s hlbsim a z pohladu
dospelého naro¢nej$im filmom.

Na inej pozicii sa nachadza dalsi z ame-
rickych filmov Skatuliaci (Boxtrolls, rézia:
Anthony Stacchi, Graham Annable, 2014)
amerického studia LAIKA. To uz ma za
sebou okrem iného uspesny celovecer-

ny animovany film Coralina z roku 2009,
ktory reziroval ostrielany Henry Selick
(Predvianocénd noénd mora). Tento tak tro-
cha hororovy pribeh vznikol na zdklade po-
viedky Neila Gaimana.

Stidio LAIKA vyraba filmy technolégiou
stop-motion babkovej animadcie, teda ich
yvlastnymi rukami”, ¢o uz dnes pri nadvla-
de 3D CGI' filmov pre americky trh nie je
bezné. Babky aj pozadia vo filme Skatulaci
st redlne a samotna animécia vznika v $tud-
diu priamo pred kamerou. Z radov profe-
siondlov z oblasti animovaného filmu vsak
Casto prichadza kritika vyuzitia babkovej
animacie, ked vo vysledku sa tvorcovia
snazia ¢o najviac priblizit 3D filmom vzni-
kajticim v po¢itaci. Je pravda, Ze samotna
Stylizacia babkovej animdcie je potlda¢ana
na minimum a len oko skiseného divaka
odhali, Ze ide o ru¢nt pracu.

Svet Skatuliakov je kaZdopadne vizual-
ne nadherny. Je $pinavy a hrdzavy, rovna-
ko ako celé mesto, ¢o doddva filmu temnu
atmosféru. Tvorcovia tak nadviazali na
svoje predchadzajtice filmy, no tentokrat

v omnoho miernejSej forme. Najma
Skatuliakov, ktor{ sd rozko$ni, musia deti
milovat.

Filmy $tudia LAIKA si svojou atmosférou
stale udrziavaju urcity odstup od beznej
americkej tvorby a idd vlastnou cestou, ¢o
je chvalyhodné. Na druhej strane je to prav-
depodobne jedna z pricin, preco ich filmy
nedosahujti porovnatelné trzby. Skatuliaci
pri rozpocte 60 miliénov dolarov dosiahli
trzbu len niec¢o vyse 109 miliénov, ¢im sa
nepriblizuju ¢islam tspesnych americkych
trhakov.

O eurdpskej dlhometrdznej animovanej
tvorbe sa zdaleka neda hovorit tak kom-
paktne ako o americkej. MoZnosti jednot-
livych krajin sd vyrazne odlisné a zatial ¢o
napriklad Franctzsko je schopné vyprodu-
kovat niekol’ko filmov ro¢ne, na Slovensku
za poslednych tridsatpét rokov vznikol je-
den. Je teda jasné, Ze rozpoc¢ty eurépskych
krajin st velmi rozdielne, ale vo vSeobec-
nosti sa da povedat, Ze su vac¢sinou rddovo
nizsie ako v Spojenych Statoch.

Phantom boy (r. Jean-Loup Felicioli, Alain
Gagnol, 2015) je novinkou rezisérskej dvo-
jice Gangola a Felicioliho, ktord vznikla
minuly rok. Ich debutom bol film A Cat in
Paris (r. Jean-Loup Felicioli, Alain Gagnol,
2010), ktory napriek svojim kvalitdm nebol
uspesny a dosiahol minimalny zisk. Cielom
bolo prerazit na americky trh, ¢o sa v§ak
nepodarilo. V druhom filme si podla vSet-
kého nekladu mensie ciele. MoZno aj preto,
aby mali k ich filmu americki divaci blizsie,
tvorcovia vo svojom druhom filme Phantom
boy zvolili prostredie podobné New Yorku.
Aj pribeh, v ktorom ma hlavny detsky hrdi-
na leukémiu, sa tejto témy dotyka len okra-
jovo a velmi opatrne a va¢sinu pozornosti
venuje ,,komiksovym” dobrodruzstvam,
ktoré chlapec zaziva. Chce poukazat na
vaznu tému, no zaroven sa pokusa detského
divaka az prili$ uchrénit pred realitou.

Celosvetové trzby filmu Phantom boy za-
tial nemo6zme hodnotit, kedZe film sa eSte
nedostal do distribicie v mnohych krajinach.
Uz teraz vSak vieme, Ze franctizskym filmom
tento rok napriklad vyrazne poskodili tero-
ristické utoky v PariZi, kvoli ktorym nemohli
deti so Skolou chodit do kina. Takéto okol-
nosti asi producenti predvidat nemozu.

Dal${ film z na$ho vyberu pochddza z Irska
a vznikol v roku 2014 v $§tudiu Cartoon
Saloon. Pieseri mora (Song of the sea,
r. Tomm Moore, 2014) je druhym dlhomet-
raznym pocdinom tohto $tudia po predcha-
dzajicom filme Secret of Kells (r. Tomm
Moore, Nora Twomey, 2009). Na rozdiel od
prvého, ten druhy sa uz dostal aj do sloven-
skej distribticie. Oba filmy boli nominované
na Oscara.

Piesert mora, podobne ako Secret of
Kells vychadza z irskych legiend a prirody

a prinasa tak detom nepoznany a carovny
svet. Tato snimka je vytvorend ruc¢ne kres-
lenou animéciou a prave vytvarnym spra-
covanim, ktoré umocnuje atmosféru a mys-
tiku pribehu, patri jednoznac¢ne na vrchol
nasho vyberu. Rezisérovi Tomovi Moorovi
sa v jeho filmoch podarilo priniest nie¢o ne-
uveritelné, nepoznané a pre zahrani¢ného
divaka urcite aj exotické.

Piesert mora ma aj svoje smutnej$ie mo-
menty a v uréitych miestach pésobi trochu
ponuro. Vobec to vSak neznamena, Ze by $lo
o film nevhodny pre deti. Prave opacne, ide
o dobry priklad, Ze detom nemusime vzdy
kr¢ovito ukazovat len ruzovy svet a nijako
im tym neubliZime. Naopak, otvorime im
Uplne nové obzory.

Minuly rok vznikol vo Francizsku dlho-
metrdZny animovany film podla notoricky
znamej knihy Antoina de Saint-Exupéryho.
Maly princ (Le Petit Prince, r. Mark
Osborne, 2015) sa vSak prili$ nedrzi svojej
kniZnej predlohy. Mensie tseky filmu sa
sice vracaju priamo k pribehu z nej, no nos-
né dejova linka je iplne nova. Vo filme st
tieto pasaze odliSené aj animacne. Hlavna
Cast filmu je tvorena 3D CGI animaciou
a priblizuje sa americkym trendom. Tieto
tendencie Malého princa potvrdzuje aj vy-
ber reziséra Marka Osborna zo Spojenych
Statov, ktorého mézeme poznat ako rezZisé-
ra filmu Kung Fu Panda (r. Mark Osborne,
John Stevenson, 2008). Kontrastom su po-
tom sekvencie, ktoré rozpravaju pévodny
kniZny pribeh. Tie tvorcovia vytvorili ako
babky z papiera a keramiky. Z nej boli vyro-
bené tvare postav, aby sa na ne dalo malo-
vat akvarelom, ktory pripomina originalne
ilustracie pouZité v knizke. Tieto Casti boli
snimané tradi¢nou stop motion animaciou.
Maly princ je prikladom filmu, ktory sa
ocitol niekde na pomedz{ eurdpskej a ame-
rickej tvorby. Je koprodukciou Francuzska
a Kanady a rozpo¢tom takmer 8o miliénov
dolarov sa podoba skor americkej produk-
cii. Celosvetové trzby tohto filmu v$ak boli
»len” 97 miliénov, ¢o je pomerne malo v po-
rovnani s podobne drahou konkurenciou.

Animovanych filmov pre deti, ktoré vznikli
v poslednych rokoch a stoja za to, je samo-
zrejme omnoho viac. Pozrite si Burtonov
film Frankenweenie (r. Tim Burton, 2012),
alebo Disneyho Big Hero 6 (r. Don Hall,
Chris Williams, 2014) in$pirovany komixom
od Marvelu. Ak budete mat prileZitost, po-
zornost si zaslizi aj franctzsky steam-pun-
kovy film April and the Extraordinary world
(r. Franck Ekinci, Christian Desmares,
2015), taktiez francuzsky film Long way
north (r. Rémi Chayé, 2015) a Specialne
miesto v nasich srdciach zaujal juhoko-
rejsky film The Satellite girl and Milk Cow
(r. Hyung-yun Chang, 2014).

Computer-generated imagery (poéitaom vytvo-

reny obraz).

Peter Budinsky, Barbora Rohacova.
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Animovany

celovecera
od scenara az
po distribuciu

Ako a kedy vznikla myslienka vytvorit
dlhometrazny animovany film Srdce veze?

Pre mna to zac¢alo v momente, ked za
mnou prisiel Patrik Pas$ ml. s navrhom, ¢i
by som nechcel robit na jeho scenari. Patrik
bol pedagdg u nas na Skole a zvykli sme si
spolupracovat. Napisal scenar aj k tWINs
a asi preto sa rozhodol pontknut mi aj svoj
scenar k celove¢ernému filmu. Ten sce-
nar ma hned zaujal tym, Ze aj ked bol pre
deti, bavil aj mna, bol akény a nechcel som
ho prestat ¢itat. Cast pribehu sa navyse
odohréavala na sidlisku, ktoré pripomina-
lo Petrzalku, takZe som v tom tak trocha
nasiel aj svoje detstvo. A tak som podal Zia-
dost o Stipendium na Audiovizudlny fond,
ktord mi aj podporili a vyrobili sme prvé
vytvarné ndvrhy. Medzicasom som si zalo-
zil vlastnu produként spolo¢nost plutoon,
vdaka ¢omu som ziskal moznost ziadat uz
nielen o Stipendium ako fyzicka osoba, ale
aj o dotaciu na vyvoj filmu, ¢im sa projekt
znovu pohol dopredu. Z prvej podpory na
vyvoj sme vyrobili niektoré pozadia a po-
stavy a predovSetkym prvy trailer alebo
lepsie povedané animacny test. UZ v tomto
momente mi bolo jasné, Ze sa tim pracujuici
na filme musi rozsirit o viaceré potrebné
zlozky. Do projektu vstipila Basa ako pro-
ducentka a Eva Pa ako koproducentka za
spolo¢nost BFILM.

Na zaciatku sme hladali cestu, ako by
vlastne mala vyzerat vytvarna stranka fil-
mu. Prvé pokusy boli napriklad dost artové,
a ked to porovndm so sti¢asnou podobou
postav, defom by sa asi ani nepacili. Bola to
potom eSte dlhéa cesta, kym sme sa dopra-
covali k si¢asnému vizualu. Ale napriklad
postavi¢ku Rikiho stdle vylepSujeme, nech
je viac ,user friendly*.

A ¢o myslis pod ,,user friendly“?

Ide o to, aby to bol naozaj film pre deti
arodicov, aby bol pre Siroké publikum. My
ten film nechceme pustit iba na festivaloch,
a tym skoncit. Chceme ho urobit tak, aby
mal svoje umelecké hodnoty, na drovni sce-
nara aj vytvarna, ale aby bol zaroven zrozu-
mitelny, aby komunikoval s detmi a rodi¢mi
a aby sa im pacil. Deti s naro¢ni divaci
a najCastejSie sa stretavaju s americkymi

filmami od Pixaru a Disneyho, Co je vy-
soko nastavena latka. My vS§ak nechceme
napodobnit tieto filmy. Musime ndjst vlast-
nu cestu ako zaujat rovnaké deti inym,
zaujimavym spdsobom. Srdce veZe by mal
byt viaciroviovy film, asi ako cibula.
Zéakladom je pribeh, ktorému bude rozu-
miet dieta, ale aj dospely divak a postupne
sa pridavaju vrstvy, ktoré oceni aj ndro¢nej-
$i divak. Stale hladame taky kompromis,
aby kazdy divak odisiel z kina spokojny.

Casto, ale iba letmo si spomenul vy-
tvarnu stranku filmu. Mohol by si ndm ju
viac priblizit?

Na zaciatku sme sa rozhodli, Ze vy-
tvarny koncept filmu bude vznikat fotoko-
laZou. Fotokolaz je vda¢na technolégia, ma
obrovské mnozstvo moznosti a d4 sa s ou
pracovat na réznych urovniach. Nejde o ko-
14z, kde je natvrdo obstrihnuté oko a nos
a potom je to len zlepené dokopy. V nasom
pripade sa to celé robi velmi jemne. VSetky
prechody, ktoré je v kolazi bezne vidiet,
sme zahladzovali, aby vysledok pésobil
prirodzene, akurat je $tylisticky posunuty.
Napriklad pri postavach sud o¢i vacsie ako
normalne, alebo je hlava vacsia v pomere
k telu. Posunuli sme hrubti fotokolaz do
nie¢oho jemnejsieho, aby to tvorilo jeden
celok. Fotky sme najprv nakupovali na bl$a-
ku, pacilo sa nam, Ze mali takého svojského
ducha. Niekde bolo nie¢o rozmazané, nie-
kde nieco chybalo. Toto bol odrazovy mos-
tik pre tvorbu postav aj pozadi, ale velmi
rychlo sme zistili, Ze pre potreby filmu nam
tieto p6vodné, malé fotky stacit nebudu. Pri
vyrobe budeme do velkej miery pracovat
s detailom, a tym padom na to musime mys-
liet aj pri vytvarnych navrhoch. Zacali sme
si robit vlastné fotky, v dostato¢nom roz-
liseni, aby nam technicky vyhovovali, ale
stale sa snazime zachovat Stylizaciu, ktord
sme si na zaciatku nastavili. Vela vytvar-
nych navrhov sme uz vyrobili aj v spolu-
praci s inymi vytvarnikmi, ale vSetko sa to
stale postiva dopredu a stdle prichadzame
na nové veci.

Mozno by si ndm, ¢o nevieme o tech-
noldgiach vlastne ni¢, mohol vysvetlit ako
prebieha cely ten vyrobny proces...

Kazdy animovany film ma vela vy-
robnych faz. Na zaciatku je samozrejme
potrebny hotovy scendr. Na jeho zaklade
sa zane nastavovat vytvarny koncept, na
ktorom pracuje jedna skupina Iudi, teda
vytvarnici. Ja som na zadiatku vytvoril
prvé postavy a niekolko pozadi a na dal-
$ich sme uz spolupracovali s viacerymi
Iudmi. Nasli sme vytvarnikov, ktorych
praca sa nejakym sp6sobom priblizovala
nasim predstavam. Doteraz sme spolupra-
covali asi s dvadsiatimi, spomeniem Borisa
Simu, Tomasa O%volda, Rasta Polenkovica,
Milana Vagaca, MiSa Léwyho, Arter Eniaca,
Rada Zilinského ¢i Mariu Zborovsk.
Spolupracovali sme aj s ceskymi vytvar-
nikmi Zdeftkom Durdilom a Vladimirom
Lomovom, ale aj s irskym vytvarnikom a fil-
marom Ronanom McMeelom. Ten postup
bol pri kazdom trochu iny, ale va¢Sinou som
nahodil skice, vyrobil som moodboard, na
zéaklade ktorého oni pracovali na jednotli-
vych pozadiach a postavach, kazdy tak, ako
mu to najlepsie vyhovovalo. Alfa a omega
je samozrejme Photoshop, ale niektorym
viac vyhovuje kreslit si veci ru¢ne a aZ po-
tom prejst do pocitaca, ini zas zacinaji
v 3D programe a ku kolazi sa dostavaji az
potom, ako si postavu, alebo pozadie vymo-
delujud. Délezité je, aby sme na konci dospeli
k vysledku, ktory ladi s ostatnymi, kedZe
je to jeden film a aj napriek tomu, Ze kazdy
vytvarnik md svoj $tyl, v tomto pripade sa
musi prispdsobit danému konceptu.

Vsetko robime vacsinou najprv ¢iernobielo,
aj vSetky fotopodklady si najprv upravime.
Jednotlivé Casti postavy, alebo pozadia sa
najprv vyrezavaji, upravujd, menia sa im
proporcie. Tych fotografii je niekedy nao-
zaj obrovské mnozstvo, kazdy jeden detail
mbze pochadzat z uplne inej. Ked som vyra-
bal Rikiho, odfotil som si kabatik so zipsom,
ale chcel som, aby bol na gombiky, tak som
vyretu$oval zips a odfotil som si gombiky,
ktoré sa mi pacili a zvlast gombikové dier-
ky. VSetky Casti som potom ,,zlepil“ doko-
py. A potom sa vsetko vyladuje ako celok.
Ak ma napriklad hlava tiefi napravo, oko
nemdéze mat tiefi nalavo. Az po vSetkych
upravéach sa postavy a pozadia koloruju.

V sti¢asnosti je napriklad trend kolorovat
dokumenty z druhej svetovej vojny a mne sa
zd4, Ze to ma takého svojského ducha, o sa
mi paci. Neposobi to dokonalo, ale vytvarne
to posuva vizual niekde dalej od uplného re-
alizmu. TakZe aj my ¢iernobielu kolaZ nako-
niec ofarbime a vdaka tomu vo vysledku po-
stava alebo pozadie p6sobi jednoliato. Vzdy
sa vSak objavia aj nejaké drobnosti, s ktory-
mi sa treba vyrovnat. Rikimu sme napriklad
najprv spravili topdnky na $nurovanie, ale
potom sme nad tym uvazovali a prisli sme
na to, ze pre dieta v jeho veku su asi prak-
tickejsie topanky na suchy zips. Tak sme ich
prerobili. M6Ze sa to zdat ako detail, ale tie
st pre vysledok velmi délezité.

Tym sa dostdvame k otazke, ako sa
vam dari zobrazit vnttro dietata a jeho pre-
Z{vanie?

Absolvovali sme workshop s detskym
psycholégom LuboSom Tibenskym, ktory
bol presne o tom, ako sa dostat do detskej
duse, pretoZe pre dospelého autora to moze
byt niekedy velmi tazké. S LuboSom sme
napriklad konzultovali, aké st typické
problémy, ktoré deti v tomto veku mo6zu
rieSit, a ako k nim pristupuji. Na niekol-
kych prikladoch nam ukazal, kde sa robia
¢asto chyby zo strany rodicov. Ako prvi
vec sme riesili, ¢i je vbbec samotny rozvod
naozaj vhodna nosna téma filmu. V tom
nas utvrdil, ked ndm povedal, Ze zhruba 8o
percent jeho pripadov su problémy pri roz-
vode rodi¢ov, kedZe v sui¢asnosti Statistiky
hovoria, Ze takmer 50 percent manzelstiev
v Eurépskej tinii sa rozpada.

Téma rozvodu bola jedna vec. Pre nds
bolo dolezité aj to, ako sa detsky hrdina
s tymto problémom vyrovna. My sme vede-
li, Ze nas hrdina pred problémami z real-
neho sveta unikne do sveta fantézie, tak to
nastavoval scendr. Workshop nam pomohol
nastavit, ako to v tom svete fantdzie bude
vyzerat, fungovat, ¢o tam Riki zazije, akou
cestou v tej fantazii prejde. ISlo hlavne o to,
aby sa vratil do redlneho sveta s tym, Ze on
sam presiel nejakou obrodou, na zéklade
ktorej sa bude vediet vyrovnat s redlnymi
problémami. Spolu s I'uboSom sme predis-
kutovali aj ako to celé bude vnimat detsky
divék. Takze vo vSetkych zlozkdch nam to
vela dalo. Aj v skuto¢nom svete, kde Riki
zaziva problémy s dospelymi, aj vo svete
jeho fantazie, kam odchadza hladat rieSe-
nia.

ESte by som sa rada vratila k tej for-
malnej stranke, spominal si technolégiu
akou vznika vizudl filmu, nasich ¢itatelov
by vsak mozno zaujimalo ako dalej pokra-
¢uje proces animacie a ako sa z fotokolaze
stane film.

Je potrebné si najprv vybrat a nastavit
animacnd technolégiu. My sme sa rozhodli
pre 2D pléskovi animaciu. Kazdy spésob
animacie ma svoje vyhody a nevyhody.
Napriklad pri ru¢ne kreslenej animécii je
velmi zloZité robit nejaké vytvarne naro¢né
prvky alebo esteticky zloZité postavi¢ky.
Preto sa vac¢Sinou pracuje s tzv. contur-co-
lour technikou, ako to pozname s disneyo-
viek — postavicka je vytvorend jednoduchou
obrysovou linkou vyplnenou jednoliatou
farbou a k tomu je dodany nejaky jednodu-
chy tien. Pre naSe vytvarno, ktoré je pomer-
ne komplikované je vhodnejsia ploskova
animacia, lebo vdaka nej mézeme zachovat
maximum z vytvarného konceptu, ktory
sme si zvolili. Ale aj tato technolégia ma
svoje nevyhody, a tymi st hlavne nedosta-
to¢né moznosti pohybu. Pri pléskovej ani-
macii sa zvycajne pracuje iba s dvomi moz-
nostami — en face a profil, takZe postava sa
hybe bud dopredu alebo do boku. My vsak
chceme pracovat s réznymi zaujimavymi
uhlami kamery a preto sme sa rozhodli
skombinovat ,,papierkac“ s tridé¢kom. Z vy-
tvarnych navrhov, o ktorych sme uz hovo-
rili, vytvorili Iudia, ktori vedia modelovat



v 3D prostredi, bezfarebné sivé trojrozmer-
né postavy, asi ako ked sa modeluje z hli-
ny. Takéto sivé sochy je potrebné ofarbit.
Nastastie to nemusime pracne robit od-
znova. Do 3D vieme prendsat celé textiry
z vytvarného navrhu a takymto spésobom
postavy zase ofarbit. V tejto faze uz mame
hotové statické sochy. Ale na to, aby sa
mohli postavy pohybovat, je potrebné dov-
nutra nepohyblivych modelov vlozit kostru
—vola sa to rig. Naprogramovat pohyb tejto
kostry je velmi komplikovana faza, pretoze
treba naprogramovat kazdu jednu ¢ast, od
jednotlivych Casti tvare, cez celé telo azZ po
prsty na rukach a nohach. Napriklad pri
prstoch treba riesit aj to, aby sa mohli hy-
bat len smerom do dlane a nie opa¢ne (teda
aspon pri ludskych postavach). Hotovy 3D
model sa d4 potom otdcat z akéhokolvek
uhla, takze tym eliminujeme obmedzenia
pohybu, vyrobime si plésky, ktoré potre-
bujeme, a tie potom animujeme klasickou
pléskovou animaciou. Technolégie a ich
kombindcie vSak este stale rieSime, aby to
vsetko fungovalo a vyzeralo ¢o najlepsie.
Aby sme zachovali esteti¢no papierkaca

a obohatili ho o pohybové moznosti 3D.

No a teraz nas ¢aka storyboard, ¢o je vlast-
ne najdolezitejsia Cast pri animovanom
filme. Na rozdiel od hraného filmu, pri
animovanom musi byt v storyboarde tiplne
vsetko. Od toho ¢o sa bude v ktorom mo-
mente diat, kolko bude ktory zdber trvat
az po to ako postava reaguje a to vsetko
velmi podrobne. Musime nastavit pohyb

a charakter postav, ale aj pohyb kamery

a strih. N&s storyboard bude mat priblizne
1 200 obrazkov. Je to dost naro¢ny proces,
ale ide o to, Ze kazda sekunda vo vyrobe
animovaného filmu je velmi drahd a ¢im
presnejSie dokaZeme pripravit storyboard,
tym jednoduchsia bude vyroba. My si ne-
moézeme dovolit postupovat tak, ako sa to
bezne robi pri hranom filme, Ze sa nakrttia
tri hodiny a potom sa film zostriha na 9o
minut. My musime vlastne vytvorit cely
film storyboardom. Nasledne sa vytvori tzv.
animatik, ¢o je rozpohybovany storyboard,
kde uvidime ako ¢o funguje, skisa sa tam
uz aj hudba a pracovné dialégy. V animati-
ku uz presne uvidime ako nam funguje film
a mozZeme zmenit veci predtym, ako ich za-
¢neme vyrabat.

D4 sa vlastne povedat, Ze pri animo-
vanom filme je storyboard najdéleZitejSou
Castou rézie. Potom uz sa dostavame do
fazy produkcie, prichadzaji na rad hlavne
animatori, riesi sa compositing a nasled-
ne postprodukcia. Samozrejme, Ze rezisér
dalej dohliada na to, ako sa v procese pro-
dukcie naplitia to, ¢o naplanoval a pracuje
na pripadnych zmenéach, alebo zadrheloch.
Uz v storyboarde a animatiku musi byt na-
planované vSetko velmi presne, aby sa to
nemuselo menit vo faze produkcie, lebo,
obrazne povedané, kazda zmena stoji pe-
niaze.

Tymto sa dostali k produkéne;j a fi-
nancnej stranke filmu, o ktorej by si nam
mohla viac povedat ty. Aky je vas plan
v tomto smere?

Cely finan¢ny plan sa vyvijal postup-
ne spolu s vyvojom filmu. Teraz mdme
jasnu predstavu o tom, ako by sa film dal
financovat, ale este stdle hladame a zistu-
jeme ako vObec takyto film vyrabat, kedze
na Slovensku nebol zatial podobny film
dokonceny a neexistuje vysliapana cesta,
ako ho produkovat. Vyvojova faza zacala
zaloZenim spolo¢nosti plutoon a podporou
vyvoja filmu od Audiovizualneho fondu.

V tivodnej faze sme boli vlastne stoper-

centne odkazani na tento finan¢ny zdroj.
Podarilo sa nam ziskat takmer maximal-
nu podporu, aku je mozné na vyvoj filmu

z AVF ziskat. Cely ¢as sme vSak vymyslali
alternativne zdroje financii, z ktorych
by sme dofinancovali vyvoj a zdroven
zacali financovat dalSie ¢asti rozpoc¢tu.
Najnovsie sa nam podarilo ziskat podpo-
ru z programu Media Creative Europe,
¢im sme takmer stopercentne vyplnili
rozpocet na vyvoj, a v tych dalsich fa-
zach uz pocitame aj s pomocou koprodu-
centov. Od zadiatku sme vedeli, Ze film
bude musiet byt koprodukciou, nielen
preto, Ze slovensky Audiovizualny fond
nema také kapacity, aby ho mohol zafi-
nancovat cely, ale aj kvéli technickému
zazemiu, ktoré na Slovensku nie je do-
stato¢né. Mame Sikovnych animétorov,
ale vacSina z nich pracuje na vlastnych
projektoch. Navyse vyroba celovecer-
ného animovaného filmu trva niekol’ko
rokov a nie kazdy sa chce taky dlhy ¢as
venovat jednému projektu. Pre nés by
preto boli lepsie vacsie studia zvyknuté
na velkd vyrobu. Koprodukcia s inymi
krajinami nam teda umozni realizovat
jednotlivé ¢asti vyroby mimo Slovenska.
Planujeme zachovat majoritny sloven-
sky podiel a koprodukéne spolupracovat
s dal$imi tromi eurépskymi krajinami.
Zatial sme na najlepSej ceste vdohodéach
s potencialnym belgickym koproducen-
tom a dal$im logickym koproducentom
by mala byt Ceska republika aj vzhladom
na jazykovu zrozumitelnost a dlhoro¢né
kontakty medzi slovenskym a ¢eskym
audiovizualnym prostredim. Okrem kop-
rodukcii rdta nas finan¢ny plan aj s inymi
zdrojmi. Planujeme napriklad nadviazat
spolupracu s RTVS. Okrem toho by sme
chceli vyuzit aj dnes uz bezné spésoby
spolufinancovania akymi je crowdfun-
ding alebo spolupraca so sponzormi, pre
ktorych pripravime za ich investiciu do
filmu nejaky, nazvime to komercny pro-
dukt, ktory budi méct pouzit na svoju
prezentaciu.

Ked sme si uz presli vyvojom aj pro-
dukciou filmu, povedzme si na zaver nie-
¢o aj k jeho distribucii. Pre koho vSetkého
bude Srdce veZe zaujimavé a kto vSetko
ho uvidi?

Ako som spominal uz na zaciatku,
snazime sa o to, aby mal nas film vela
vrstiev. Uplne primérne ho samozrejme
robime pre detského divaka od sedem do
dvanast rokov. Sekundarnou cielovou
skupinou su rodicia a potom vSetci os-
tatni divaci vratane milovnikov artovej
kinematografie. Navyse sa vSak sustredu-
jeme na to, aby sme dokéazali oslovit det-
skych divakov a nielen tych slovenskych,
kedZe by sme boli radi, aby sa film dostal
do distribticie v ¢o najva¢som pocte eu-
répskych krajin.

Planujeme Day-and-date release
filmu. Spristupnit ho cez r6zne kanaly
v tom istom obdobi. Na podporu distribu-
cie planujeme aj crossmedialne projekty,
napriklad hru pre deti, knizku, ale aj
novy hudobny Zaner Krkav¢i pop.

<« Srdce vezZe -

making of video

Vecernickova
Fest Anca

Fest Anca vsak vie este jednu vec. V histo-
rii Ceskoslovenskej televizie je vederni¢ek
nielen najstarsi, ale hlavne najoblibene;jsi
program. Miluji ho rovnako deti, ako aj
ich rodi¢ia. A prave preto ma vo svojom
programe retrospektivne pasmo vecer-
nickov. Tento rok sa zameria na roky de-
vatdesiate, ale predstavi aj nové sti¢asné
projekty.

Na Vecerni¢ku odrastli celé genera-
cie. M4 obrovsku tradiciu nielen u nés,
ale vo vSetkych statoch VySehradskej
Stvorky. Za ,,zlaty vek“ slovenskych ¢i
¢eskoslovenskych vecernickov sa po-
vaZujui najmé osemdesiate roky 20. sto-
roc¢ia. Nasledujiica dekada priniesla do
povodnej televiznej animovanej tvorby
pre deti komplikacie. Po revolicii v roku
1989 sa mnohi tesili zmene politického
rezimu, ako aj vymene vedtcich kadrov.
Avsak slovenské obyvatelstvo, dlhé roky
uzamknuté vo vakuu, nebolo pripravené
na vyraznu zmenu formy investovania,
ako i na odlisné vyrobné prostredie au-
torov. Kupoénovd privatizacia v devatde-
siatych rokoch bola osudna pre mnohé
vyrobné odvetvia a neobisla ani kolibské
studid. V obdobi meciarizmu boli mnohi
svedkom ich tipadku. Statom financovany
film prostrednictvom Slovenskej filmovej
tvorby a Slovenskej televizie zostal bez
peniazi. Na Stastie sa o animovant tvor-
bu este zaujimala Slovenska televizia.
Napriek spomenutym problémom bolo na
zaciatku devatdesiatych rokov stéle dost
objednavok na vecernicky, a tak byvali
zamestnanci Kresleného filmu zakla-
dali vlastné s$tidid. Pre mnohé vsak bol
novy kapitalisticky trh kamenom urazu.
Takze skon¢ili so svojou ¢innostou hned,
ako ustali objednavky od Slovenske;j te-
levizie. A tie klesali neustale. Koncom
devétdesiatych rokov sa stal ustrednym
riaditelom STV Milan Materak, ktory ani-
movanu tvorbu v televizii napokon Uplne
zastavil. Programovy marketing upriamil
svoju pozornost na ndkup zahrani¢nych
animovanych filmov.

V dvatdesiatych rokoch bola sice p6-
vodna vecerni¢kova tvorba v porovnani
s predchadzajticim obdobim kvantitativ-
ne chudobnejsia, nie vSak kvalitativne.
Rovnocenne konkurovala prebranym za-
hrani¢nym detskym seridlom. Fest Anc¢a
premietne to najlepsie, ¢o v ramci animo-
vanej tvorby pre najmensieho divdka v 9o.
rokoch vzniklo a zaroven tak uzatvor{
jednu kapitolu vecerni¢kovej tradicie, kto-
ra vychovala viacero generacii. Ved kto
si nepamaéta Jurosika? Alebo serial Preco,
Snehuliacke rozprdvky, V chaliipke a za cha-
lipkou, Vtdka Gaba ¢ Certika Lucifuka?

Tvorba pre deti je ako prechadzka nad
priepastou. Mé6Zete velmi lahko stupit

vedla a vytvorit ¢osi dedinské alebo naopak
nieco prili$ ndro¢né. Ako pise Rudolf Urc
v knihe Animovany film: ,,Cely rad vyskumov
dnes nezvratne potvrdzuje, Ze deti st ovela
pozornejSie ako sme ochotnf{ pripustit a Ze
su schopné prijat aj ndro¢nti vizualnu forma-
ciu.“ Do akej miery méze byt naro¢na, to uz
je hadanka pre samotnych tvorcov, ktori sa
ju snazia rozlastit. A najlepSou napovedou
su opét len deti.

Zaciatok 21. storocia priniesol utlm
v pdvodnej detskej tvorbe. Slovenska tele-
vizia vysielala velku davku zahrani¢nych
produkcii, napriklad nekoneény serial
Pokemoni. Voci obrovskej $kale rychlych
farebnych sekvencii v§ak mali vyhrady nie-
len rodicia, ale aj psycholégovia. Vedenie
televizie opakovane tvrdilo, ze ma zaujem
vytvorit novy detsky serial, ibaze zostalo
len pri slovach. Nedavno sa situdcia zacala
menit. Ako pise Rudolf Urc uz v spominanej
knihe Animovany film: ,,Len hravy a bez-
prostredny pristup k dietatu zabezpeci
dnes$nym i zajtraj$im tvorcom animovanych
filmov porozumenie, lasku a obdiv detského
publika.“ Pravdepodobne si jeho slova zo-
brali k srdcu tvorcovia animovaného vecer-
ni¢ku Mimi a Liza, ktory sa stal v si¢asnosti
medzi detmi velkym hitom. Nedavno ho
uviedli aj vo Franctizsku, kde ho len za prvy
mesiac uvidelo priblizne 30 ooo divdkov.
Coskoro sa s veselymi kamaratkami spo-
znaju aj divaci v Ceskej republike. MoZno je
to predzvest, Ze sa za¢ina nova uspesna de-
kada vo vecerni¢kovej tvorbe. Samozrejme,
Mimi a Liza budi aj na Fest Anci a s nimi aj
ich autorka Katarina Kerekesova. A nielen
to! Ked uz hovorime o obltibenych vecéernic-
koch, Pat a Mat oslavuju 40 rokov od svoj-
ho vzniku. Hoci sa na striebornom pldtne
este nepredviedli, pre domacich majstrov
ich kalibru to neméze byt problém. A tak
sa tato dvojica kutilov vracia na scénu! Na
povale totiz nasli Skatule plné filmov a pod
schodmi premietacku, na ktorej divakom
Fest Ance radi premietnu svoje prihody.
Ako ich poznate, nebude to také Iahké...
Jedno je vsak isté. Opat sa na nich budu ba-
vit nielen deti, ale aj dvadsiatnici, ich rodi-
¢ia a stari rodicia. Vietci sa stretni v Ziline
na Medzinarodnom festivale animdacie Fest
Anca. Od 29. jina do 3. jula prinesie na
Slovensko tie najlepSie animované filmy,
ktoré vznikli za ostatné dva roky nielen pre
detského divaka, ale aj pre dospeldkov.




4 zivly

v osemnastke
oslavia svoju
MLADOST

Jedno z najstarsich slovenskych filmovych
podujati tento rok v auguste 18. ro¢nikom
oslavi svoju neustdvajiicu MLADOST, a to aj
volbou rovnomennej témy.

V zivote kulturneho podujatia je 18 rokov
slusné ¢islo. Tradicia. Skusenost. Na rozdiel
od ¢loveka, filmové podujatie vo svojich 18
rokoch straca ndrok nazyvat sa mladym.

4 Zivly sa zamysleli a rozhodli sa v progra-
me svojho aktudlneho ro¢nika hladat od-
poved na otazku, ¢o ta velavravnd mladost
vlastne je — ¢i je to zndmka (ne)kvality, ¢i
je to fenomén individualny, alebo plati uni-
verzalne, ¢i suvisi vyhradne s vekom, ako
sa meni jej vimanie v procese pribudania
rokov, ale aj kedy a ako prichadza dospe-
lost. Chced sa pytat, ¢i je mladost zaleZitos-
tou biologickou, psychologickou, socidlnou,
kultirnou, alebo politickou. Chcet zistovat,
nakolko in$pirativnou je ,strmost krokov*
a ,hlad'jard“ pre filmarov po celom svete,
ale aj ako starnu filmy a ¢i je kinematogra-
fia eSte stale ,najmlad$im“ umenim.

4 Zivly chct svojou dramaturgiou obsiahnut
zvolenu tému C¢o najsirsie, poskytnut mnoz-
stvo uhlov pohladu a predstavit ¢o najviac
filmarskych pristupov. Snimky v programe
sa aj tentoraz budd lisit nielen rokom ¢i
krajinou vzniku, ale zastipené budu vsetky
filmové druhy. Jadro programu budu tvorit
celovecerné hrané filmy, priestor dosta-

nu aj tematické bloky kratkometraznych
diel. Medzi hranymi snimkami nebudu
chybat rokmi overené diela ,,zlatého fon-
du“ svetovej kinematografie, trestuhod-

ne zabudnuté klenoty, ani nedavni vitazi
najvychytenejsich festivalovych sutazi.
Sekciu svetového dokumentarneho filmu
pre 4 Zivly zostavi Diana Tabakov, vedica

akvizicii medzinarodnej VOD platformy
Doc Alliance Films a kuratorka tyzdennych
online programov portalu DAFilms.cz. Blok
animovanych filmov na tému mladosti pri-
pravi a osobne uvedie programovy riaditel
Medzinarodného festivalu animdcie Fest
Anca, Maro$ Brojo. Cesky filmar a filmovy
teoretik Martin Cihak predstavi v pdsme
experimentalneho filmu ,,Generdciu MK*,
povodne amatérskych ¢eskoslovenskych
filmarov, ktori sa v ¢asoch normalizdcie za-
c¢ali zoskupovat okolo sutaznej prehliadky
Mlada kamera v severomoravskom Unicove
a z ktorych mnohi neskor zacali profesio-
nalnu filmarsku kariéru. Ich unikatne diela
premietnu 4 Zivly zo 16 mm filmovych ké-
pii. Videoartu a tzv. galerijnému filmu bude
uz tretikrat vyhradeny priestor Videokocky,
platformy, ktora doslova ,,v kocke“ — dreve-
nej a dutej — prezentuje diela pod kuratelou
Antona Cierneho a pripadnych hostovskych
kuréatorov. Videokocka tvori akysi priesec-
nik medzi filmovym a vytvarnym ume-
nim, ktoré okrem nej uz tradi¢ne na 4 zZivly
prindsa aj workshop projektu NeviditeIna
Stiavnica, venovany najnov$im médidm, &i
spolupraca s miestnymi galériami.

Nezanedbatelnu ¢ast programu venuju

4 Zivly fenoménu mladosti v nasich ze-
mepisnych Sirkach. Filmova teoreti¢ka

Eva Filovd uvedie blok kratkometraznych
dokumentov, ktoré reflektuji postavenie
mladych Slovakov a Sloveniek v sti¢asnej
Eurdpe i svete, a ktoré sa nevyhybaju ani
tak pal¢ivym a aktudlnym témam, aky-

mi st extrémizmus ¢i xenofébia. Mladosti
a dospievaniu v obdobi byvalého rezimu sa
bude venovat hned niekol'ko celovecernych
filmov, viaceré z nich ¢akd vecernd projek-
cia na banskostiavnickom amfiteatri.

S nesmiernou radostou 4 Zivly pravidelne
predstavuju slovenskému publiku mladé
talenty, ktoré zatial nemali moZnost ocenit.

Mladost ako téma umoziuje predstavit
tvorbu hned niekolkych vyraznych zaci-
najucich eurépskych rezisérov, ktorych
filmy na naSom tzemi neboli premietané.
Jednym z takych je nemecky tvorca Axel
Ranisch, scendrista a rezisér komédie

MGoj svet je disco. Ranisch je predstavite-
Tom subzdnru oznacovaného ako nemecky
mumblecore, ktory 4 Zivly spolu s Goetheho
inStititom tspesne predstavili na posled-
nom ro¢niku zimnej verzie semindra, ve-
novanom téme REBELIE. Tvorcovia nemec-
kého mumblecoreu nakrucaju filmy aj bez
akademického vzdelania, s mimoriadne
nizkymi rozpo¢tami, vyuZivanim nehercov
a s doérazom na autentické dialégy. Viacero
jeho predstavitelov sa po amatérskych
zaciatkoch zacalo Zivit profesionélnou fil-
maré¢inou. Dal$fm z vybranych mladych ta-
lentov je madarsky rezisér Gabor Horcher,
ktory nakrutil dokumentarny film Drifter

o rebelovi Riscim a jeho Zivote na hrane

i za hranou. V slovenskej premiére ho 4
zivly uvedu vdaka spolupréci s projektom
alternativnej distribucie autorskych doku-
mentov KineDok. Kristalovym medvedom
ocenili na tohtoro¢nom Berlinale celo-
vecerny hrany debut loty$ského reziséra
Renarsa Vimbu Mdkké bahno. Jeho drama
o ndro¢nom dospievani dvojice surodencov,
o tvrdohlavom boji s autoritami a hladani
spriaznenych dusi uspela v sutaznej sek-
cii Generation, venovanej filmom pre deti
a mladez.

V roku 2010, ktory bol venovany téme HRA,
vyc¢lenili 4 zivly ¢ast svojho programu de-
tom a ich rodi¢om. Z p6vodného ,,Hravého
lehdra“ vznikli Detské 4 zivly, regularna
kazdoro¢na suicast seminara. Detsky filmo-
vy program sa z roka na rok rozrastd a je
pristupny aj beznym néavstevnikom a nav-
Stevnickam. Mladsej verejnosti si otvorené
tvorivé dielne, vopred prihlasenym ucast-
nikom a ucastni¢kam vo veku od 6 do 12
rokov st uréené workshopy. V minulosti

na nich lektori zasvatili deti do zakladov
filmovej animdcie, alebo im pomohli svoj-
pomocne ozvucit animovany film vlastno-
ruéne vyrobenymi hudobnymi néstrojmi.
Pestry program bude pre najmensie ,,zivly“
pripraveny aj tento rok, vSetko néjdete vcas
na webe a eSte vCasnejSie v newsletteri

4 zivlov.
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Cena mladého publika

Na Slovensku sa aj z tychto d6vodov posled-
né roky vytvaraju snahy zintenzivnit audio-
vizudlne vzdeldvanie a vychovu. SFU v spo-
lupréci s ASFK organizuje Filmovy kabinet,
urcéeny priaznivcom kinematografie aké-
hokolvek veku. Od roku 2014 sa ASFK $pe-
cifikovala ziakov 1. stupiia zdkladnych $kol
a nastartovala tzv. Filmovy kabinet detom.
Katedra audiovizualnych $tudii Filmovej

a televiznej fakulty VSMU pontika zasa pro-
jekt Filmova vychova pre pedagdgov a Stu-
dentov strednych $kél, podporeny aj zo stra-
ny ministerstva $kolstva. Do vysokej miery
v tejto oblasti posobi obdianske zdruZenie
Boiler, mimo medzindrodného eduka¢ného
podujatia Visegrad Film Forum, zameraného
predovsetkym na Studentov a absolventov
vysokych $kél, spolupracuje s Eurépskou fil-
movou akadémiou (EFA) na projekte Young
Audience Award (Cena mladého publika).

Toto celoeurdpske podujatie je uréené pre
deti od 12 do 14 rokov. Koordindtor projek-
tu na Slovensku Jakub Viktorin, sa s pro-
jektom Cena mladého publika stretol pred
Styrmi rokmi poc¢as Medzinarodného fil-
mového festivalu v Karlovych Varoch, kde
ho EFA prezentovala. Ako hovori:, Zapojit
som sa roghodol, pretoze na Slovensku chyba
dobre koncipovand audiovizudlna vychova.
St ug nejaké snahyv réznych osnovdch naj-
md pre gymndzid, ale je to este v plienkach.
Preto je podla mria déleZité zamerat sa na ne-
formdlne vzdeldvanie, ktorého pogzitivne vy-
sledky mézu podporit ti formdlnu ¢ast. Tak
potvrdime, Ze o nieco takéto je na Slovensku
zdujem.”

Cena mladého publika vznikla pred piati-
mi rokmi z iniciativy EFA podnietit zaujem
mladej generacie o eurépsku kinematogra-
fiu a kultdru. Istym sp6sobom ide o vycho-
vanie si buducich divakov aj tvorcov eurép-
skych filmov. Prostrednictvom troch filmov,
premietanych pocas jedného dna, ticastnici
ziskavaju moznost pribliZit sa eurépskej
kinematografii a zaroven poodhalit svet
vzniku filmov. ,,Koncepcia tohto projektu,
pozerat filmy, rozprdvat sa o nich a nakoniec
ich hodnotit je pre skoldkov velmi prinosna,
pretoZe mozu prezentovat svoj ndzor, st ve-
dent k tomu aby samostatne rozmyslali, ¢o
ich pripravuje na redlny givot. Nielen ako

pasivneho divdka, ale aktivneho ¢loveka (a je
jedno ¢i dany jednotlivec bude pracovat v kul-
ture alebo fabrike).“ hovori Jakub Viktorin.

Na podujatie sa m6Zu prihlasit vSetky deti
v danom veku 12 — 14 rokov, az do naplne-
nia kapacity. Vyber kazdoro¢ne prebieha

v koordinacii s réznymi zdkladnymi $kola-
mi, gymnaziami, zdkladnymi umeleckymi
$kolami, volnoc¢asovymi krizkami, Skolami
zameranymi na cudzi jazyk. Celé podujatie
je pre ucastnikov zadarmo, aj preto su filmy
premietané v rdmci sikromného premie-
tania (bez pritomnosti verejnosti a médi,
kvoli autorskym pravam).

Vdaka Boileru sa tento rok Bratislava pri-
dala uz tretikrat do zoznamu ucastnikov
Ceny mladého publika z viac neZ 30 eurdp-
skych miest. V nedelu 8. méja sa o deviatej
rano v DK Zrkadlovy héj v Petrzalke stretlo
58 deti z celej Bratislavy. Oproti minulym
rokom sa ich pocet zdvojnésobil a skoro tre-
tina boli d¢astnici z predchadzajtcich roc-
nikov, ¢o je jeden z dalsich dékazov, Ze pod-
ujatie tohto typu ma na Slovensku nielen
svoju cielovt skupinu, ale mladi ludia maja
zaujem ,,objavovat“ eurépsku kinematogra-
fiu opakovane a nejde len o jednorazovu
prilezitost ako vyuzit volnd nedelu.

Po premietnuti vSetkych filmov sa ti¢ast-
nici dostali do unikatnej pozicie porotcov.
Pomocou $pecidlnych formularov mohli
filmy analyzovat a hodnotit- vyskusat si

v praxi to, o ¢om sa cely deil bavia; zéro-
ven mohli hlasovat o poradi. Okolo piatej
hodiny podvecer, po zratani vSetkych hla-
sov sa miestne vysledky odoslali EFA na
celkové vyhodnotenie. Na webovej stranke
EFA, kde boli zverejnené informaécie o fil-
moch, reziséroch, zti¢astnenych mestéch,
boli predstaveni aj zastupcovia porot z jed-
notlivych miest. Ti v zavere dna nakrtili
kratke video, kde prezentovali poradie
filmov za dané mesto. Videa sd nasledne
sucastou slavnostného odovzdavania cien
v Nemecku, ktoré si ic¢astnici mohli po-
zriet prostrednictvom live streamingu na
stranke EFA od 6smej veCera. Tohtoro¢ny
vyber slovenskych zdstupcov poroty padol
na dve dievéatd — Paulinu Glebock, ktora
si poziciu hovorkyne zopakovala po minu-
lom ro¢niku, doplnila ako novacik Simona
Bartosova.

Z vyberu tohtoro¢nych troch filmov —
$védskeho Girls Lost (Alexandra-Therese
Keining, 2015), tureckého Rauf (Baris Kaya
& Soner Caner,2015) a francuzskeho Miss
Impossible (Emilie Deleuze, 2015), sa slo-
venskym aj celoeurépskym vitazom stal

s velkym nédskokom posledny menovany —
francuzsky Miss Impossible.

Cena mladého publika ale nie je zaloze-

na iba na pozerani troch dlhometraznych
filmov a ich ndslednom hodnoteni. Ich
sledovanie je len prvotnym impulzom k ak-
tivitam, ¢o prebiehaju cez prestavky. Cely
den je vedeny moderatorom — odbornikom
z audiovizudlnej oblasti, so skiisenostami
s pracou s detmi. Tento rok sa postu mode-
ratora zhostili dve kriti¢ky — Lea Kriskova
a Verona DubiSova. Detom sprostredkovali
neformalnou formou dialégu informacie
nielen ako film vznika, ale aj ako sa na film
divat. Taktiez ich viedli k tomu, aby dis-
kutovali o filmoch aj medzi sebou. Verona
Dubisova hovori: ,,Mimo Skoly sa vicésina

z deti dostdva k pribehom prdve prostred-
nictvom filmov. Deckd (pozor na vynimky)
ug teraz velmi necitaju, takze cez knihy ako
médium sa k pribehom, ktoré st zdkladom
pre tvarovanie osobnosti, utvdranie ndzorov

atd., nedostanii. O roghlase ani nehovorim.
Preto je vdésinovym médiom film. Vdaka in-
ternetu maju pristup ku vSetkym moznym.
Je to vyborné a netreba im v tom podla mria
extrémne brdnit, ale skor viest ,,sprdvanym”
smerom. Dat im nejaké ndvody ako rozmys-
lat nad tym ¢o maju pred sebou, akym spdso-
bom rozlisovat dobré od zlého, ukdzat im pri-
klady, ale najmd viest k schopnosti utvorenia
sivlastného ndzoru. TieZ je dblegité ukdzat
im, aké vyhody md atmosféra filmu pozera-
ného v kine, kulttiru s ndvstevou kina spo-
jenu, aby sa napriklad o pdr rokov filmovy
priemysel neocitol este viac na kolendch ako
je teraz kvéli tomu, Ze sme si (ne)vychovali
generdciu, ktorej je pohodlnejsie si pozriet
stiahnuty film v pohodli domova.*

Vdaka skusenostiam animatoriek — tento
rok Lucie Finkovej a Marie Métovskej, st
pre deti medzi filmami pripravené interak-
tivne aktivity a workshopy, ktoré hravou
formou u deti podporuju kreativne mysle-
nie, fantaziu a zaroven schopnost spolupra-
covat a komunikovat medzi sebou. Deti ne-
vykonévaji spominané aktivity samostat-
ne, ale v mensich skupinach. Tym sa mézu
medzi sebou nielen spoznat, ale zaroven sa
ucia vzdjomnej spolupraci, reSpektu a nazo-
ru inych, bez predsudkov. Pri tomto podu-
jati sa stretavaju deti s podobnymi zaujma-
mi, ¢im sa dokazu lahsie zaclenit prave aj
introvertné povahy. Navyse ti¢astnici mohli
okrem pontiknutého programu interaktivne
komunikovat cely deni s rovesnikmi z celej
Eurdpy cez skype alebo pomocou velmi po-
puldrnych socialnych sieti, ako Facebook,
Instagram ¢i Snapchat.

Vyber tohtoro¢nych filmov sa stal u sa-
motnym mladych porotcov mierne rozpo-
ruplnym; viaceri z nich ich pokladali za
nevhodné pre ich vekovi kategériu. Co je
celkom zaujimavy paradox, pri mnozstve
nasilia a nevhodného obsahu, ktory sa
volne vyskytuje v mainstreamovych snim-
kach, ktoré tato generacia bezne sleduje.
Tento rozpor mbze byt spésobeny dvoma
zasadnymi aspektmi — vekovym rozloze-
nim publika, ako sa zhodli animétorky
detskych aktivit Maria Métovskd a Lucia
Finkova: ,, Tdto vekovd skupina je velmi r6z-
norodd. Medzi vekom 12 a 14 je ovela vacsi
rozdiel ako napriklad medzi 15 a 17. V 13.
roku dietata sa celkovo meni pohlad na svet
a uvazovanie a 12-ro¢né deti nevedia komu-
nikovat so 14-roénymi.“ Druhy aspekt je
velmi izko prepojeny na percepciu tohto
typu filmov. Va¢sina eurdpskej kinemato-
grafie je charakteristickd pre svoj realistic-
ky spbsob spracovania, pomalSie tempo,
vyuZzivanie symbolov a nedopovedanych
dejovych linii pribehovej rovine. Tieto fil-
my sa svojim obsahom, ako aj formalnou
strankou zaraduju k artovej tvorbe, ktort
bezni divaci méZu stretntt vo filmovych
kluboch. Mlada generécia sa k nim dosta-
ne naozaj len vo vynimo¢nych pripadoch.
Problém percepcie mladej generacie pri
tomto type filmov nacrtla Verona DubiSova:
,V diskusidch sa prejavili nedostatky deti vo
vnimandt niektorych faktorov filmov (napri-
klad neboli schopni rozlisit ¢o je fikcia a ¢o
realita). Velky problém, ktory som teda vébec
neocakdvala pri tejto vekovej kategdrii bol,
Ze film volne inSpirovany skutoénymi udalos-
tami a realisticky pésobiaci pribeh nevedeli
odlisit od reality. Nevedeli pochopit, Ze to je
stdle fikcia.“ A prave tento poznatok velmi
tzko suvisi s audiovizudlnou vychovou

a jej opodstatnenostou, hlavne v pripade
mladej generacie. Pri sti¢asnych komer¢-
nych snimkach, plnych digitalnych efektov,
rychleho strihu, automaticky detski divaci
neprezivaju nasilné a nevhodné scény tak,

ako pri filmoch, ktoré st vernejsie realite.
Beru ich ako sucast fikcie a akéného deja.
Nehovoriac v spojeni s velmi populdarnymi
pocitacovymi hrami. Typ filmov, na ktoré
st deti zvyknuté z kina aj televizie, auto-
maticky prijimaju ako fikciu. Len ¢o sa vSak
stretnu s realistickej$im spracovanim, ktoré
je pri sucasnej mainstreamovej tvorbe viac
ako ojedinelé, maju problém s vinimanim.
U deti sa tym straca hranica medzi ,,real-
nym* a ,realistickym®. A prave tento prob-
1ém moze do vysokej miery prave zmiernit
az uplne odstranit audiovizudlna vychova.
Na jednej strane pomdze mladému divako-
vi nielen rozsirit si obzory, naucit sa jasne
definovat rozdiely medzi realitou a fikciou,
hibsie uvazovat nad jednotlivymi stvislos-
tami a analyzovat prijimané informacie, ale
taktiez formovat jeho celkovy svetonazor.
,Filmovd vychova nepodnecuje len kritické
rozmyslanie o dielach svetovej ¢i slovenskej
kinematografie, ale tiez o ich témach reflek-
tujticich spoloéensko-politické problémy cez
individuality hlavnych hrdinov. Rozvoj divd-
ka tak zdrover znamend rozvoj audiovizu-
dlnej kulttry a tiez spolocnosti,“ hovori Lea
Kriskova.

Dal$i ro¢nik Ceny mladého publika sa usku-
to¢ni v nedelu 7. méja 2017.

Zoznam prihlasenych miest na

Cenu mladého publika 2016:

Rakusko (Vieden), Belgicko (Brusel),
Bulharsko (Sofia), Chorvatsko (Zahreb),
Dénsko (Aalborg), Nemecko (Berlin),
Nemecko (Erfurt), Grécko (Atény),
Madarsko (Budapest), Taliansko
(Florencia), Kosovo (Prizren), Loty$sko
(Riga), Luxemburg, Macedénsko (Skopje),
Malta (Valletta), Holandsko (Amsterdam),
Polsko (Vroclav), Portugalsko (Lisabon),
Rumunsko (Kluz-Napoca), Srbsko
(Belehrad), Slovensko (Bratislava),
Slovinsko (Izola), épanielsko (Avilés),
§panielsko (Barcelona), Turecko (Istanbul),
Velka Britdnia (Londyn), Ukrajina (Kyjev).

Vybrané filmy v roku 2016:

Girls Lost (Pojkarna)

Scenadr a rézia: Alexandra-Therese Keining
Produkcia: Helena & Olle Wirenhed
Svédsko

Miss Impossible (Jamais Contente)
Rézia: Emilie Deleuze

Scenar: Marie Desplechin, Emilie Deleuze
& Laurent Guyot

Produkcia: Patrick Sobelman

Francuzsko

Rauf

Rézia: Baris Kaya & Soner Caner

Scendr: Soner Caner

Produkcia: Selman Kizilaslan, Kizilaslan
& Burak Ozan

Turecko




Kniha

s mnohymi
vybornymi
kI'acmi

Martin Paliich

AUTORSKY
DOKUMENTARNY FILM
NA SLOVENSKU PO ROKU 1989

Autorsky dokumentarny film
na Slovensku po roku 1989
Martin Paluch, 2016

Kniha Martina Paliicha Autorsky dokumen-
tdrny film na Slovensku po roku 1989 je pres-
ne té odborna publikacia, ktord slovenskym
(aj ¢eskym) citatelom chybala. Je prinosom
do uvazovania o dokumentarnom filme,

a zaroven o slovenskej porevoluc¢nej kine-
matografii vbbec. Stistredenim na konkrét-
nych autorov ddva déraz na jednotlivé tvo-
rivé pristupy, ale zaroven poskytuje svojim
analyzam funk¢ny teoreticky ramec, ktory
vysvetluje predovSetkym pojmy a koncepty
¢asto pouzivané (¢i naduzivané) neukotve-
ne a nejednotne.

Teoreticky uvod je excelentnym prieni-
kom do genézy uvazovania o dokumentarnej
kinematografii. Autor pracuje s referenciami
k najdolezitejsim teoretikom (Bill Nichols,
Carl Plantinga), historikom (Guy Gauthier),
i teoretizujlicim autorom, a tieZ pracuje
s dobovou literattirou, ktora spoluurcovala
premyslanie o dokumente vo svojom obdobi
(Guido Aristarco). Vyberd si autorov, ktor{
reprezentuju Strukturalistické, postStruktu-
ralistické, kognitivne i konven¢ne teoretické
pristupy, a zaroven pracuje s manifesta¢ny-
mi, explikativnymi ¢i analyticko-teoreticky-
mi textami praktikov (Dziga Vertov, Robert
Flaherty, Frederick Wiseman) — ¢o mu
umoziluje zlozit velmi podrobnt, a zaroven
na pevnych zdkladoch postavenu analytickt
skladac¢ku nahladov a kritickych pristupov
ku konceptualizacii toho, ¢o vSetko moze do-
kumentarny film byt (znamenat).

Autor si presne vymedzuje svoje pole
skimania aj metodolégiu. Najskor de-
finuje pojem autorsky dokumentarny
film, resp. kritickou analyzou sa zamysla
nad jeho moznymi obsahmi. Aj ked po-
uzivanie pojmu ,,objektivny“ v stvislosti

s dokumentarnym filmom je velmi citlivé
(vieme, Ze Ziadny dokument, ani doku-
mentacia, objektivne byt nemézu, uz
kvoli povahe ramu obrazu, teda faktu,

Ze nieco z predkamerovej reality vzdy
zostava ,,za“ ramom, je tym nevidenym,
a teda nezohladiiovanym vonkajskom),
funkéne uvazuje nad subjektivnymi a ob-
jektivnymi zlozkami, ktoré pri tvorbe
hraju dlohu: reZijné a autorské zasahy,
formalno-s$tylistické postupy, rezijné
arealiza¢né metddy, ktoré davaju inter-
preta¢ny rozmer (re)prezentovanym fak-
tom. V ivode sa vo vete na s. 15 vyskytnu
vedla seba pojmy objektivna (autenticka)
a subjektivna (autorska) zlozka — aj ked’
je sporné takto navrhovat istd synonym-
nost (hoci kriticky rozoberant na mno-
hych stranach), ide o jednotlivost; celko-
vo autor s pojmami a konceptmi pracuje
v celom texte konzistentne, a ti¢elne si
rozdeluje ivahy nad dokumentom vSe-
obecne na ,yvztah média ku skuto¢nosti,
analyz[u] rezijno-autorskych pristupov

a formalno-stylistickych postupov, Spe-
cifikaci[u] Zanrov, dramaturgick[d] a na-
ratologick[d] koncepci[u] diel, tloh[u]
protagonistov v dokumente.“ Na tomto
vymedzeni je silné aj to, Ze autor bez
diskusie vnima dokumentdrny film ako
filmovy druh, a v rdmci neho hladd Zanre
(na rozdiel od niektorych starsich auto-
rov, ktori mylne dokument povaZzovali za
taxonomicky nizsiu kategériu zanru) a Ze
explicitne hovori o naratologickej kon-
cepcii (na rozdiel od stereotypu, ktory
mylne rozdeluje film na dokumentarny

a narativny, akoby dokumentarny film
nemohol byt narativny).

Autor poukazuje na ve¢nu problemati-
ku s definiciou pola dokumentarneho fil-
mu a aj odkazmi na iné autority ukazuje,
aké st mozné pristupy k vytyceniu tohto
priestoru a jeho pripadnej taxonémii.
Precizne pracuje s pojmami a koncept-
mi. Rozvija vlastné uvahy, ale opiera sa
o existujuce tedrie. Celkovo je teoreticky
tvod velmi dobrym zhrnutim, kritickou
analyzou i samostatnym uvazovanim
nad zakladnymi konceptmi, ktoré pre-
dostiera ako vychodisko svojich konkrét-
nych analyz slovenskych filmov, resp.
tvorby vybranych autorov.

Autorov, ktorym sa Paltich venuje,
vybral naprie¢ generaciami (od Dusana
Handka po Jara Vojteka), produkénymi
zazemiami (zohladiuje Studentsku aj
profesionalnu tvorbu) a predovsetkym
naprie¢ r6znymi tvorivymi pristupmi.
Tento kIi¢ sa mu osved¢il pri jednotli-
vych analyzach — ako $tylistickych rovin
autorskych postupov, tak pri ponore do
jednotlivych filmov.

Na knihe, ktora je vo svojom odbore
zéasadna a jedinecna, je trochu s$koda,

Ze nakladatel nemyslel na kvalitnejsie
materialové spracovanie, ze kniha nie

je Sitd, takze sa tazsie drzi otvorena

(k ¢Comu prispieva aj tazsi papier). Predsa
len je kniha stale artefakt, pri ktorom
zalezi aj na vizualite a materidlovom
vyhotoveni. Avsak v inak konzervativne
realizovanej sadzbe vyborne vynikéa nie-
kol'ko fotografii vyrazne umiestnenych
na samostatnych strankach. Pri tychto
nakladatelskych parametroch musim
eSte vyzdvihntt rozsahovo i formula¢ne
optimélne texty na zalozkach obalky a 2
registre — menny aj nazvovy, ktoré su pre
orientdciu v odbornej knihe nezanedba-
telné. Ako vynikajtci zdroj potom slizi aj
bibliografia, ktora zarovein ukazuje aj to,
ako podrobne a starostlivo autor pristu-
pil k analyzovanej téme.

Tvorba pre deti -
priorita alebo len
povinna jazda?
Alebo uz ani
to nie?

— pravdivé dobodruZstvd v rézii Jaroslava
Barana. Ten druhy sa nevyrobil doteraz?,
ale urcite mozeme stale dufat, pretoze pro-
ducent filmu Ondrej Slivka zo spolo¢nosti
ATTACK FILM, s.r.o., uvadza projekt vo svo-
jom portféliu ako vo vyrobe. Vyraznu pod-
poru 8o 0oo eur ziskal aj trikovy projekt
produkénej spolo¢nosti FARBYKA, s.r.o.
Posledné deti z Aporveru (teraz uz Posledni
z Aporveru s planovanou premiérou v roku
2017), na ktory si za blikania !Ziadatel nema
vysporiadany vztah s fondom!,? pre mnohé
Zaloby zrejme pockame tieZ (od AVF ziskal
v roku 2013 este jednu dotdciu vo vyske 30
000 eur). A tak podporu tvorby pre deti,
ktoré sa naozaj aj zrealizovala, zachra-
novali projekty Mimi a Liza (r. Katarina
Kerekesova), ovce.sk (rézia Jaroslav Baran),
serial Jurosik (taktiez v rézii Jaroslava
Barana) a dokumentarny cyklus pre deti
uréeny do $kol reziséra Karola Vosatka
Medidlni $pioni (80 ooo eur). Projektov

v réznych stadiach produkcie bolo samo-
zrejme viac, ale zamerne sa venujeme tym
najvyssie ohodnotenym.

V roku 2011 sa systém podpory tvorby pre
deti zmenil (pozri vys$Sie pozn. ¢. 1) a stala
sa z nej priorita Struktury podpornej ¢in-
nosti Audiovizudlneho fondu. Vysledkom
tejto ,,systémovej“ zmeny bola podpora vo
vyske 4,8 % z celkového rozpodtu progra-
mu 1, ¢iZe vyrazny pokles az o 10,2 %.
Najviac sa opét darilo projektu reziséra
Jaroslava Barana, tentoraz animovanému
seridlu s nazvom Pdn Toti.

V roku 2012 sa systém podpory nezmenil
a detska tvorba mala svoje podprogramy
v hranom, dokumentdarnom i animovanom
programe. TaktieZ ostala aj prioritou pod-
pornej ¢innosti v programe 1. Akurdt, Ze jej
percentualny podiel opat klesol. Nie az tak
radikdlne ako v predchadzajtci rok, tento-
raz iba 0 0,8 %. Vsetky podporené projek-
ty boli animované, pricom najvyraznejSie

Kto st to producenti tvorby pre deti? Co
na to slovensky producent animovaného
vecerni¢ku pre deti? Kam sa bez podpory
tvorby pre deti dostaneme? Pri hladani
odpovede na tieto otdzky mi pomohli
najma ¢isla, ktoré mna samu prekvapili,
dalej rozhovor s producentkou a rezisér-
kou Vandou Raymanovou, ktorej nazory/
praca/vysledky podla mna predstavuju
jeden zo smerov, akym sa ma progres

v oblasti tvorby pre deti uberat.

Zo zaciatku tvorba pre deti figuro-
vala v prioritdch podpornej ¢innosti
v programe 1 Tvorba a realizacia sloven-
skych audiovizualnych diel. V roku 2011
presiel systém podpory zmenou Struk-
tury a audiovizuélne diela priméarne
urcené pre detského divaka s dérazom
na tvorbu pre divaka do 12 rokov dostali
samostatné podprogramy.' V roku 2013
sa systém podprogramov na podporu
pretransformoval, podprogramy zame-
rané na detsku tvorbu fond uUplne zrusil.
Audiovizudlne diela uréené pre detského
divéka sa stali spolo¢nou a prvou priori-
tou v programe 1 zameranom na tvorbu
a realizaciu slovenskych audiovizualnych
diel. Désledky tohto experimentalneho
pristupu k systému podpory tvorby pre
deti a mladez som sa rozhodla analyzo-
vat na zaklade percentualneho porov-
nania podpory v jednotlivych rokoch
pomerne k celkovému rozpodtu progra-
mu 1. A tak v roku 2010 $lo na podporu
tvorby pre deti 15 %, v roku 2011 to bolo
4,8 %, v roku 2012 4 %, v roku 2013 16 %,
v roku 2014 25 % a v roku 2015 12 %.

Rok 2010, ked percentudlny podiel
tvorby pre deti bol 15 % z celého progra-
mu 1, daval celkom pozitivny signdl.
Najvacsiu podporu ziskali dva dlho-
metrazne projekty, hrany televizny film
Jozefa Banyaka Aj kone sa hraju, a ani-
movany celovederny film BARON PRASIL



boli podporené serialy, ako Mimi a Liza,
Pdn Toti, ¢i Mat tak o koliesko viac! (r. Ivan
Popovic).

Rok 2013 priniesol novy systém.
Podporgramy urc¢ené na tvorbu pre deti
sa zrusili, ale priorita podpory audiovizu-
alnych diel pre detského divédka pre cely
program 1 ostala. Aj ked sa narast percen-
tudlneho podielu tvorby pre deti v pomere
k celkovému rozpoc¢tu programu 1 — z p6-
vodnych 4 % v roku 2012 na slusnych 16 %
v roku 2013 méze zdat miniméalne uspo-
kojivym, je nutné konStatovat, Ze vi¢sina
z prerozdelenych finan¢nych prostriedkov
(480 000 eur z celkovych 748 800 eur na
detskd tvorbu, t. j. 64 %) Sla na film Sedem
zhavranelych bratov (r. Alice Nellis)*. Aj ked
v niektorych zdrojoch je Slovensko uvadza-
né ako minorita®, projekt fond podporil ako
majoritne slovenské dielo. Konatelia a spo-
lo¢nici Ziadatela — et cetera group, S.r.0. —
uz mali skisenosti a ¢erpanim finanénych
prostriedkov na tvorbu pre deti — ano prave
na ich rodinny film Barén Prdsil — pravdivé
dobrodruzstvd — ¢akame doteraz, aj ked
pod znackou inej spolo¢nosti®. Ostatok fi-
nanc¢nych prostriedkov bol prerozdeleny na
vyvoj najmé animovanych, ale aj hranych
a dokumentarnych diel pre detského diva-
ka. Stalicami v rdmci produckie tvorby pre
deti podporenymi v produkcii boli Mimi
a Liza a Mat tak o koliesko viac!.

V roku 2014 sa opatovne zmenil systém
podpory - v zmysle Stuktiry podpornej
¢innosti AVF pre tento rok je uvedené, ze
priorita vyroby slovenskych audiovizual-
nych diel uréenych pre detského divaka sa
uskuto¢ni samostatnou vyzvou a zaroven
vy¢leni osobitnt sumu finanénych pros-
triedkov na podporu projektov, ktoré tuto
prioritu napliiaji.” Zeby koneéne, ten sta-
bilny a funkény systém? Pri podpore tvorby
pre deti nastdva radikdlny néarast a percen-
tudlny podiel prerozdelenych finané¢nych
prostriedkov voci celému rozpodtu progra-
mu jedna predstavuje rekordnych 25 %.

Ak ste sa zacali teSit, tak pravdepodobne
zbytoc¢ne, jedine Ze by medzi vase ,hajlajty“
slovenskej kinematografie patril film Ldska
na vldsku® (r. Mariana éengel Soléanska)’.
Az 58 % (720 000 eur) z historicky najvyssej
sumy pridelenej na detsku tvorbu (celkovo
1239 050 eur v roku 2014) bolo pridelenych
prave tomuto projektu. Dalgich 12 % z tej-
to najvyssej sumy bolo pridelenych filmu,

o ktorom sme uz pisali — Sedem zhavrane-
lych bratov. Ostatnych 30 % podpory je roz-
delenych najma medzi seridlovu tvorbu ani-
movanu aj hrand: Mimi a Liza, Websterovci
(r. Katarina Kerekesova), Drobci (r. Vanda
Raymanova a Michal Struss) ¢i Supersiet

(r. Peter Beganyi).

V roku 2015 slovné spojenie ,,podpora
slovenskych audiovizudlnych diel uréenych
pre detského divaka“ z programu 1 mizne
a nahradza ho spojenie ,tvorivé rozvijanie
filmovych Zanrov s dérazom na potencial
projektu audiovizualneho diela pre mladé-
ho divaka.“ Najvacsiu podporu — dotaciu vo
vyske 285 ooo eur ziskal projekt Johankino
tajomstvo (v rézii Juraja Nvotu) a dotéciu vo
vyske 100 000 eur ziskal projekt Perinbaba
11 v rézii Juraja Jakubiska (pracovné nazvy
boli aj Nieco za nieco ¢i Sedemnohy Lukds).
Ostatné, je nutné podotknut Ze vyrazne
nizsie dotdcie, boli prerozdelené prevazne
na animovanu, najma serialovu tvorbu — na
projekty ako Websterovci, Drobci ¢i Pdn Toti
ainé.

V struktire podpornej ¢innosti Audio-
vizualneho fondu pre rok 2016 sa tvorba pre
deti aj mladez tplne vytratila. Spytali sme
sa riaditela fondu Martina Smatldka, ako to
s tvorbou pre deti vidi on. Zial, nepodarilo
sa nam ich ziskat do uzavierky ¢isla.

O mozZnostiach, smerovani a podmien-
kach slovenskej tvorby pre deti som sa
rozhodla porozprévat nie s tymi, ktori
wVyryzovali“ najviac, ale s niekym, kto sa
tvrobe pre deti venuje systematicky, na
vysokej — eurdpskej irovni a dlhodobo pre-
zentuje slovenskd animovandu tvorbu pre
deti aj v zahrani¢i. Vanda Raymanova je
rezisérkou a producentkou pripravované-
ho animovaného seridlu — vecernicku, pre
najmensie deti — Drobci, ktory spolureziruje
s Michalom Strussom.

Co si mysli$ o sti¢asnej animovanej slo-
venskej tvorbe pre deti?

Zda sa, ze po dlhsom Case sme sa zobu-
dili. Vidim pozitivny trend v rozvijani akej-
kolvek povodnej tvorby pre deti. Ja patrim
ku generacii, ktora nasttpila v porevolu¢-
nych rokoch a vtedy sme mali naozaj silnd
potrebu vyhranit sa voc¢i tvrdeniu, Ze ani-
movany film je urceny len detom. Vyplyvalo
to z historického kontextu, pretoze sloven-
sky animovany film dovtedy predstavo-
vala predovSetkym tvorba pre deti, ktort
produkovala Slovenska televizia. Aj preto
v porevolu¢nych rokoch v mnohych post
socialistickych krajinach vznikali najméa
autorské animované filmy pre dospelych''.
Po urditom ¢ase sme sa vSak viaceri nasli
v tvorbe pre deti. M4 totiz nielen nesmierny
psychologicky a kulttirno-spoloc¢ensky vy-
znam, ale aj ovela va¢s$i potencial vyuZitia
ako autorsky film. V sticasnosti sa aj vdaka
opatovnému zaujmu RTVS a moznosti zis-
kania podpory z AVF niekol'ko producentov
intenzivne venuje tvorbe pre deti. Bohuzial,
zatial to stale vnimam viac ako osobny
zaujem konkrétnych tvorcov, ako nejaku
doslednejsie planovanu koncepciu obnovy
povodnej tvorby pre deti.

Tebe ako producentovi sa ako vyraba
animovana tvorba pre deti v slovenskom
kontexte a podmienkach?

Nie je to jednoduché. Naro¢nost spo-
¢iva v tom, Ze neexistuju vzory ani skuse-
nosti a Iudia, ktori sa rozumejui technold-
gii animovanej tvorby, sa hladajui tazko.
Vsetci sme akoby v prvej linii. Tak ako Peter
Budinsky, ktory ako prvy na Slovensku vy-
rdba animovany dlhometrazny film pre deti
v profesiondlnych podmienkach, prekopava
cestu ostatnym, my s Katkou KerekeSovou
budujeme animacné $tudia, ktoré dnes
v koprodukcii s RTVS vyrabaji zaujimavé
serialy pre deti. Producent dnes na vyrobu
serialu potrebuje mat predovsetkym dobry
projekt, zabezpeclené financovanie, kvalit-
ny realiza¢ny §tab a hlavne silny zapal pre
vec. Myslim, Ze nam sa to zazrakom po-
darilo a v sti¢asnosti vyrabame jeden diel
série za Styri mesiace, ¢o je to najrychlejsie
tempo aké dokdzeme v nasich podmien-
kach a s nasimi narokmi na kvalitu dosiah-
nut. Premiéru seridlu Drobci planujeme na
Vianoce, a tak verime, Ze vSetky deti pote-
Sime.

Myslis, Ze existuje dostatok finanénych
prostriedkov na animovanu tvorbu pre
deti?

Myslim, Ze dostatok finan¢nych pros-
triedkov na animovandu tvorbu nie je vobec.
A akakolvek tvorba pre deti urcite vzdy stoji
za to, aby bola dlhodobou prioritou AVF.
Detsky divak je ten najdolezitejsi, lebo dob-
ry film dokéaze obohatit jeho emocionalne
preZivanie a v ¢ase, ked spolo¢nost preziva
obrovsku krizu hodnét, je to obzvlast do-
lezité. To lokalne, teritoridlne, to, s akymi
pribehmi deti vyrastaju, je nesmierne dole-
zité. Detskd tvorba sa v dospelosti stava su-
¢astou nasho spomienkového optimizmu*
a mnohokrat eSte aj v dospelosti citujeme
najroznejsie pribehy, ktoré si pamatdme
z detstva. V sticasnosti, ked je distribu¢né

vyuZzitie tvorby pre deti vac¢Sie ako kedy-
kolvek predtym, sa mi zda dolezité naplnit
obraz hodnotnym a zmyslu plnym obsa-
hom. Co sa tyka RTVS je zrejme nastavenie
priorit zloZitejSie ako pri AVF. V poslednom
obdobi RTVS vsttipila do vyroby viacerych
animovanych seridlov pre deti, tak verim,
Ze si vS§imne ich vyznam a moznosti vyuZzi-
tia a programovo prispeje k obnove p6vod-
nej animovanej tvorby pre deti.

Mas skusenosti s exportom seria-
lu Drobci do zahranicia?

Nemam zatial skisenosti s exportom
seridlu do zahraniéia, ale mam skiisenost
s exportom kratkeho animovaného filmu
pre deti Kto je tam? Ked som ho vyrabala,
stretla som sa s problémami s distribticiou
na Slovensku, ¢o samozrejme vychadzalo
najma zo slovenského prostredia, kde uplat-
nenie kratkeho formatu pre deti je velmi
problematické. Ale v momente, ked film zis-
kal ispech na medzinarodnych festivaloch,
prisli viaceré ponuky zo zahranicia. Sama
som bola prekvapend spésobmi a moznos-
tami distribtcie a vyuZitia detskej tvorby
v sucasnosti. Za posledné roky doslo k ob-
rovskej expanzii distribu¢nych kanélov, kde
je mozné vyuzit animovanu tvorbu pre deti.
Televizia uZ nie je primarnym médiom.
Deti v sucasnosti prijimaju obsah najma
cez r6zne medialne platformy, kde si samy
alebo spolu s rodi¢mi vyberaji obsah, ktory
budt pozerat. Velké produkéné spoloc¢nos-
ti sa na tento trend adaptovali a pontikaju
najroznejsie filmy pre deti. Aj niektoré me-
dzindrodné festivaly, ako napr. Chicago
International Children’s Film Festival,
rozs$irili svoju ¢innost aj na pontikanie ob-
sahu pre deti cez VOD. Zaujimavé je, Ze vo
svete existuje velmi malo dobrého obsahu
pre Uplne najmensie deti. Ponuka je velmi
bohatd pre cielovi skupinu deti od 7 rokov
a vyssie, ale pre uplne najmensich je ponu-
ka Casto az retardujuca, alebo prvoplanova.
Asi prave preto je pre mna vyzvou.

Co by si zlepgila na slovenskych pod-
mienkach tvorby pre deti?

Priala by som si, aby sa zvysil percen-
tudlny objem finan¢nych prostriedkov ur-
¢enych na animovanu tvorbu z AVF a aby
verejny vysielatel dokdzal znovu vybudovat
stabilné zazemie pre podporu animovanej
tvorby pre deti a naplno pochopil a vyu-

Zil jej distribu¢ny potencial. Ak sa nebude
detska tvorba systematicky podporovat ani
Audiovizualnym fondom ani RTVS, kam
moézeme dospiet s navstevnostou sloven-
skych filmov v kinach a sledovanim kvalit-
ného slovenského obsahu v programe verej-
nopravnej televizie? Pre¢o by sme nemohli
postavit tvorbu pre deti na piedestal a veno-
vat detskym divakom tol'ko ,,audiovizualnej
pozornosti“ kolko si zasltizia, alebo aspon
tol'ko, kolko sme jej dostavali my? Mozno
preto, Ze pri prerozdelovani tych najvyssich
finanénych dotdcii na Slovensku nemyslime
v prvom rade na budticnost ale na momen-
talne potreby prioritnych Ziadatelov.

1.1.3 Vyvoj hranych audiovizuélnych diel urce-
nych pre detského divéka, 1.1.6 Produkcia hra-
nych audiovizualnych diel uréenych pre detského
divéka. 1.2.3. Vyvoj dokumentérnych a vzdela-
vacich audiovizualnych diel uréenych pre det-
ského divéka, 1.2.6 Produkcia dokumentéarnych

a vzdelavacich audiovizuélnych diel uréenych pre
detského divéaka, 1.3.3 Vyvoj animovanych au-
diovizudlnych diel uréenych pre detského divéaka,
1.3.6 Produkcia animovanych audiovizuélnych
diel uréenych pre detského divaka

Za dotéaciu 100 000 eur sa vytvorili vytvarné
navrhy hlavnych postav, vytvarné navrhy poza-
di kld€ovych scén filmu, podrobnéa informacia

o stave tvorby audiovizuélneho diela, 2 ks zvuko-
vo-obrazového zaznamu vytvorenej asti pred-
metného audiovizualneho diela na DVD, trailer

v slovenskom jazyku, podrobny opis vietkych
uskuto&nenych &innosti v ramci uvedenych etap
realizécie a vy¢islenie finanénej naroénosti jed-
notlivych uskutoénenych &innosti. V roku 2010
dostal film aj na vyvoj ¢iastku 15 000 eur.
Ziadatel nema usporiadany vztah s fondom!
Upozornenie, ktoré funguje v ramci $tatistik pre
verejnost, poskytuje AVF. Vravi, Ze ziadatel, kto-
ry dostal podporu nemé usporiadané vztahy

z AVF, a tym padom nesplnil niektord z povinnos-
ti, ktoré voci AVF mal.

S poétom 45 471 divakov v kinach, sledovanost
14,45 % (podla Spravy o stave slovenskej audio-
vizie v roku 2015).
http://stary.filmcenter.cz/uploaded/8097-nove-
-ceske-filmy_2014.pdf

Zaujimavostou je, Ze ak spoditate vySku podpo-
ry spoloénosti ATTACK FILM, s.r.o. a et cetera
group, s.r.o. (kde v obidvoch spoloénostiach

na miestach spolo&nikov aj konatelov figuruju
Ondrej Slivka a Katarina Vanzurova) od vzniku
AVF vyjde vam velmi zuajimavé &islo 1 757 000
eur, ¢o je vkone¢nom désledku je 3. miesto

v rebri¢ku Uspednosti pri ziadani dotéacii.

V jednotlivych vyzvach bolo vyélenenych na tvor-
bu pre detského divaka spoloéne s projektom
minimal - vyzva &. 2/2014 (produkcia) - 200 000
eur, vyzva ¢. 5/2014 (vyvoj) 32.000 eur, vyzva

¢&. 6/2014 (produkcia) - 150 000 eur.

Zrecenzii vyberam: ,A prave pachut povinnej
jazdy v spojeni s rezignéciou na originalitu,

zial, radost zo snimky Laska na vldsku kazi.” (In:
Pravda: Laska na vlasku: Rozprévka, ktoru ste
videli uz pred premiérou. 10. 10. 2014) .... Alebo
+Mami, ja chcem kakat...” Nebol to vyslovny ne-
sthlas s premietanou rozpravkou, peristaltike
rozkézat nejde, predsa odozva aj ostatnych deti
v kine znacila, ze Laske na vldsku. dominovala
rozvlaénost a pribehové klisé nudilo celé pub-
likum.” (In: KINEMA .sk: Ldska na vldsku 10. 10.
2014).

S poétom 45 091 divéakov, sledovanost v roku
2014 14,6 % (podla Sprévy o stave slovenskej au-
diovizie v roku 2014) a v roku 2015 5,65 % (podla
Spravy o stave slovenskej audiovizie v roku 2015)
Budeme ich publikovat dodato¢ne na webovej
stranke, ak sa nam ich podari ziskat.

Filmy ako V kocke (r. Michal Struss, 2000),
Posledny autobus (r. Ivana Laucikova, Martin
Snopek, 2011), §tyri (r. lvana Sebestova, 2007),
Sneh (r. Ivana Sebestova, 2013), Kamene

(r. Katarina Kerekesova, 2010).

Majka z Gurunu je v srdci kazdého z nas dote-
raz. Dnesné deti budi mat zrejme na tom istom
mieste nejakého drobca, alebo Mimi ¢i Lizu ale-

bo pavika z rodiny Websterovcov.



AUTI—ETET;UEEL N1
T limrmln
% mllllllll

;4
r ]
- --, . E R
A = :
. i




Piata lod’ bude

Ow e

poetickejsia...

Co ta osobne uptitalo na roméne Piata
lod? Preco si sa rozhodla ho sfilmovat?

Prislo to v takom vhodnom ¢ase, prave
som odpremiérovala AZ do mesta AS a otvo-
ril sa priestor na rozmyslanie nad novym
filmom. S Monikou som sa stretla pri na-
kricani dokumentu Dennik plavby Moniky
Kompanikovej a od zadiatku sme si sadli.
Vsetko sa udialo velmi narychlo a intuitiv-
ne som mala pocit, Ze toto je presne to, ¢o
by som mala robit. Po Asi som mala potrebu
nakrttit nieco vytvarnejsie, poetickejsie.
Finalne rozhodnutie ¢i sa do filmu naozaj
pustim bolo vSak ovela zlozitejsie, lebo
Piata lod je naozaj velmi naro¢na na sfilmo-
vanie. Zadaval ju dokonca Jarchovsky ako
scendristické cvicenie na FAMU, bol to pre
Studentov taky orieSok.
Co nakoniec rozhodlo? S ¢im si sa
v knihe stotoznila?

V prvom rade s hlavnou hrdinkou
a s pasazami z jej detstva. Ten pribeh sa
mi na jednej strane zdal taky zvlastny a na
druhej strane taky pochopitelny, azZ som
mala pocit, Ze méze vzniknut nieco nevsed-
né a emocionalne silné. Zaroven sa mi pa-
¢ila vyzva urobit nieco, ¢o sa tazko filmuje.
Kniha ma totiZ viacero atributov, pre ktoré
by si ju vela rezisérov zrejme nevybralo.

Mohla by si ich bliZsie pomenovat?

Klucové pasaze knihy su spojené so si-
tudciami, v ktorych sa dve deti staraji o dve
batolata a vela z tychto obrazov sa odohra-
va v exteriéroch.. Cely pribeh je postaveny
na prezivani malej Jarky, ale zaroven aj na
silnej vizuélnej koncepcii. Skibit psycholo-
gické herectvo nasej malej predstavitelky
s vysokymi nadrokmi na vytvarnu stranku
obrazu je ndro¢né.

Kniha je sice detskym pohladom na
svet, no nie je pribehom pre deti. Ako je to
s vasim filmom? SnaZzili ste sa ho otvorit aj
detskému divakovi?

Urdite som myslela aj na to, a myslim,
Ze sa nam aj podarilo dosiahnut, aby bol
film pristupny pre deti od dvandést rokov.
Otézkou je, ¢i bude pre ne aj zaujimavy,
ale to ani nebola priorita. Viem si v§ak

predstavit, Ze na film pride matka s dva-
nastro¢nou dcérou a obom bude mat ¢o
povedat.

Cim ich teda moZe zaujat?

Podla miia dvomi vecami. Jednou je
pribeh detského dobrodruzstva, ktory sme
sa snazili z knihy vynat a urobit jednym
z hlavnych motivov vo filme. Druhou, Ze
je to rozpravanie o troch generdcidch zien
- stard mama, matka a dcéra — v ktorom je
vela r6znych aspektov ich spoluzitia. Nie je
tazké sa s nim stotoznit, pretoze je o rodine.

Ked som bola mala, 1akali ma skor pri-
behy deti, mladych ludi, ktor{ Ziju Zivoty
dospelych. Ja si myslim, Ze aj toto je dévod,
preco by mohol film zaujat deti — povedzme
skor v tom pubertdlnom veku, alebo niekde
na prahu dospelosti. Pri nakricani doku-
mentu Dennik plavby Moniky Kompanikovej
som mala moznost vidiet, ¢o kniha Piata lod’
znamena pre dvanast aZ Strnastro¢né diev-
Cata, a preto si uz od zac¢iatku myslim, Ze to
mbzZe fungovat. To je prave ten vek, ked vstu-
puju do konfliktu so sebou, s rodi¢mi, so sve-
tom a snazia sa ndjst nejaku vlastni pravdu.

Realita, ktort preziva Jarka, je dost
drsnd a ona sa ju nesnazi nijako zaobalo-
vat, jej rozpravanie je velmi priamociare.
Zachovali ste tuto ,,drsnost“ aj vo filmovom
rozpravani?

Toto je velmi tazkd otazka, pretoze
kazdy ¢lovek je inak citlivy na to, ¢o eSte
drsné je a ¢o uz drsné nie je a mne sa k tomu
velmi tazko vyjadruje. Mne osobne sa to ne-
zd4 az také drsné.

Myslela som skor, Ze jej detstvo nie je
prave klasickym detstvom ako sme ho pre-
zili my...

KazZdopadne je to tazky pribeh malého
dietata, ale odlahc¢uje ho jej pohlad. Snazili
sme sa o to, aby divak vnimal cely pribeh
cez pohlad malej Jarky, aby sa stotoznil
v prvom rade s tiou, ¢o v podstate vyluci ne-
jaku zbyto¢nu tragickost. PretoZe napriek
vSetkému je to stale dieta a veci preziva
sp6sobom adekvatnym k jej veku.

I ked je roman dramou, ktora nas
drzi v napéti az do konca, jeho pribeh

je v podstate velmi jednoduchy. Ako ste
k nemu pristupovali z hladiska dramatur-
gie? Pridavali ste nové motivy?

Urdite vo filme budu aj scény a motivy,
ktoré v knihe nie su, presne preto, aby sme
vytvorili filmové rozpravanie. Nemyslim si
vsak, Ze sme sa nejako zdsadne odlisili od
predlohy, iba sme ju zjednodusili. Snazili
sme sa, aby sa podstata napétia, ktoré fun-
guje v knihe, zachovala aj v jej filmovom
spracovani.

Scenar si pisala spolu s Marekom
Le$¢akom. Co bolo pre teba najtazie pri
adaptovani predlohy?

Najtazsie bolo vzdat sa vSetkych veci,
ktoré som tam chcela mat, ktoré sa mi v ro-
mane velmi pacili, a nechat tam iba to, ¢o
je nevyhnutné pre rozpravanie pribehu.
Kniha pontka vela krasnych situdcii a po-
etickych obrazov, ktorych som sa musela
vzdat uz vo faze pisania scendra.

Vyber hlavnej hrdinky sa uzavrel len
par tyzdilov pred nakricanim. Cim ta zau-
jala prave Vanessa?

Tym, Ze vie hrat. Na kasting som si vy-
brala vyse sto dievcat, ktoré som nehladala
v kastingovkach, ale v elektri¢kach, na $ko-
lach, v detskych taboroch. Po mnohych eta-
pach kamerovych a hereckych skusok, prave
Vanessa vo mne vzbudzovala nadej, Ze by to
vedela zahrat, ¢o bolo najpodstatnejsie. Cely
film stoji na nej, je v kazdom obraze filmu.

Aky bol $tyl prace s Vanessou a ostat-
nymi detmi? Mali ony samotné vplyv na vy-
sledny charakter filmu?

Tym, Ze nakrdcanie trvalo dost dlho,
menil sa postupne aj $tyl prace, kedZe deti
samozrejme po ¢ase stracaju tu prvotnud
motivaciu ovplyvnenu romantickou pred-
stavou t¢inkovania vo filme. Urcite som
sa vSak v mnohom in$pirovala samotnou
Vanessou, ktord tro$ku posunula svoju po-
stavu urcitym smerom, aj ked ona sama
je vniecom podobny typ ako bola Jarka.
Kazdopadne bolo zaujimavé Cerpat z jej
vlastnych emécii ¢i spésobu komunikacie.

AZ do mesta AsS bol spojenim doku-
mentu aj hraného filmu, vyuzivala si aj tu
dokumentdarne postupy na podporenie au-
tenticity?

Myslim si, Ze je to velmi odliSny pristup
ako pri AZ do mesta As, v Piatej lodi prevla-
dali hrané postupy. Samozrejme, pri reZij-
nom vedeni detskych hercov mi skisenosti
s pracou s nehercami poméahali. V§imala
som si prirodzené reakcie a spésob komu-
nikacie detskych predstavitelov, snazila
som sa vycitit moznost zaujimavej situdcie
medzi nimi a to som velmi flexibilne za-
pracuvala aj do scenara. V podstate som si
vytvarala rézne rezijné pristupy a stratégie,
podobné ako pri rézii dokumentarneho fil-
mu. Prirodzene, aj tu som pocitala, Ze ked
vhodne pripravim nejaku situdciu, mbze
vzniknut zaujimavd intereakcia.

Hovoris, ze Piata lod’ bude film po-
eticky, zamerany na vytvarnu stranku.
Vyberali ste si vizudlne pdsobivé lokacie.
Ako prebiehala spolupraca s kameraman-
kou, aké si mala naroky na obraz?

Mala som velmi vysoké naroky na ob-
raz. (smiech)

Nielen na kameru v obraze, ale aj na
vsetky aspekty, ktoré suvisia s obrazom.
(smiech)

Kameramanku Denisu Buranovu som si
vybrala, lebo citi vytvarne a zaroven vybor-
ne zvlada aj technickd stranku, svietenie.
Potrebovala som ¢loveka, ktory je ochotny
a schopny veci do detailu pripravit dopre-
du, aby sme na placi, ked tam uz pridu deti
a za¢nu plakat babéatkd, nemuseli premyslat
nad tym, ako to nakrttime. Spolupréca bola
velmi prijemnd. Uz pocas pisania scenadra
sme s Denisou budovali vytvarnu stranku,

fotili sme, chodili sme na rézne lokdcie, do-
konca sme uz mali raz ndjdend inu chatku,
ind hlavnu predstavitelku a mali sme s fiou
nakrttené jedno celé leto hereckych skisok
a ukazok. Snaha a energia, ktorti sme do
toho vlozili, aj preto, Ze ide o jej celovecerny
debut, bola maximalna, i ked samozrejme
vo vysledku sa vyskytli rzne situacie, ked
sme museli improvizovat.

Ked som ¢itala Piatu lod, prva filmova
asociacia, ktora mi napadla, bol film Andrei
Arnoldovej Fish Tank®...

Ur¢ite to bol jeden z prvych refe-
ren¢nych zdrojov, ale bolo ich ovela viac.
Takym podobnym filmom bol polsky film
z devétdesiatych rokov Vrany?, no aj filmy
ako nemecky Lore® ¢i Wonders* od Alice
Rohrwacherovej. Samozrejme dosiahnut
vizudlnu droven filmu Lore nebolo v nasich
silach.

Da sa Piata lod nejako zanrovo zara-
dit? Bude to vo vysledku skor optimistickej-
Sie ladeny film, alebo mu bude mozné vyci-
tat, Ze ide o dalsiu ,,slovensku depku“?

Myslim si, Ze najvystiznejSie zanrové
zaradenie je rodinnéd drama. Prijatie filmu
bude vSak podla mna velmi individualne.
Zalezi na tom, s ¢im si to divak bude asocio-
vat, ¢i sa zameria na tazsie Zivotné situdcie,
alebo sa skor vrati do detstva a vynoria
sa mu prijemné spomienky na detskd hru
a jeho pocit z filmu bude skor optimisticky.

KedZe ide o pribeh deti v tazkej Zivot-
nej situdcii, divaci budui zrejme reagovat
ovela citlivejSie na niektoré obrazy filmu.
Pre mnia osobne to vSak nie je depka. Robili
sme vSetko preto, aby sme sa vyhli prirov-
naniu k tazkej socidlnej drame.

Spominala si, Ze na ¢itackach musela
Monika ¢asto zodpovedat otazku, preco je
jej kniha takd smutnd, ked umenie mé po-
vznasat. Podobne to byva aj pri premietani
slovenskych filmov. Pre¢o nechct Slovéaci
,smutné pribehy“?

Nemyslim si, Ze Slovaci nechct smutné
¢i tazivejsie pribehy, skor su asi prilis citlivi
na to, ked sa to smutné odohrava v sloven-
skom kontexte a spracovanie sa prili§ podo-
ba na realitu okolo ndas. Napriklad cez filter
lacnej televiznej Stylizacie, so smutnymi ¢i
drsnymi pribehmi Slovaci az taky problém
nemaju, o com sveddi ich vysoka sledova-
nost.

Myslis si teda, Ze Piata lod bude zauji-
mava aj pre $irsie publikum?

Snazili sme sa, aby bol film zrozumitel-
ny, vytvarny a emocionalne silny. Najmé pre-
to, Ze pribeh nie je plny dramatickych zmien,
ma sviezi strih, nepredlZovali sme zbyto¢ne
nejaky marazmus tazivych scén, pretoze by
to bolo kontraproduktivne. Takze dufam, Ze
bude zaujimavy aj pre SirSie publikum.

V zavere romdnu nas autorka nechava
v neistote, napospas nasej fantazii, bude to
rovnaké aj vo filme?

Mame iny zaver filmu, a tym by som to
radSej uzavrela, uz sme aj tak povedali prilis.

Mozem to napisat?

Urcite. Mohlo by to divakov prildkat.

Fish Tank, r. Andrea Arnold, 2009.
Wrony, r. Dorota Kedzierzawska, 1994.
Lore, r. Cate Shortland, 2012.
Wonders, r. Alice Rohrwacher, 2014.

filmu Piata lod'/ She Is a
Harbour, v relécii Kinorama
(05:50-09:23)
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Ked'sa chceme bavit o hrach bez predsud-
kov, potrebujeme najprv adresovat prob-
lematické oblasti. Existuje viacero mytov,
ktoré o hrach koluji. Tie najznamejsie si:
1. Hry spésobuju zavislost

2. Hry vyvolavaju nésilie

3. Hry brania socializacii deti

Je pravda, Ze videohry su navykové, ale
do zavislosti prerastie hranie iba vo vyni-
mocnych pripadoch a aj pri nich musia byt
splnené urcité podmienky. Pri¢iny toho, ¢o
vedie dieta k nadmernému hraniu a v ex-
trémnych pripadoch az k zavislosti, st r6z-
ne. Typickym dévodom je nedostatok soci-
alnej podpory od rodiny a priatelov'. Dalej
to mo6Ze byt odmietanie dietata vo vrstov-
nickej skupine, pripadne pocity osamelosti.
Takéto deti venuji zvyseny Cas internetu
a hram ako nahrade za socialne vztahy,
ktoré v redlnom svete nefunguju. Hry st
v takomto pripade nasledkom, inikom pred
problémom, nie problémom samotnym.
Negativne nalepkovanie hracov ako za-
vislych alebo nadmerne hrajticich méze byt
skor kontraproduktivne a nepomaha situa-
ciu riesit.? Je preto potrebné s dietatom sa
vela rozpravat (a nielen o hrach, pretoze
k ich nadmernému hraniu ¢asto vedie iny,
skryty problém).

Pri hrani nasilnych hier boli zmapované

aj negativne vplyvy na detské spravanie.
Sttidie dokézali, Ze hranie nésilnych hier
moze vyvolavat podrazdenie?, zvySovat
vnutorné napatie alebo vplyvat na neprime-
rané spravanie (napr. ¢astejsie hadky s uci-
telmi) u deti aj dospelych. Iné studie ukaza-
li, ze hradi nésilnych hier m6zu byt menej
ochotni pomédhat druhym ¢i spolupracovat
s ostatnymi a menej prispievaju na charitu.
Dalsie odhalili poruchy spanku po hrani
nasilnych hier, v niektorych pripadoch sa
ukézalo, Ze takéto hry mézu ovplyvnit aj
dychanie a srdcovy rytmus.

Z uvedenych zisteni sa moze zdat, ze
akékolvek nasilie v hrach bude negativne
ovplyvnovat vyvoj dietata. Nie je to vSak
uplne tak, ide totiz nielen o obsah tychto
hier, ale najmé o kvalitu rodinného prostre-
dia a dlohu hier v procese vychovy. Preto sa
neda tento vplyv pausalizovat.

V roku 2011 bola napriklad publikovana
$tudia, v ktorej vyskumnici sledovali 165
deti a mladeznikov tri roky a hladali vztah
medzi hranim nasilnych hier a skutoé¢nym
nésilnym spravanim?®. Ich zistenia dokazu-
ju, Ze nasilie vo videohrach nema takmer
ziadny vplyv na nasilné spravanie v skutoc-
nom svete. To, ¢o sa ukdzalo byt pri vzniku
agresivneho spravania omnoho klticovej-
Sie, boli depresie, povahové vlastnosti,
tlak zo strany kamaratov a najmé domace
nasilie.

Ina $tudia z roku 2010 naopak odhali-
la, Ze deti, ktoré sa aj hraji akéné hry, ale
maju rodicov, s ktorymi sa mozu o zazitky
podelit, sa vomnoho vacsej miere zapajaju
do spoloc¢enského zivota na drovni komuni-
ty, mesta ¢i Statu.® V najvyssej miere sa do
spolo¢enského diania zapéajaju deti, ktoré
sa hraju akéné hry spolu s rodi¢mi a rozpra-
vaju sa o svojich zazitkoch a témach nasto-
lenych hrou.

Vyskumnici zistili, Ze hranie videohier méa
naozaj nezanedbatelny vplyv na detské
spravanie. Takzvané prosocidlne hry, teda
hry, v ktorych sa hra¢ venuje budovaniu
vztahov, zachrane ludi ¢i inym pozitivnym
¢innostiam, propaguju pozitivne spravanie
a motivuju hracov k spoloc¢ensky prospes-
nému konaniu.® Vysledky ré6znych pokusov
a sledovani ukazujd, ze deti, ktoré sa hraju
takéto hry, vyuziju Castejsie a rychlejsie
prilezitost niekomu poméct alebo spravit
prospesny ¢in. Vzdelavacie hry méZu na-
vySe pozitivne vplyvat aj na koncentraciu
a akademické vysledky deti.

Nejde pritom len o vysledky jednej
$tudie, ale o desiatky nezavislych vysku-
mov po celom svete. Zamerali sa na deti
v Amerike, Nemecku, Japonsku, Cine
ainde. Zaujimavé je, Ze pozitivny efekt pro-
socialnych videohier sa prejavuje prakticky
okamzite, deti boli testované uz v priebehu

VIDEOHRY
PRE DETI

hrania, ale bol pozorovany aj s trojmesac-
nym odstupom. D4 sa teda povedat, Ze ta-
kéto efekty si dlhodobé.?

Ako dlho by sa malo dieta hrat, ovplyvnuje
viacero faktorov. V prvom rade — u kazdého
dietata je ¢as na hranie individuadlny. Ak
ma vela volného ¢asu, méze ho vyplnit roz-
manitymi aktivitami, pricom médZe investo-
vat viac ¢asu aj do hier. Vo svojej $tudii Dr.
Przybylski uvddza, ze deti, ktoré investuja
MENEJ ako jednu tretinu svojho denného
volného ¢asu do hier, vykazuji nasledujuice
znaky (v porovnani s nehraémi):"

vysSiu uroven prosocialneho spréavania

a spokojnosti zo Zivotom

menej problémov so spravanim a s hy-

peraktivitou

menej problémov s vrstovnikmi a menej

emocionalnych symptémov

Videohry zohréavaju ¢oraz vyraznejsiu ulo-
hu v zivote deti a mladych Iudi." Deti zis-
kavaju neformalnym sp6sobom pomocou
videohier digitalne kompetencie. Napriek
tomu, $koly a ostatné vzdelavacie institucie
tejto problematike nevenuji dostato¢nu po-
zornost. Prihliadnuc na délezitost hier v Zi-
vote deti a mladych Iudi, je ziaduce vlozit
do vyucovacieho procesu tzv. edutainment
(ucenie sa pomocou hier), alebo pripravit
vzdelavaci systém, ktory by bol omnoho
viac zamerany na hry.

V ramci nasho vyskumu'2 az 60 % hra-

¢ov herného zanru MMORPG (Massively
Multiplayer Online Role-Playing Game),
jednoznacne udavalo, Ze vdaka hraniu hier
sa ich znalost cudzieho jazyka vyrazne po-
sunula. Podobne ako pri procese ucenia,

aj vytrvalost pri hre zavisi od putavého
kontextu a individuality samotného Zia-

ka — hrac¢a. Snaha, ako aj ponorenie do

hry prirodzene zvySuju rozsah osvojeného


http://www.ncbi.nlm.nih.gov/pmc/articles/PMC2678173/
http://www.ncbi.nlm.nih.gov/pmc/articles/PMC2678173/
http://pediatrics.aappublications.org/content/early/2014/07/29/peds.2013-4021.full.pdf+html
https://www.tamiu.edu/newsinfo/newsarticles/documents/video_game_study.pdf
https://www.tamiu.edu/newsinfo/newsarticles/documents/video_game_study.pdf
http://thinkingskillsclub.com/wp-content/uploads/2014/04/prosocial_greitemeyer_2010.pdf
http://thinkingskillsclub.com/wp-content/uploads/2014/04/prosocial_greitemeyer_2010.pdf
https://www.uni-muenster.de/imperia/md/content/psyifp/aeechterhoff/wintersemester2011-12/seminarthemenfelderdersozialpsychologie/12_anderson_dill_videogames-aggressivethoughts_jpsp2000.pdf
http://www.tamiu.edu/newsinfo/newsarticles/documents/3-yearoutcome.pdf
http://www.tamiu.edu/newsinfo/newsarticles/documents/3-yearoutcome.pdf

LHuciva“v danom jazyku. Videohry (a pocita-
ce vo vseobecnosti) majt pre ludi z iného ako
anglofénneho prostredia obrovsku pridanti
hodnotu prdve v tom, Ze z anglicky hovoria-
ceho prostredia vychddzajii. Kyberpriestor
je plny anglického jazyka, ktorému sa nedd
uniknit ."3

Tento nas vyskum potvrdzuju aj turecki vy-
skumnici Turgut a Irgin."* Zistili, Ze najpo-
pulédrnej$imi prostrediami na rozSirovanie
si slovnej zasoby v cudzom jazyku st online
hry. VSimli si, Ze hradi vyvijaju vlastné stra-
tégie, ktoré im v tejto ¢innosti pomahaju.
Napriklad:

domyslanie si vyznamu slov podla kon-

textu,

vyhladavanie slov v online slovnikoch,

rada od spoluhraca alebo kamarata v bliz-

kosti, ktory dobre ovlada dany jazyk.

Na stranke Vi¢at4.sk mdme viacero tema-
tickych ¢lankov venovanych prave hram,
ktoré pomdhaju s cudzim jazykom (http://
vlcata.dennikn.sk/rozvoj-anglictiny-pomo-
cou-videohier) a (http://vlcata.dennikn.sk/
hry-ktore-ucia-deti-cudzim-jazykom).

Videohry umoznuju ucit sa pomocou kona-
nia a tvorenia."> Uéenie pomocou videohier
je pre dieta osobne zmysluplné a reflektuje
ciele a tizby uciaceho sa.' Pomocou vide-
ohier sa u¢ime tym, Ze robime rozhodnutia
a skimame désledky tychto rozhodnuti,

na rozdiel od didaktickej instrukcie pri
forméalnom vzdeldvani.'” U¢enie pomocou
videohier je aktivitou, ktord je socidlna.
Deti m6zu spolupracovat, pripadne stiperit.
Hranie hier je vysoko produktivna aktivita.
Deti takto rieSia problémy, zdielaji svoje
rieSenia, vytvaraju, testuju a zdielaju stra-
tégie, a dokonca si osvojujui nové identity.'®

Lee a Peng vo svojej $tudii'? uvadzaju, Ze
hranie pocita¢ovych hier m6ze rozvijat

u deti kognitivne schopnosti. Empirické
doékazy podporuju tézu, ze takto ziskané
kognitivne schopnosti su transferabilné

aj do inych situacii (tdto tézu podporuje

aj nas vlastny vyskum.? Studenti, hrajtci
videohry a pocitacové rébusy Castejsie vy-
tvorili $irSiu paletu alternativnych rieSeni
problémovej situdcie. Ako dalej uvadzaju
Lee a Peng?', niektoré dékazy nasvedcuju
tomu Ze videohry rozvijaji aj induktivne
myslenie, facilituji rozvoj komplexného
myslenia spojeného s rieSenim problémov,
strategické planovanie a ucenie sa sebare-
guldcii. Takisto umoznuju rozvoj rozli¢nych
ucebnych stylov.

Ferguson a Garza zistili??, Ze hranie ak¢-
nych hier, ktoré obsahuju nésilie nevedie

k zniZenému prosocidlnemu spravaniu.
Jednym z dévodov je aj fakt, Ze vela hier
napriek tomu Ze obsahuju nésilie, tak obsa-
huju aj prileZitosti veduce k prosocidlnemu
spravaniu.

Vol'ne dostupné:

LittleAlchemy - Logicka hra, v ktorej hrac
kombinuje elementy a z nich mu vznikaji
nové ktoré moze dalej kombinovat, cielom
hry je objavit vSetky predmety. Motiva¢na
hra vhodnd ako domaéca tiloha na fyzike, ché-
mii, ale aj ANJ (hra je v anglickom jazyku).

Code.org — Podobne ako Codecombat apli-
kécia zamerana na programovanie a logiku.

Vhodné s pomocou aj pre tie najmensie deti
(tie robia ulohy zamerané ¢isto na logiku
a algoritmy)

Duolingo - Aplikdcia, vyuzivajtiica herné
prvky na ucenie sa cudzieho jazyka. Okrem
anglic¢tiny (z CesStiny) ponuka aj iné jazyky,
bohuzial na ucenie ostatnych jazykov je
zatial potrebnd znalost angli¢tiny. Velmi
vhodna ako domaca uloha, pripadne ako
stcast hodnotenia (systém hry sa neda
obist, takze hodnotenie je vZdy zasliZené

a spravodlivé).

Codingame - Francuzsky start-up vytvoril
bezplatne pristupnu online hru Codingame,
v ktorej sa deti lahko naucia zaklady tych
najpopuldrnejsich (az dvadsiatich troch)
programovacich jazykov. Codingame fun-
guje tak, ze deti tvoria vlastnd hru a ucia sa
tym, Ze do nej pridavaju stale nové funkcie.
Na monitore okrem programatorského roz-
hrania, do ktorého zadavaju textové prika-
zy, vidia rovno aj grafické zobrazenie toho,
¢o prave naprogramovali.

CodeCombat — CodeCombat, sa sice tvari
ako hra, v ktorej navigujete hrdinu rozli¢ny-
mi zaldrmi a dipéatami, ale v skuto¢nosti ide
o velmi zdbavny spdsob, ako sa naucit za-
kladné programatorské koncepty. Ak chce-
te, aby sa vas panacik zacal hybat, musite
ho naprogramovat rozli¢nymi funkciami,

a to sa nedd bez toho, aby ste sa ich naudili.
Neskor sa pridavaju stale komplikovanejsie
rébusy a hlavolamy, ktoré sa uz nedaju vy-
riesit len tymi zdkladnymi prikazmi. Krivka
néarocnosti stiipa plynulo a férovo — rovnako
ako budu pri hre stupat IT schopnosti vasho
dietata. CodeCombat je zadarmo pristupny
v slovencdine, stadi sa prihlasit prostrednic-
tvom google+ alebo Facebooku.

Komercné (je potrebné hru zakupit):

Portal - RieSenie hlavolamov pomocou ces-
tovania skratkami v priestore, tzv. portal-
mi. Hra rozvijajica logické myslenie. Hra je
nendsilnd, vtipnd a s postupne sa zvysuji-
cou obtaznostou.

Civilizacia (Civilization) - Strategicka
hra, kde hrac¢ dostane do rtik za¢inajicu ci-
vilizdciu a pomocou spravnych rozhodnuti
z nej urobit tspesn civilizdciu. Ide o hru,
ktora je velmi komplexnd, neskér dost na-
ro¢nd na hranie. Ak chce hra¢ vyhrat, musi
poznat niektoré historické suvislosti, ako aj
vedomosti z geografie ako aj zaklady eko-
némie. Deti mali moZnost vyskusat si hra-
nie napr. za staroveky Egypt, Rim, Grécko,
ale aj Aztécku a Maysku risu atd.

Americky vyskumnik Squire ju vyuzil na
svojom krizku, ako aj priamo na hodinach
dejepisu. Pomocou tohto kurzu jeho Studen-
ti ziskali hlboku expertizu v ¢iastkovych
oblastiach dejepisu a geografie.

Age of Empires — InSpirovany Squireom
som na svojom krizku s detmi hral hru Age
of Empires. Velmi vhodné je hrat ju skupi-
novo, pricom decka st rozdeleni do timov,
ktoré spolupracuju, ale aj stiperia medzi
sebou. Deti sa tak naucia spolupracovat, po-
chopia zdkladné principy fungovania eko-
nomiky, spoluprace, diplomacie a takisto

sa na nich nalepf aj zopar faktov (napr., Ze
Perzania pouzivali vo vojnéch slony).

Counting Kingdom - Zabavnym spdsobom
podand matematika, konkrétne s¢itavanie
a odé¢itavanie. Vhodnd je na prvom stupni ZS.

Scribblenauts Remix — Rozvija kreativitu
a slovnu zasobu v anglickom jazyku. Hra

prepéja pisand a vizudlnu podstatu slov. Pri
pomoci od uditela ju mozno vyuzit aj pri de-
toch s niz§im ako odporidc¢anym vekom.

Cities Skylines — Deti sa naucia zakla-
dy fungovania mesta, ekonomiky, takéto
mesto vytvarajd, podielaju sa na tom aby
fungovalo a prosperovalo. Takisto rozvija
kreativitu — dieta si mesto totiZ samo vy-
tvara.

Child of Light - V tejto krasne animovanej
rozpravkovej hre pomahate cervenovlasej
princeznej Aurore zachranit mesiac a slnko
z rik temnej Kralovnej noci. VSetky posta-
vy, s ktorymi sa stretnete, hovoria v Sikovne
napisanych verSoch, a tak sa okrem dobre
vyrozpravaného pribehu budete zabdvat aj
na vtipnych slovnych obratoch. Hra detom
cez prihody princeznej pretlmo¢i najméa
tému vyrovnévania sa so stratou, ale hovo-
ri aj o neustalej pritomnosti smrti v nasich
Zivotoch a sp6sobe, ako ju pochopit a ak-
ceptovat.

The Sims - The Sims mé az absurdne
jednoducht premisu — vytvorit virtudlnu
rodinku a previest ich $tastnym Zivotom.
Je to jedna z maéla hier, ktorych hraé¢sku
zadkladnu tvori rovnako vela dievcat ako
chlapcov. D6vodom je nendsilné herné
prostredie a mozZnost stat sa empatickym
opatrovatelom skupinky malickych zveren-
cov — pokojnou cestou im pomahat v beznej
kazdodennosti.

Bounden - Této aplikécia vznikla v spolu-
préaci s Holandskym narodnym baletom. Je
to balan¢nd hra pre dvoch hracov a jeden
telefén. Principom je drzat telefén spolo¢ne
v rukéch a riadit sa tane¢nymi inStrukciami
na obrazovke.

Porta Pilots — Hra je point-and-click adven-
turou, ktord prevedie hlavného hrdinu cez
rézne ¢asové obdobia. Momentdlne s k dis-
pozicii tri epizody. V Startovacej, ktord je za-
darmo, deti pomahaju bratom Wrightovcom
postavit prvé lietadlo. V druhej zasa mladej
Kleopatre asistuju s riadenim jej kralovstva
a nakoniec sa dostanu do konfliktu medzi
vynalezcami Edisonom a Teslom.

Valiant Hearts: The Great War — Hra

sa odohrava pocas prvej svetovej vojny.
Pontika pohlad z r6znych perspektiv, medzi
inym napriklad vojaka, kuchéara, zdravot-
nej sestry, ¢i dokonca aj psieho pomocnika.
Prekvapivo, na to, Ze sa odohrava pocas voj-
ny a z velkej Casti na bojisku, obsahuje mi-
nimum nasilia. UZ po niekol'kych minttach
tak povzbudzuje hracov hladat alternativ-
nejSie rieSenia, nez len vrhat sa do nebezpe-
Censtva. Vac¢sinu casu vSak hradi riesia hla-
volamy s premenlivou naro¢nostou.

E « Vli¢ata - projekt pre
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David
Cronenberg:
Evolution

Myslienku organizovat medzinarodné fil-
mové vystavné projekty a predstavit tak vy-
brané ikony svetovej kinematografie nielen
v Parizi, Londyne, Viedni ¢i v New Yorku,
ale aj v Prahe iniciovali v roku 2011 produ-
centky spolo¢nosti Art Movement Katefina
Riley a Markéta Matouskova. Potencial
exkluzivnej turistickej polohy a historickej
architektiry Galérie vedla Tynskeho chra-
mu na Staromestskom namesti sa prazski
kuratori uz dlhodobo snazia vyuzit orga-
nizovanim narocnejsich medzinarodnych
vystavnych projektov, ktoré by mohli oslovit
aj kulturne kritickejSieho divaka. V zime
galéria hostila rozsiahlu retrospektivnu vy-
stavu Miloty Havrankove;j. K profilacii ad-
resy zaoberajlcej sa novymi médiami, foto-
grafiou a filmom prispieva tak aj po Timovi
Burtonovi uz druha komplexna instala¢na
Sou sticasného severoamerického kredtora
a originalneho konstruktéra sveta dizajnu
nevedomia, temna, tajomna a ¢iernoty.

,Uprimne Zasnem nad tym, aké umelecké
dielo tato vystava predstavuje. Je skutoc-
ne nadherna a je za nou mnoZzstvo rokov
premyslania. Nieco také by som sam nikdy
nevytvoril. Nemal by som nakoniec na to
dostato¢ny odstup — nedokazal by som
venovat taku pozornost detailu ani tak ha-
Zevnate hladat vSetky vystavené artefakty
a veci z filmov, ani ich v mnohych pripa-
doch reprodukovat, pretoZe maju tendenciu
miznut. Je fantastické mat tento projekt

v Prahe.“ Takto uvadza sam David Cro-
nenberg navstevnika do svojho zvlastneho
a surrealistického sveta v prazskom zasta-
veni putovnej vystavy, ktorti pod nazvom
,David Cronenberg: Evolution“ spolukura-
torsky pripravili vykonny riaditel Medzina-
rodného filmového festivalu v Toronte Piers
Handling a TIFF — Toronto International
Film Festival. Vzhladom na to, Ze cely rad
Cronenbergovych snimok nepresiel nasimi
distribticiami, naskytla sa touto vystavou
vzacna prilezitost porovnavat kultové aj
menej zname tituly tohto tvorcu, ktory sice
nazera na Iudstvo z mnohych jeho temnych
stranok, ale robi tak z tuzby po poznani, ¢o
to znamena, byt ¢lovekom vo vSetkych ohla-

doch, a z tuzby vyvolat diskusiu o zmysle
a spbsoboch nasej existencie.

Vystava je nahliadnutim do Sirokého spek-
tra neortodoxnych Cronenbergovych mys-
lienok, ktoré sa umelec pokusa stvarnit rov-
nako neortodoxnymi cestami. Hlavne dnes,
ked sme konfrontovani roznymi podobami
zla, st Cronenbergove uvahy velmi aktu-
alne, este nikdy predtym sme nemali taky
strach o budtcnost ako teraz. Hrozby konca
NATO, Eurépskej inie a mozno aj konca
liberdlneho svetového poriadku sa kazdymi
vol'bami nielen u nés stavaju realnejsimi.
Horor apokalyptickych vizii chaosu sveta
je dnes — ako ukazuje aj napriklad sticasna
,Vystava storocia“ Hieronyma Boscha Vizie
génia — znova aktudlny. Pri prileZitosti 500.
vyrocia smrti tohto stredovekého démonic-
kého majstra mal'by sa od konca februara

v Mtzeu Severného Brabantska v holand-
skom s-Hertogenboschi a nasledne od kon-
ca mdja v madridskom muzeu Prado kond
retrospektiva vizionara, ktorého znovu
objavili az surrealisti a hippies 20. storocia.
Boschove pekelné priSery v jeho biblickych
zobrazeniach pripisovali uzivaniu haluci-
nogénov v neskorom stredoveku. Boschova
nesputana ikonograficka imaginéacia prita-
huje mimoriadnu svetovi pozornost a na
renesancné 2D vizualizacie pocitov strachu
a dizajnu hybridizovanych monstier a priSer
Hieronyma Boscha nadvazuje aj filmova 3D
imaginacia hororového zanru 20. storocia.

Vystavné projekty Davida Cronenberga

a Tima Burtona v Galérii Hlavného mesta
Praha tak materializuju celd pripravnu fazu
produkcie filmu a sprevadzaji nas krok

za krokom komplikovanym ,,rodenim sa“
definitivneho diela. Cronenberg aj Burton
pracuja s radom fantazijnych prvkov, ktoré
su v pociatkoch fixované vacsinou ako ski-
ce — u Burtona kresliarske a u Cronenberga
narativne — a ktorych vytvarna podoba je
potom urcujtica pre dalSie sochérske a ani-
matorské stvarnenie a spracovanie zvlast-
nymi efektmi. Cronenbergova predstavivost
funguje na rozdiel od Burtona vo verbalnej
rovine, takze jeho produkcia je viac zaloze-

nd na timovej spolupraci s umelcami, ktori
vizualizuju jeho odvazne vizie. VSetky tieto
postupy su kreativnymi detailmi fascinuji-
ceho procesu filmovej tvorby, ktoré mézeme
na vystave fyzicky Studovat a konfrontovat
vo vyslednej podobe filmového snimku.
Fotografie, skice, kresby, rekvizity alebo
doteraz nezverejnené filmové zabery zrkad-
lia tvorivu ¢innost autora, pre ktorého vyvoj
¢loveka predstavuje nosnu tému.

Surrealistické predstavy interpretdcii evo-
Idcie tohto sveta prekracuji u Cronenberga
hranice zZdnrov hororu a science fiction

a nanovo skimaju strach a hrézu plyntice

z prepojeni psychickej a fyzickej roviny exis-
tencie. Evolution s mnozstvom pévodnych
artefaktov, filmovych rekvizit a modelov,
ako umelé koze, slizké prisery, telové kor-
zety, protézy, chirurgické néstroje, ale aj
architektonické modely a dizajnérske proto-
typy vytvorené pre jednotlivé kultové filmy
Videodrome 1983, Mucha (The Fly) 1986,
Nahy obed (Naked Lunch) 1991 alebo eXis-
tenZ 1999 s projekciou 23 filmov (z ktorych
vacsina nebola premietand v nasich kinach)
symptomaticky ukazuju architektdru tra-
gédii vedeckych vyskumov a experimentov
konciacich chaosom a fyzickym nic¢enim.
Vystava je rozlozend cez tri podlazia a kom-
plikovany vystavny priestor Domu u Ka-
menného zvonu trochu napoméaha insceno-
vanej Casovej osi Cronenbergovej filmogra-
fie. Kym na prvom poschodi si inscenované
faktografie s artefaktmi Cronenbergovych
prvotin a viac hororovych scenérii, druhé
poschodie sa uz venuje velkorozmernejs$im
a vyznamnej$im scénogramom filmov ako
Nahy obed (Naked Lunch), Mucha (The Fly)
alebo Crash.

Na rozdiel od explicitnych a imaginativnych
Cronenbergovych zobrazeni obnazenych
vnutornosti, tecticej krvi, priestorov Sia-
lenych vedcov, lekarov a hlbokych krajin
boschovskych démonov pekiel, zavere¢né
Casti vystavy Evolution uz predstavuji
dal$iu vrstvu Cronenbergovych filmogra-
fickych zaujmov: psychoanalyza Freuda

a Junga v Nebezpecnej metdde (A Dangerous

Method), krvavé hry ruskych zlocineckych
gangov Londyna vo Vychodnych prisluboch
(Eastern Promises), politicka a digitalna
obsesia v Cosmopolis alebo pritomna bu-
ducnost vyplyvajtca z fenoménu virtualnej
reality a autorovho zaujmu o pocita¢ové hry
a nové technoldgie v eXistenZ.

Architektmi obidvoch docasnych trojpo-
schodovych svetov Burtona aj Cronenberga
boli Michal Fronék a Jan Némecek, ktori su
stale aktualnymi ponovembrovymi dizaj-
nérmi novej Ceskej viny autorského dizajnu
pod ochranou bajneho mongolského Cerva
0Olgoj-Chorchoj. Olgoj-Chorchoj nainsta-
loval Burtonove dizajnérske stejdzové sety
a animatorské babky do obrovskych, ru¢ne
fukanych sklenenych baniek, ktoré su teraz
sucastou nového radu svietidiel TIM navr-
hovaného pre firmu Bomma a ktoré boli
tuto jar vystavené na Design Milano. Su
inSpirované prave Burtonovou vystavou.
Cronenbergov dizajn fyziologickych mode-
lov tiel a ocelovych lekarskych pristrojov je
bez dalsej instala¢nej maniery rozvrstveny
po celej chronologickej osi vSetkych 23
dokumentovanych filmovych projektov.
Chraniace inkubatory Burtonovych hrdinov
nahradzuju Fronék s Némeckom vo vystave
Evolution monumentalnym vstupnym tune-
lom citujticim vyjav zo slavneho Boschovho
obrazu.

Nepokojny svet nevedomia, temna, tajomna
a Ciernoty sa dnes prepaja na vystavach
v's-Hertogenboschi, Madride a Prahe, kde
oltarne triptychy Hieronyma Boscha a po-
hyblivé obrazy Davida Cronenberga stieraju
nasu patstorocnu histériu podoby zla...

< Trailer ku kanadskej

vystave Evolution
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s obrazom

Pozerat sa na obrazy, sledovat filmy, po-
chopit reklamu - to je ako naudit sa ¢itat.
Ci uz ide o film, malbu, fotografiu, nedis-
ponuju iba kvalitami estetickymi, ale st

aj nositelmi nejakej spravy. Vac¢sina ludi
nedokéaze k obrazom prenikntt, analyzo-
vat ich. Mozno iba jednoducho rezignovali.
Znalost obrazového znakového systému je
pritom zdkladom fungovania nasho sveta
(od prace na pocitaci, vedy a techniky az po
pravidla cestnej premavky). Obrazovy jazyk
ma mnohé kvality, ktoré sa v hovorenom ja-
zyku pomenuvaju len velmi tazko (priesto-
rové usporiadanie, vzdjomné vztahy, pre-
meny v Case). Ked sa vSak pustime do dob-
rodruzstva odhalovania obrazovych sprav
(a pokojne nas to nemusi stat viac ako par
sekund), ani si to neuvedomime a schop-
nost viest s obrazmi dialég rozvija celi
nasu osobnost. Vizualny material sa da vy-
uzit naozaj na réznych frontoch. Podobne
ako pisany text, je to isty spbsob kédovania
informacie. Prostrednictvom niekolkych-
prikladov z praxe s interpretdciou umenia

L

pri vzdelavacich programoch v Slovenskej
néarodnej galérii a vyuzivanim novych mé-
dii poodhalime, ako tizko su obrazy (nielen
vysoké umenie) prepojené s nasim kazdo-
dennym Zivotom a myslenim.

Uz Komensky hovoril, Ze nemoze byt
v rozume, ¢o nepreslo zmyslami. Hoci sa
zd4, Ze prvoradym zdmerom programov
v galéridch by mala byt prezentéacia a pri-
bliZenie vystaveného ,materialu“, nasou
tlohou, a teda aj ilohou umenia je naucit
sa porozumiet vizudlnym informdcidm.
Tato vizudlna gramotnost, alebo vizudlna
inteligencia je zakladom myslenia. Ako
priklad m6Zem pouZit situdciu, ked sa rdno
pozriem von oknom, zrakom (prip. inymi
zmyslovymi receptormi) prijmem infor-
maciu — mokré sklo a rozostreny pohlad na
ulicu. Tento obraz vyhodnotim ako dazd’
avezmem si dazdnik. Rovnaky proces uva-
Zovania prebieha aj pri vaimani umenia
(pri filme ¢i komplexnej$ich umeleckych
prejavoch sa zapdjaju aj dalsie zmyslové
podnety, ¢o ntiti nd$ mozog ,,rozhadzovat
siete“, k tomuto sa dostane trochu neskor).
Interpretécia sa uskuto¢nuje formou aktiv-
neho prijimania a vhimania obrazu - re-
cepcie a percepcie, ktoré vrcholia v procese
tvorivého vykladu.

Tento dialdg sa deje s ,,ml¢iacim partne-
rom“. V divadle existuje niekol'ko technik,
kde prave takato ,,jednostrannd“ komuni-
kécia tvori tie najdynamickejs$ie momenty.
Zamerne piSem ,mlciaci“ a ,,jednostranna“
v uvodzovkach, pretoze aj obraz, na ktory
sa pozerame, sa moze na prvy pohlad zdat
bez slov. AvSsak my ako divaci sme tou aktiv-
nou zlozkou, ktord méze zdanlivo mlciace
obrazy vyprovokovat k aktivite. Ako na to?

Komunikdcia prebieha vzdy medzi dvo-
ma stranami (odosielatel vysle informaciu
k prijimatelovi). Tento jednoduchy proces
sa odohrava v Case a priestore. Na zaklade
dejov a situdcii, ktoré prebiehaju okolo nés,
si vytvarame v mozgu celd siet informdcii
a skiisenosti. Toto uvedomenie si nasich
predchadzajicich poznatkov je vybornou
pomockou na stretnutie s umenim — poro-
zumiem mu cez nieco iné, ¢o uz poznam.
Zamerne teda pontuknem priklady, ktoré
stvisia s dejom.

Takmer vo vSetkych umeleckych dielach
mozno najst stopy nejakého pribehu — ume-
leckého narativu. Suvisi to s tym, Ze pre

nase myslenie je prirodzené, davat automa-
ticky veci do suvislosti a hladat v databaze
nasej paméti, na ¢o z toho, ¢o som uz zazil/
zazila, sa to podoba (¢i uz konvergentne —
od niecoho, alebo divergentne — k nieco-
mu). Dej v sebe zahfiia aj viac ako jednu
zlozku, teda pontka viac moznosti, odkial
zacat pomenuvat, ¢o vidim (resp. ¢o sa
deje) a ¢o to znamend.

Vybornym prikladom st fotografie. Pri
prezerani rodinnych albumov si spomien-
ky z dovolenky, z detstva, zo svadby vieme
Uplne presne vybavit. Fotografia je vlastne
zastavenim momentu reality. Tento princip
mozeme preniest a aplikovat aj na iné rea-
listické formy zobrazovania v umeni, ale aj
na film. VyuZime teda pri vnimani takéhoto
umeleckého vyjadrenia prave nase spo-
mienky. Pri prvom pohlade nevidime obraz
celistvo. Vzdy nds najprv zaujme celkom
konkrétny detail — predmet, 1u¢ svetla, tvar.
Pri filme to funguje rovnako, ibaze cielené
oko kamery a zdmer reziséra, ktory ho ve-
die, usmernia nas pohlad Zelanym smerom.
V takomto pripade nas omnoho viac mébze
zaujat aj zvukova stopa, ¢i rychlost, akou
nam kamera odkryva situaciu. Od uvedo-
menia, ¢o som si na obraze v§imol ako prvé,
prechddzame k tomu, ako na nés tento pod-
net pdsobi, aké slovo nam pri iom napadne,
aku vonu ¢i chut nam pripomenie. Za¢neme
patrat v pamati, aké pocity to v nas vyvola-
va, akd situdciu pripomina. V tejto kratkej
sekunde uz nevnimame dielo samotné, ale
situéciu, ktord evokovalo. Co bolo déleZi-
té v tejto situdcii? Uvedomenim si dal$ich
okolnosti mojej spomienky, za¢nem podob-
né prvky hladat aj na obraze a dévat ich do
vz4jomnej stvislosti. Citanfm medzi spo-
mienkami a obrazom za¢inam prenikat do
jeho deja a odhalujem jeho vyznam. Stacilo
len nechat dielo na seba intuitivne posobit.

Takyto pristup vyuzivame pri praci
s fotografickymi vystavami v SNG. Ako
priklad pouzijem zaznam akcie Jany
Zelibskej — Sprdva vo flasi (vystava Zakaz
dotyku, 2013). Fotografie dokumentova-

li priebeh hadzania listov s podnetom na
dalsiu korespondenciu vo flasiach do mora
v Chorvatsku. S tymto dielom sme praco-
vali s r6znymi vekovymi skupinami, kazda
v ramci svojho zdsobnika skiisenost{ pri-
nésala iné asociacie, a tym padom aj dalsie
moznosti interpretacie. MladSie ro¢niky pri-
nésali najr6znejsSie spomienky na dovolenky
pri mori (morsky jezko zapichnuty do nohy
apod.). Vedenim ich tivah sme sa dostali

az k tivaham o moznostiach komunikacie

v sucasnosti, kedy poslat textovu spravu (¢i
uz pomocou mobilného telefénu, socialnej
siete alebo internetu vSeobecne) komukol-
vek kdekolvek nie je Ziaden problém. Starsi
zase vychddzali z dojmu z ¢ierno-bielej fo-
tografie, ktord ich spomienky odviedla do
obdobia pred revoliciou. Ich uvahy potom
smerovali k otdzke a moznostiam cestova-
nia k moru vobec, ku kontrolovaniu akejkol-
vek komunikédcie, nieto este so zahranic¢im,
a teda moZnej snahy Jany Zelibskej ttito
cenzuru prekabdtit doslova nestraZzenymi
vodami spravou vo flasi. VSetky skupiny,
hoci nepoznali motivacie, kontext ani vy-
chodiska Zelibskej tvorby, len vdaka vlast-
nej skiisenosti a spomienkam celkom priro-
dzene ¢itali a interpretovali jej dielo.

Dal$ou moznostou ako pracovat a ¢itat
vizualne umenia je skimanim vlastnosti
a formy. Teda toho, ako dielo vyzerd a ¢im je
tvorené. Aj v takomto pripade samozrejme
vychddzame z toho, ¢o uz nasa zmyslova
a emocionalna pamét obsahuje. M6Zeme
vsak viest smer nasich myslienok k hlbSiemu
vnimaniu. Takmer vSetky materidly (okrem
syntetickych) st stic¢astou prirody a krajiny.
Ako priklad teda pouZijem diela, s ktorymi



sme pracovali na vystave Dve krajiny (Obraz
Slovenska 19. storocie x su¢asnost, 2014).
Postupnym odhalovanim grafickych lis-

tov z konca 19. storocia, skimanim rytmu

a hustoty ¢iar odhalit ich systematické vy-
uzitie na poZadovany efekt iltizie priestoru,
skiimat vztah tejto iliizie s redlnym priesto-
rom, postup vyroby diela, vzajomny vztah
jeho jednotlivych ¢asti ako ndhodnych alebo
premyslenych. Rovnakou metédou je mozné
viest tok myslienok aj pri akomkolvek inom
type vnimania vizualnych podnetov, napr.
pri redlnom vyhlade na panoramu krajiny

z vrcholu turistického vystupu. Jednoducha
analyza nam poskytne nielen hlbsi estetic-
ky preZitok, ale aj kopu informacii o kra-
jine ako takej. Takuto skiisenost s formou

a obsahom, ktory sprostredktiva, potom
lahko pretavit napr. do ¢itania a orientacie
v mape, street view aplikacii a pod. Za poda-
reny povazujem aj priklad prace s rodinami
s detmi v ramci anima¢ného programu, kde
formélne skimanie krajinomalieb viedlo az
k uvedomeniu mnozstva zelene v sti¢asnej
krajine, ekologickym otdzkam a vytvarnej
interpretacii s vyuzitim projekcie satelit-
nych map.

V takomto posune sa vSak uz dostavame
k metéde medzipredmetového ucenia — hla-
dania suvislosti medzi odliSnymi vednymi
odbormi ¢i typmi zobrazenia. Vychodiskom
je poznanie, ze kazdy fyzicky objekt je nosi-
telom intertextualnych obsahov. Muzedlny
objekt, umelecké dielo, literarny text, fil-
movy dej — vSetko je ukotvené do Sirokej
pavuciny kontextov — historickych, ume-
leckych, spolocenskych, psychologickych
atd. Nahliadanim na konkrétny podnet cez
obsahy iného vedného odboru sa v mozgu
vytvara Struktira tzv. metamyslenia, kon-
textového prepajania obsahov (na rovnakom
principe ako na$ mozog pracuje napr. aj
www — world wide web, angl. celosvetova
pavucina). Vizualne umenia, ktoré spracu-
vaju realitu do obrazov, si vybornym ,trena-
Zérom“ na rozvijanie pojmového a obrazové-
ho myslenia.

Medzipredmetové uvazovanie v kontexte
umenia si sice vyzaduje viac aktivity od di-
vaka (v ,jednostrannom* dialégu s dielom),
ale prind$a mozZnost porozumiet umeniu
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aj tym, ktor{ k nemu moZno nemaju az tak
vybudovany vztah. V galerijnom kontexte
nam vybornu prilezitost pontkla vystava
Tekutd muza. Alkohol a vizualna kultira
(2015). Interpretovat taku vyhranend tému,
neskiznut pritom do moralit a kli$é, vzde-
lavat ¢o najobjektivnejsie, bol aj pre skuse-
nych galerijnych pedagégov tvrdy oriesok.
Pomocnikom k objektivite sa stali exaktné
vedy, v tomto pripade chémia a pribehy.
Kritériom interpretacie umenia je umenie.
Ako teda priamo prepojit umenie s ché-
miou? Tedria hydrogénovych derivatov
uhlovodikov, teda alkoholov, nasla oporu
v kompozicii. Struktdry uhlika, vodikov
a hydroxidovych skupin st dané ich vaz-
bami. V kompozicii vystavenych diel cez
krémové pribehy (velkym pomocnikom
v tomto pripade boli aj videozaznamy vy-
branych scén z krémového prostredia z kul-
tovych filmov slovenskej kinematografie).
Hladanim vztahov medzi protagonistami
vyjavov na obrazoch ¢i fotografiach sme
postupne odhalili aj Stvorzvazkové Struktu-
ry uhlikov, pésobenie OH skupiny v tychto
vazbach, a teda aj vyznam alkoholu vo vi-
zualnej kulttre. Vysledkom takejto inter-
pretacie v ramci vzdelavacich programov
v galérii boli kratke animované filmy, vy-
tvorené posuvanim poharikov na ¢iernom
pozadi. U¢astnici sa na programe nauéili
nielen vnimat obsah vizudlnych zdeleni,
ale cez vztahy chemickych prvkov dokaza-
li vytvorit aj vlastné ¢asopriestorové diela
s vlastnym pohladom na problematiku.

Je dokazané, zZe si pamatame 20 %
z toho, ¢o sme poculi, 30 % videného, 50 %
pocutého a videného a 9o % z toho, ¢o sme
sami prezili. Pozriet sa na nie¢o a pome-
novat to, nie je ani polovica prace. Umenie
(¢i uz ide o navstevu galérie, poctvanie
hudby alebo sledovanie filmov) sa dostalo
do kategérie okrajovych zaujmov, volno-
¢asovych aktivit. Pritom je nevyhnutné
pre sti¢asnost orientovat sa vo vizualnych
vnemoch a vediet s vizualnym jazykom
systematicky pracovat. Ak by aj ostavalo na
¢as oddychu, je nositelom mnohych pod-
statnych informadcii a obsahov, ktoré vieme
velmi jednoducho ziskat. V ¢ase oddychu si
mimovolnym zapamatdvanim osvojujeme
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poznatky prave prostrednictvom obrazov.
Sprostredkovatelmi k verbalnemu vykladu
diela si m6Zeme byt aj my sami, ak vyuZzije-
me vedomosti a sktisenosti, ktoré nam po-
mozu desifrovat znaky vizualnych informé-
cif, teda ich zmysel a vyznam v kontexte.

S okolitym svetom sa od detstva zozna-
mujeme na zdklade priamej skisenosti ale-
bo prostrednictvom zazitkov, ¢i obrazov.
Vdaka zmyslovému vnimaniu, emocional-
nemu prezivaniu v spojeni s danou ¢innos-
tou sa vytvara akysi zasobnik skiisenosti,
vedomosti a navykov. Postupom ¢asu sa da
povedat, Ze takmer ku kazdému podnetu
mame nejakud predchadzajiicu skisenost.
Délezité je ttto suvislost najst, uvedomit si
a vedome ju pouzit (s tymto pristupom pra-
cuje konstruktivisticka pedagogika — v uce-
ni vychadza z toho, ¢o uz vieme a k tomu
dopliia nové poznatky). Mnohokrét sa sta-
ne, ze obraz dokdzeme vnimat, dokdzeme
ho esteticky prezit, ale nevieme ho spravne
interpretovat, a teda spravne porozumiet
jeho obsahu. Pri vnimani umenia nemu-
sime hladat len to ,,umelecké“ a rozumiet
vSetkému (rozoznavat vytvarné techniky,
$tyly, autorov, spoznavat historické obdo-
bia ¢i konkrétne vytvarné problémy, napr.
kompoziciu), ale zakomponovavame don aj
rozne iné oblasti. Takéto vnimanie sa stava
zazitkom. Vdaka nemu sa u¢ime neustale.
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