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Vonarstraeti/ Life in a Fishbowl (Baldvin Z., 2014), zdroj: Icelandic Film Centre

Islandska
kinematografi

Ostrovcek v severnom Atlantiku.

Ano, to je Island. Pribehy boli
odjakziva dolezitou sicastou nasej
kultary. Najlepsie to dokazuju

hadam staroislandské sagy (priblizne
1200 - 1350), ktoré hovoria o prvych
obyvatel'och Islandu. Za zmienku stoji
aj fakt, Ze jedna z nasSich najznamejsich
knih, Snorriho Edda (zhruba 1220),

je v skutocnosti ucebnicou poézie.

Je jasné, Ze umenie rozpravat pribehy bolo
pre Islandanov vZdy velmi d6lezité. Som
presvedcéend, Ze filmérstvo je jednoducho
len dal$im stupnom tejto poetickej doku-
mentacie. Pravdou je, Ze v oblasti filmu

sme si dali nacas. Da sa povedat, Ze nasa
filmova histoéria zacala v dvadsiatych ro-
koch (konkrétnejsie 1918 — 1926), ked histka
Islandanov pracovala na dokumentoch a fil-
movych adaptaciach. AvSak tych par filmov,
ktoré sa spajaju s pociatkom nasej filmovej
histérie, v skuto¢nosti produkovali zahra-
ni¢né spolo¢nosti, takze sa da povedat, ze
sa nerataju.

V roku 1926 vznikla v dejindch nasho
filmu pauza, ktora trvala az do roku 1949.
Pocas Vel'kej hospodarskej krizy a druhej
svetovej vojny filmarstvo skratka nebolo
prioritou. Aj v tomto obdob{ v§ak existovali
na Islande dve kind, v ktorych sa premietali
filmy z Danska a neskér zo Spojeného kra-
lovstva a USA. Chodenie do kina bolo dole-
Zitou sucastou spoloc¢enského Zivota.

V roku 1949 vznikol prvy islandsky hrany
film. Volal sa Milli fjalls og fjéru (Medzi ho-
rami a pobrezim, r. Loftur Gudmundsson)
a je o muzovi obvinenom zo zdvazného

trestného ¢inu — kradezZe oviec. Bol to jedi-
ny islandsky film, ktory toho roku vznikol.
V roku 1950 bol nakriteny film pre deti
Sidasti beerinn i dalnum (Poslednd farma

v udoli, r. ZAvar Kvaran), o detoch z vidie-
ka, ktoré stretavaju trolov a elfov. Opét to
bol jediny film toho roka. A takto to pokra-
¢ovalo az do osemdesiatych rokov. Jeden
film ro¢ne a ob¢as dokonca len jeden za dva
roky. Jeden z najpozoruhodnejsich filmov
ych ¢ias bol 79 af st6dinni (G6go, r. Erik
Balling, 1962). Film je adaptaciou romanu
o Zivote na Islande v povojnovom obdobi

a problémoch zvyknit si na Zivot v meste.
Tento ¢iernobiely film by sa dal opisat ako
kitchen sink drama'. Vo filme st dve hlav-
né postavy, Ragnar (Gunnar Eyjolfsson),
chlapec z vidieka, ktory sa prestahoval do
mesta a robi taxikara a vydata, bohata a ne-
Stastna Gégd (Kristbjorg Kjeld). Necakane
sa do seba zamiluji, ked Ragnar poma-

ha G6g6 potom, ¢o sa jej pokazilo auto.
Myslim, Ze v obCas drsnom realizme tohto
filmu je ¢osi velmi krasne. Je to pomerne
zriedkavd kombindcia pribehu o laske a so-
cidlneho realizmu s mékkym osvetlenim,
dobrymi hercami a ndhladom do Zivota
Islandanov v danom obdobi.

Mamma G6gé (Fridrik Pér Fridriksson, 2010), zdroj: Icelandic Film Centre

Filmy z tohto obdobia maju jedno spolo¢-
né: opakujiicu sa tému vidiek verzus mesto
a problémy pri stahovani z jedného do
druhého. Dobrym prikladom je Land og sy-
nir (Zem a synovia, r. Agtist Gudmundsson,
1980). Film sa odohrava koncom tridsiatych
rokov a hovori o synovi farmara, ktory sa
rozhodne zanechat stary $tyl zivota a pre-
stahovat sa do mesta, pretoZe je kriza.

V roku 1980 zacala takzvana ,,Islandska fil-
mova jar“, bol zaloZeny Islandsky filmovy
fond a odvtedy vznikd minimélne jeden ce-
lovecerny film ro¢ne. Témy sa liSia od filmov
o Vikingoch az po filmy pre deti. Faktom je,
Ze velmi mélo filmov reZiruju Zeny, avsak
duafam, Ze to sa o niekolko rokov zmeni.
Nasleduje zoznam mojich najobltbenejsich
islandskych filmov od roku 1980.

Med allt & hreinu

Na vrchol, r. Agust Gudmundsson,

1982, 94 min

Prvy islandsky muzikal. U¢inkuje v tiom
miestna sldvna kapela Studmenn, ktora sa
vo filme po hadke medzi ¢lenmi rozdeli na
chlapcensku skupinu Studmenn a dievéen-
skt skupinu Gaerurnar. Prv nez sa kapela
rozpadla mali v plane koncertné turné, tak-
Ze obe skupiny teraz cestuju po naplanova-
nych miestach, bojuji o divakov a pokusaju
sa navzajom si sabotovat koncerty. Film je
povazovany za klasiku a mnoho Iudi ho po-
zna naspamaét. Hudba v nom zohrava velmi
dolezitu dlohu a vddsina ludi pozna pes-
ni¢ky bud 'z filmu alebo z niektorého z al-
bumov kapely. Film je velmi vtipny a podla
mila aj islandsky divny, ale tym spravnym
Uzasnym sposobom. V jednej z najsurealis-
tickejsich scén ¢lenovia Studmenn idd na
policiu a tvrdia, Ze videli UFO a maju o tom
dokaz. Policaijti st prekvapeni, ked'sa do-
zvedia, Ze dokazom su zvratky z marihua-
nového koldcika, tzv. space cake (vesmirny
kolacik), v igelitovom vrecku. Film je izas-
nou zmeskou hudby a humoru s ob¢asnymi
scénami, ktoré by sa dali oznacit za vide-
oklipy. Ide o rodinny film, ¢o podla mna
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malo velky podiel na jeho tspechu. Med allt
d hreinu je eSte stale na prvom mieste nav-
Stevnosti na Islande so 118 ooo predanymi
listkami, ¢o vtedy predstavovalo viac ako
polovicu obyvatelstva.

Born nattarunnar

Deti prirody, r. Fridrik Pér Fridriksson,
1991, 82 min

Born natturunnar je jediny islandsky film,
ktory bol nominovany na Oscara. Pribeh
sleduje dvoch priatelov z detstva, Porgeira
(Gisli Halldérsson) a Stellu (Sigridur
Hagalin), ktori sa na staré kolend stretava-
juv domove déchodcov. Ani jeden z nich

sa tam neciti dobre, pretoze vyrastali na
vidieku a medzi Styrmi bielymi stenami

a bez prirody sa citia ako vo védzeni. Jedna

z prvych veci, ktort Stella borgeirovi s hor-
kostou povie, ked sa stretnd, je: ,,Ostaneme
tu, zatial ¢o budu ¢akat, kedy zomrieme,
aby nés konecne mohli pochovat.“ Ukaze
sa, Ze Stela je velmi smutnd, pretoZe nemo-
Ze rozhodovat o tom, kde bude pochovana.
Rozhodn sa spolu utiect do svojej rodnej
dediny a vydaju sa na posledné dobrodruz-
stvo. Film samozrejme poukazuje na to, ako
zle sa zaobchadza so starymi ludmi, ktori
musia zvySok zivota travit niekde, kde nech-
cu byt. Niekde, kde nemaju kontrolu nad
vlastnym Zivotom. Drsné posolstvo je zaba-
lené do vizualnej krasy. Dvojica sa vzdaluje
od mesta a stdle viac sa oslobodzuje. Aj kra-
jina je stdle magickejsia. Zda sa, ze ¢im dalej
od domova déchodcov zajdu, tym si mladsi
a plni zivota. Poetickost filmu harmonizuje
jeho dramaticky podtén. Kamera opatrne
pracuje so svetlom a pocasim (napriklad

s hmlou), ¢im zdéraziiuje prostredie a néa-
ladu. Film podporuje aj skvele fungujtica
hudba a herci st skratka izasni.

Ungfrain g6da og hasid

Cestdomu, r. Gudny Halldérsdottir,
1999, 90 min

Ungfriin gdda og hisid je adaptdciou
knihy laureata Nobelovej ceny Halldéra



Laxnessa. Film rezirovala Halldérova
dcéra. Pribeh dvoch sestier sa odohrava

na zaciatku 20. storocia a da sa povazo-
vat za kostymovu dramu. Na jednej stra-
ne je tu pdvabnd a starostlivd Rannveig
(Ragnhildur Gisladéttir) a na druhej stra-
ne kontrolujica a manipulativna Puridur
(Tinna Gunnlaugsdoéttir), ktora by spravila
¢okolvek, aby ochranila ¢est domu. Film sa
zaobera tym, kam az st ludia schopni zajst,
aby zachranili svoju reputéciu, ¢i o fiu bo-
jovali. Rannveig nezmyselny Zivot vyssej
triedy nudi, prestahuje sa preto do Ddnska,
kde $tuduje textil. Na Island sa vrati tehot-
nd a potom, Co sa dieta narodi, jej sestra
buridur prijme drastické opatrenia, aby
ochranila rodinnu Cest a reputaciu pred
Skandéalom. Film je velmi dramaticky a ¢lo-
vek si neméze pomdct a s ubohou Rannveig
suciti. Ide o kvalitny film s vypracovanymi
detailmi, kostymy, rekvizity, lokality, herci
aj praca s kamerou spolu vytvarajd velmi
poOsobivy a silny film.

Bradguminn

Svadba za bielej noci, r. Baltasar
Kormékur, 2008, 96 min

Baltasar Kormdakur je nepochybne najzna-
mejsi islandsky reZisér. Osobne si myslim,
Ze Svadba je jeden z jeho najlep$ich fil-
mov. Na krdsnom ostrovceku Flatey sa Jon
(Hilmir Snaer Gudnason), ucitel v stred-
nom veku, prave chysta druhykrat ozenit
so svojou byvalou Ziackou Pérou (Laufey
Elfasdoéttir). Je zjavné, Ze J6n na tom nie je
psychicky dobre, métaji ho spomienky na
prvu depresivnu Zenu a stale si udrziava
odstup. Evidentne je to typ muZza, ktory by
sa nemal Zenit. Na dévazZok pred snubeni-
cou skryva tajomstvo. DIZi jej rodicom vela
penazi a jej matka preto so svadbou nesu-
hlasi. Viem, Ze to znie ako depresivna ro-
dinna drama ¢i v najlepSom pripade roman-
tickd komédia, ale je to naozaj vtipny film.
Na ostrove sa to hemzi ¢uddkmi. Knaz,
ktory pozné Jénovu prvud Zenu a nemdze
vystat, ze sa Jon znova Zeni. Teta, ktora je
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Of Horses and Men (Benedikt Erlingsson, 2013), zdroj: Icelandic Film Centre

posadnutd ¢islami a vyhernymi Zrebmi.
Zufaly podnikatel, ktory chce z ostrova
spravit turisticky raj s golfovym ihriskom.
A organista, ktory sa v den svadby zobu-
dilen v spodkoch v nddobe na ryby plnej
vody. Konceptom filmu je, Ze kazdy ¢lovek
je ostrov. Ked takychto ludi date spolu na
maly ostrov, je to katastrofa. Zmyslom pri-
behu je ukazat, ze ludia sa nemenia. Film
konci tak ako zacal, akurat Zena v nestast-
nom manzelstve je nova. Okrem samotného
pribehu je film tizasny aj vdaka r6znorodym
postavam. Aj najmensSie roly su pre pribeh
dolezité a kazdy jeden herec si v tej svojej
veri. Zabery st dobre komponované s ohla-
dom na vyuzitie krasnej prirody ostrova.

Mamma Gégé

Babic¢ka Gégo, r. Fridrik bor Fridriksson,
2010, 88 min

Polo-autobiograficky pribeh Fridrika béra
je o rezisérovi (Hilmir Sneer Gudnason)

a jeho vztahu s matkou (Kristbjorg Keld),
ktora ma Alzheimerovu chorobu. Film je
velmi dramaticky aj ked st v iom aj Iahsie
scény. Najzaujimavejsie je podla miia pre-
pojenie s Fridrikovym skor$im filmom Bdrn
Ndtturunnar a to, ako tento film poukazuje
na neférové zaobchadzanie s ludmi v do-
movoch déchodcov. V Mama G6gé reZisér
umiestni do domova svoju vlastni matku,
¢o je istym sp6sobom paradoxné. Herecky
vykon Kristjborg Keldovej v role matky je
vynimo¢ny a ja tvrdim, Ze je to najlepsi
vykon v histérii islandskej kinematografie.
Jej herectvo je také presved(ivé, Ze divaka
lahko vtiahne do deja. Kamera je vyborna,
zébery su citelne dramatické, no na druhe;j
strane velmi pekné. V jednej z mojich naj-
obltibenejsich scén st ukazky z filmu 79 d
stodinni, ktoré Fridrik prepletd s novym pri-
behom a pouziva pritom tych istych hercov.
Stary material pouZziva velmi efektivnym

a dramatickym sp6sobom vo flashbackoch,
ked matka a jej uz zosnuly manzel boli mla-
di. Ak by ste si mali pozriet len jeden island-
sky film, odporucila by som prave tento.

Hross i oss

O korioch a ludoch, r. Benedikt
Erlingsson, 2013, 81 min

Debutujuci rezisér (avSak zndmy herec)
Benedikt Erlingsson nakrttil vyborny film.
Pribeh hovori o par Iudoch a par konoch na
islandskom vidieku. Zameriava sa najma na
$pecidlne puto medzi ludmi a kofimi a na
to, ako takyto vztah mo6ze byt dolezitejsi
nez vztah medzi ludmi, alebo ho dokdaze
dokonca aj znicit. Vo filme sa vela nerozpra-
va, ale herci odvadzaju svoju pracu naozaj
presvedcivo. Musim vSak povedat, Ze som
sa do tohto filmu zamilovala hlavne kvoli
kamere. Kazdy jeden zaber je ako malba ¢i
umelecké dielo a jasne vidno, kol'ko autor
nad kazdym jednym zaberom premyslal.
Takmer cely film sa odohrava v exteriéroch
a kedZe nie je zaloZeny na dialégoch, divak
sa viac stistredi na vizualne aspekty ¢i uz
prekrasnej prirody alebo vyrazov hercov.

Vonarstraeti

Zivot v akvériu, r. Baldvin Zophoniasson,
2014, 130 min

Pribeh troch Iudi. Mlad4 matka Eik (Hera
Hilmarsdéttir) je ucitelkou v skolke a aby
mala na zivobytie, privyrdba si ako prosti-
tutka. Basnik a spisovatel Méri (Porsteinn
Bachmann) sa tvari ako bezdomovec, ale

v skuto¢nosti je to bohaty alkoholik. A v ne-
poslednom rade So6lvi (Porvaldur David
Kristjansson), mlady bankar, ktory sa poku-
$a dostat na vrchol a Celi pritom moralnym
dilemdm. Ich pribehy sa pretnd, Eik a Méri
sa spriatelia a Solvi sa netispe$ne pokusa
kupit Moériho dom, ktory lezi v drahej Stvrti
v centre. Eik dostane zakazku ako pros-
titutka, ide na sluzobnu cestu na Floridu

a poziada Mdriho, aby daval pozor na jej
dcéru, kym bude prec, ¢o poukazuje na to,
ako vnima vlastnud rodinu. Na ceste stretne
Solviho a stard sa o jeho blaho, tak ako jej
to prikdazal $éf. Solvi si neuvedomuje, Ze je
profesionalka a zabudne tieZ na to, Ze je
ucitelkou v $kolke, kam chodi jeho dcéra.
Film je v prvom rade o korupcii na Islande

pred finan¢nou krizou v roku 2008. Jasne
vidime, Ze pocas hospodarskeho rastu sa
vela ludi sotva pretiklo, zatial ¢o ini si Zili
absurdne nad pomery.

Film trva 130 minut, ¢o vSak herci kom-
penzuju a kamera je taka dramaticka, Ze
sa dd na cas lahko zabudntt. Priatelstvo
Moriho a Eik je velmi $pecidlne a ni¢ po-
dobné som predtym nevidela. Riesia, ako
svoj vztah nazvat a Mdri d4 jasne najavo,
Ze to nie je ni¢ sexudlne. Eik to velmi pre-
kvapi, pretoZe na iné vztahy nie je zvyknuta
a chce byt milovana.

Napriek kratkej filmarskej histérii Islandu sa
dé povedat, Ze filmovy priemysel poslednych
pér rokov prekvitd. Za uplynulych pét rokov
sa na Islande kazdy rok nakrutilo az do 11
celovecernych filmov. Islandski reZiséri sa
stavaju slavnymi vo svete filmu aj na medzi-
narodnej urovni. Velké zahrani¢né produk-
cie, ako Noe (Noah, r. Darren Aronofsky’s,
2014), The Secret Life of Walter Mitty (Tajny
Zivot Waltera Mittyho, r. Ben Stiller, 2013)

a dokonca TV serial Game of Thrones (Hra

o trény) prisli na Island kvéli jeho jedinec-
nej a roznorodej prirode. Aj ked posledné
roky boli velmi produktivne, dufajme, Ze tie
dalSie budd este lepsie a islandskd kinema-
tografia ziska svetové uznanie — rozpravanie
pribehov z krajiny sag bude pokracovat.
Birgitta Sigursteinsdéttir

Preklad: Dominika Girao

1 Poznamka prekladatelky: Britské kultdrne hnutie
z konca patdesiatych a zaciatku $estdesiatych ro-
kov. Ide o typ sociédlneho realizmu, ktory opisuje
zivot robotnickej triedy a odhaluje socialne prob-

lémy a politické spory.

<« Rozhovor s Fridrikom

Thérom Fridrikssonom




V ponorke

do hlbin
Fasiho
duse

O rozhovor s hviezdou sticasnej
islandskej rézie, Dagurom Karim (Albin
menom Néi, Outsider, Dobré srdce),
som zaziadala niekol'ko tyzdiov

pred tohtoroénym Berlinale, kde mal
premiéru jeho novy film Fuasi (aka
Virgin Mountain)'. Aj tak som bola
prekvapena, ked’ niekol'ko dni pred
festivalom prisla pozitivha odpoved.

- E < Film Albin menom N&i
. v legélnej online

pozi¢ovni filmov

Dagur Kari, zdroj: ASFK

Zmierila som sa aj s tym, Ze rozhovor bu-
dem robit spolo¢ne s polskym novinarom
Kubom Amatom (KA). Vdaka nemu sa na-
koniec nahravka zachovala aj po strate moj-
ho telefénu a dockala sa prepisu v podobe
tohto rozhovoru.

@Y Je Fusi ¢ista fikcia, alebo ste vo filme
Cerpali z nejakého skuto¢ného pribehu?
X4 Fikcia. Na zaciatku bol pre mna herec
Gunnar Jénsson. Ulohu Fisiho som napisal
pre neho. Prvy raz som ho videl asi desat
az patndst rokov dozadu v jednom kome-
dialnom seriali. Okamzite som sa do neho
zamiloval a pomyslel som si, Ze by bol do-
konaly v dramatickej tilohe. Medzitym som
nakrtil eSte par dalsich filmov, ale pocas
toho som uz neustale premyslal nad projek-
tom, ktory by som mohol nakritit s nim. Az
jedného dna, sedel som na letisku a ¢akal
na svoj let. Ako som tak pozoroval elektric-
ké voziky, ktoré pouziva letiskova sluzba,

v jednom momente ma prepadol ten sprav-
ny napad. Bolo to pre mnia dost necakané,
kedZe som bol zvyknuty na vyvoji pribehu
pracovat aj pat az Sest rokov. Za¢inam po-
stavami, ich charaktermi, potom precha-
dzam k situdcidm a aZ potom sa pomaly za-
¢ina formovat pribeh. Tentoraz vSak prisiel
rovno pribeh, kym som ¢akal na lietadlo.
I3 Na Slovensku mame v su¢asnosti trend
dram s velmi skeptickym pohladom na svet.
Kritické jazyky tvrdia, ze v nasich filmoch
chyba nédej a ktisok optimizmu. Vas film
zacina vo velmi podobnom $tyle, ale od

istého momentu nastane vo Fusiho Zivote
zvrat a on za¢ne sam menit svoj zZivot k lep-
Siemu. Ako ste premyslali o davkovani pozi-
tivnych momentov a nadeje v pribehu?

X4 Od samého zaciatku som vedel, Ze
pojde o pribeh osobného rastu. Fusi je
uzamknuty vo svojom rutinnom Zivote, kto-
ry je velmi limitovany. A on je s tym spokoj-
ny. Az vonkajsie udalosti ho printitia opus-
tit toto pohodlné hniezdo. Myslim, Ze to je
dobry zéklad pre nadej, ked postava dokaze
osobnostne rast.

@3 Fsinie je vas prvy protagonista outsi-
der. M6zete nam povedat, ¢o vas k nim tak
pritahuje?

X4 Nie som si isty, ¢i vam viem na toto od-
povedat. Vedome som o tom nikdy neuva-
zoval. Pracujem skér intuitivne. Ked ziskam
nejaky intenzivny pocit, snazim sa ho pre-
tavit do postavy a potom premyslam, ako
urobit tdto postavu zaujimavou pre platno.
Nepremyslam vo vSeobecnosti o outside-
roch, kazdu postavu vymyslam individual-
ne. Dost ¢asto mi kladu tuto otdzku: ,,Preco
si taky posadnuty outsidermi?“ Vtedy si
poviem Ze ano, vlastne je to asi pravda. Ale
sam od seba nad postavami takto nepre-
myslam.

@Y Co méte teda najradsej na tejto kon-
krétnej postave?

B4 Padi sa mi, Ze je to taky ten typ, ktory
ked'vidite na ulici, hned na prvy pohlad ne-
jako zaradite. Tu¢ny, d1hé vlasy, armadne ob-
lecenie... hned sa vam v hlave vytvori urcity
pribeh. A tento film ukazuje, Ze jeho pribeh
je v skuto¢nosti tiplne iny. A tieZ sa mi paci,
ako sa postupne prejavuje. Na zaciatku sa
mbzZe javit ako pomerne jednoduchy ¢lovek.
Ale postupne sa dozvedame, Ze sa v hom
skryva ¢ista mudrost a tieZ vela odvahy. Jeho
postava je zloZena z mnoZstva nuans.

@4 Fusije tiez muzikant. Pre¢o ma rad
prave hardcorovd hudbu?

X4 Ked som zacal premyslat o hudbe,
prva bola elektricka gitara. KedZe Fusi vo
filme poc¢uva tvrdu metalovt hudbu, roz-
hodli sme sa pouzit gitaru nie ako hardroc-
kovy element, ale skor ako nezny a zranitel-
ny nastroj. Myslim, Ze v tej hudbe je nieco
Uprimné. Je ako Fusi, priama a Uprimna.
@3 Rovnako ako pri predchddzajucich fil-
moch, aj k Fisimu ste si napisal sdm scenar
a potom ste ho sam reziroval. Je pre vas
tento sposob prace jednoduchsi?

A Ano. Casto dostavam ponuky na sfil-
movanie hotového scendra a ¢asto st to
velmi dobré scendre. Ale pre mna je prili$
neskoro vsttipit do procesu tvorby, ked je uz
hotovy scenar. Potrebujem byt pritom od
momentu, ked sa formuji charaktery, inak
neviem, v ¢om by bola vlastne moja uloha.
Rezirovat film je pre mna kompletny balik.
Musim byt pritomny od samého zaciatku.
Ale reziséri su samozrejme rozni. Toto je
skratka moj Styl prace.

@3 Neviete si ani predstavit, Ze by ste nie-
kedy v budtcnosti skusili reZirovat aj na za-
klade hotového scenara?

X3 ...iste. Negativom mojho spésobu prace
je, ze to dlho trva. Najskér si musim napisat
scendr, potom ho zrealizovat, zlozit hudbu
a napokon postrihat. Takze samozrejme,

Ze by bolo jednoduchsie pouzit hotovy
scendr. Mohol by som tak nakrutit za ten
isty Cas viac filmov. Preto vzdy, ked dosta-
nem takuto ponuku, scendr si prec¢itam.
Nezavrhujem td moznost principidlne. Ale
nakoniec to aj tak vZdy dopadne rovnako.
Ako som spominal, zvac¢sa ide o dobré sce-
ndre. Ale ja si neviem najst v takom projek-
te miesto, pokial som nebol pri jeho vzniku.
@4 Zvyknete niekedy spolupracovat na fil-
me s dramaturgom?

A Ano, vidy ddvam svoje scendre &i-

tat ludom, ktori ich skritizuju a poradia

okolo sveta
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Fusi, zdroj: ASFK

mi. A napriklad scenar k filmu Outsider
(Voksne mennesker, 2005), ktory som na-
krical v Dansku, sme napisali spolu s pria-
telom. To bolo prvy raz, ¢o som mal spolu-
autora.

@3 Ktord Cast filmového procesu je pre vas
néarocnejsia, pisanie scendara alebo rézia?
X4 Kazda dplne inym sp6sobom. Pisanie
je velmi osamely a dlhy proces, pocas kto-
rého mate niekedy pocit, Ze z toho nako-
niec ni¢ nebude. Potom zrazu déjde k na-
kricaniu a vSetko sa deje az prili$ rychlo.
Predstavte si, Ze méte v hlave nejaku scénu,
na ktoru sa tesite uz niekol'ko rokov a ked

k tomu pride, méte na jej nakratenie po-
vedzme len $tyri hodiny. Je to fascinujtci,
ale aj naro¢ny moment.

I3 Uzvieme, ako neoddelitelne ste autor-
sky spaty s celym procesom vzniku filmu.
Ako svoju predstavu tlmocite kameramano-
vi? Ako vyzera vasa spolupraca?

@ S Rasmusom (Rasmus Videbak,
pozn. EK) sme sa stretli uz na filmovej $ko-
le, kde sme zvykli spolu pracovat na $kol-
skych filmoch. Spolupracoval so mnou na
vSetkych mojich filmoch s vynimkou jedné-
ho. Sme teda zvyknuti velmi izko spolupra-
covat a velmi dobre sa pozname. Takze si
toho nemusime vela vysvetlovat. Ale samo-
zrejme, kazdy film vychadza z nejakej inej
premisy. V tomto pripade i$lo hlavne o to,
byt stale v Co najtesnejsej blizkosti k hlavnej
postave, aby sme nenarusili intimitu, ktora
s nim divak preziva. Vyhybali sme sa Casté-
mu pouzivaniu Sirokych zaberov. Dolezité
pre nds bolo tieZ zostat Uprimni. Nevyberali
sme si lokacie preto, Ze st krasne, ale preto,
Ze nas hrdina by na tie miesta Siel.

[@d Osobne som na zéklade tohto koncep-
tu o¢akavala, Zze v momente, ked sa hrdina
otvoril, rozsiria aj zabery, podobne ako to
urobil Xavier Dolan vo filme Mummy. Vy
ste sa vSak s kamerou od svojho hrdinu ne-
vzdialili, udrZiavali ste ho aj nadalej v tes-
nom zovreti...

X4 Uvazovali sme o tom a nakrutili sme aj
viaceré SirSie zdbery. V strizni sme ich vSak
nakoniec vyhodili. Vzdy ked sme sa v strihu
ocitli dalej od postavy, vysledkom bol ne-
prirodzeny skok.

@3 Mal Gunnar v procese nakricania pri-
lezitost k improvizacii, alebo ste jeho posta-
vu kreovali spolo¢ne?

X4 Napisal som pre neho klasicky typ sce-
néra a poslal som mu ho zhruba rok pred
nakrticanim. Neposlal mi ani jedind otaz-
ku. Potom sme sa stretli na kave a o filme
sme sa vlastne ani nebavili. Iba som citil,

Ze si vzajomne rozumieme. Ked sme zacali
nakrtcat, prevysil vSetky moje o¢akdvania.
On spravil z toho filmu to, ¢im je. Vyzaruje
neobycajne silnt auru, ktord meni veci oko-
lo. Aj koniec filmu sme nakoniec nakrutili
uplne inak ako to bolo v plane, pretoze sme
sa rozhodli skratka nasledovat td tiprim-
nost, ktora v nom je.


http://www.imdb.com/name/nm1168303/?ref_=ttfc_fc_cr7

I3 Aky mal byt pévodny koniec filmu?
B4 To vam nepoviem. Teraz sa mi uz zda
byt iplne mimo.

[Id Planujete s Gunnarom spolupracovat
aj nadalej, alebo sa vasSe cesty mali stretnit
iba v tejto jedine¢nej postave Fuisiho?

X4 Urdcite s nim chcem spolupracovat aj

v buduicnosti. Zatial som sa nerozhodol, aky
dalsi film budem nakrucat, ale jednoznac¢ne
by som ho chcel robit s nim.

TN Vas film obsahuje vela délezitych tém,
ako napriklad vnutorné dospievanie, zod-
povednost atd., ale ja by som sa chcel opy-
tat, ¢o bolo to najdélezitejsie, ¢o stalo na
zaciatku, nez ste zacali pisat scenar?

X4 Je to charakter v situdcii. Vzdy pre-
mys$lam o zaujimavej postave v zaujima-
vej situdcii. Niekedy nie o téme ako take;j.
Zacinam od detailu. Snazim sa ndjst neja-
ky pekny detail. Na zédklade neho vytvo-
rim scénu. Potom dal$iu a dalSiu aZ po-
stupne zacne byt zretelny nejaky pribeh.
Samozrejme, témy vo filme prirodzene
budd, ale nikdy o nich vedome alebo analy-
ticky nepremyslam.

[¥¥ Rad by som sa este raz vratil k za-
konceniu filmu, ktory ma velmi prekva-

pil. Najskor to vyzerd, Ze sa vSetko skonc¢i
$tastne a zrazu nastane zvrat a pomerne
pesimisticky koniec. Preco ste sa takto roz-
hodli?

X4 Zdalo sa vam to prili$ pesimistické?
Myslim si, Ze vSetky svoje filmy nechdvam
dost dosiroka otvorené. Nezdal sa vam ten
koniec otvoreny?

[¥Y Mozno ano, ale dost pesimistickym
sposobom.

X4 Aha, lebo mne sa zd4 byt naopak opti-
misticky otvoreny.

I3 Ja by som povedala, Ze ten koniec bol
asi najoptimistickej$i aky mohol byt, aby sa
z neho nestal gy¢.

DK a KA sa smejtl.

X4 Presne tak. Ale chcel by som eSte do-
dat, Ze vo vSetkych mojich filmoch sa sna-
zim vyvazit komické a tragické elementy,
ktoré su rovnako dolezité. A rovnako je to

s koncami. Moje filmy nikdy nekoncia ne-
gativne alebo pozitivne, ale je v nich trochu
jedného a trochu druhého, vo vyvazenej
miere. Preto aj umoznuju, aby ste si ich
kazdy interpretovali inak. Stastné konce vo
filmoch mi vzdy pripadali ako podvod, rov-
nako ako nestastné konce. Aj v skuto¢nom
Zivote nie je nic iba $tastné alebo nestastné.
Preto sa aj vo filmoch usilujem obsiahnut
tu komplexnost, ktorti pozndme z redlneho
Zivota.

Zatial ¢o som ¢akala, kym predchadzaju-

ci novinari dorobia rozhovor s Dagurom
Kéarim, dostala som ,,neodmietnutelnu
ponuku“ vyspovedat hlavného predsta-
vitela Gunnara Jénssona. Chvilu som sa
vzpierala, kedZe rozhovory s hercami nie
som zvyknuta robit a navySe som si nemala

moznost ani ni¢ pripravit. ManazZérka
novindrskeho briefingu ma v$ak priam
prosila, aby som ich hviezdu nenechala
sediet v ktite, kym sa vSetci zaujimajd
o reziséra. Bolo to trochu rozpacité, ale
sympatické posedenie. Ano, Gunnar je
rovnaky sympatak ako Fusi!

I3 Ako ste spokojny so svojim filmom?
[ Zatial neviem. Prvy raz ho uvidim
az dnes vecer.

@3 Pokial viem, Fusi bol vas celovecer-
ny debut...

[ Ano, prva hlavnd tiloha v celoveder-
nom filme. Vo vedlajsich ilohdch som sa
zjavoval uz od svojich $trnastich rokov.
Najskor to boli filmy o Vikingoch, potom
som sa presunul ku komédidm a toto je
moja prva celovecernd drama.

I3 AKké to bolo, prejst zrazu na dra-
matické herectvo? Akym spésobom vas
Dagur Kari viedol?

[ Ziadnym. Ale vietko, ¢o som spravil,
sa mu pacilo. Nikdy sa nestazoval, takze
asi som to robil dobre.

@4 Ste tiez hudobnikom, ako rezisér
Dagur Kéri?

71 Nie, nie, nie. Som stoldr, ndmornik
avselico iné. A herectvo bolo vzdy skor
moje hobby. Pracoval som na dvoch az
troch televiznych veciach za rok. Ale nie-
kedy to nebolo moje hlavné zamestnanie.
[Id Hrali ste niekedy aj v divadle?

[ Ano. V meste odkial pochddzam som
hral jednu tlohu v muzikali. Ulohu uéi-
tela hudby. Bola to zaujimava skusenost,
ale zistil som, Ze divadlo nie je pre mna
vhodné, pretoZe nemam rad opakovanie,
hrat znovu a znovu to isté.

A Co sa vam naopak najviac pac¢ilo na
tlohe Fusiho vo filme?

[ Pokoj. Fusi nereaguje tak ako sme
zvyknuti na situdcie raciondlne reagovat,
ale prechddza bez odporu vSetkym ¢o ho
stretne, bez ohladu na to, aké je to tazké.
Ja taky nie som. Na Fusiho mieste by som
vybuchol. TakZe nie je pravda, Ze by som
vo filme hral samého seba. Najtazsie bolo
vybojovat boj s mojim egom a vZit sa do
Fusiho pokojnej povahy.

[Ed Mali ste pri praci na tejto role nejaky
vzor? Iného herca alebo film?

71 Nie. Iba som sa to musel naudit citit.
V momente ako sa mi podarilo zostupit
do toho spravneho pocitového stavu, uz
nebolo také tazké tam zotrvat, pretoze
Fusiho spravanie neprechadza nejakymi
dramatickymi zmenami. Ponaral som sa
do Fusiho ako ponorka do hlbokej vody.
Tak nejako som si to predstavoval.

1 Na Slovensku v distribucii ASFK, planovana

premiéra december 2015.

Cesta okolo sveta

,Beautiful mind”
na islandsky
sposob

Fusi

r. Dagur Kari, Island, Dansko, 2015

Co to nesie$? — pyta sa malé dievéatko.
Auto - odpoveda zavality muz.

To je pre tvojho syna?

Nie.

Pre synovca?

Nie — odpovedd muz rozpacito.

Tak pre koho teda je?

Fusi, tlsty, takmer pleSaty muz ddvno

po tridsiatke, Zije v malom byte so svo-
jou matkou. Vytvorit si priatelsky vztah
s osemro¢nym dietatom je pre neho ove-
Ia prirodzenejsie ako zapadndt do partie
kolegov v praci ¢i pozvat dievéa na ran-
de. V jeho uzavretom nedospelom svete
sa okrem velkych modelov vojen s mi-
niaturnymi plastikovymi voja¢ikmi na-
chédzaju len dvaja priatelia, z toho jeden
zostava len nehmotnym hlasom z radia,
v ktorom mu na poZiadanie vzdy zahraju
ten najtvrdsi metalovy song. V protiklade
k svojmu hudobnému vkusu a robustné-
mu zjavu je Fusi krehky a az nadmieru
submisivny ¢lovek, ktory sa nedokaze
vzburit ani proti drsnému Sikanovaniu

v zamestnani. Aj to sa totiZ stava sticas-
tou jeho rutiny, rovnako ako piatkové
navstevy azijského bistra, kde si sadm pri
stole vychutndva svoje obltibené jedlo.
Jeho hanblivad no dobracka povaha a ne-
isty prestraseny vyraz pésobia na divaka
od zaciatku sympaticky a preto sa s hlav-
nou postavou jednoducho stotozni uz na
zaciatku pribehu.

Islandsky rezisér Dagur Kéri sa do
svetového filmového povedomia zapisal
v roku 2003 dspeSnym debutom Albin me-
nom Noi. Jednoduchym, no silnym pribe-
hom sedemndstro¢ného chlapca, ktory sa
spravanim aj zmyslanim vymyka konven-
ciam zapadnutého islandského malomes-
ta, otvoril tému outsiderstva, a prave ta
sa stava hlavnym motivom aj jeho nasle-
dujtcich snimok. Filmy Outsider (2005)

a Dobré srdce (2009) by bez problémov
mohli prepoZicat ndzov rezisérovmu
najnovs$iemu poc¢inu. Vystizne totiz cha-
rakterizuju Fusiho - outsider s dobrym
srdcom.

Uz v ivodnej expozicii hlavnej posta-
vy sa ocitame v obdobi, ked sa Fusiho ru-
tina pod vplyvom necakanych stretnuti
zadina pomaly nardsat. Ci uz ide o malu
susedku, ktora v nom vidi vhodného
kamarata na hry s babikami, ¢i Sjofn,
energickdu priatel'ku z tane¢ného kur-
zu. Spociatku s nev6lou, no postupne
s ¢oraz vacsou odvahou sa Fusi vrha do
dosial' nepoznaného sveta, kde treba

porozumiet ndznakom, odhalit nepisané
pravidla dvorenia, ale i prevziat zodpoved-
nost a najmé riskovat.

Zéakladna téma filmu o naivnom rojkovi,
ktorému zmenf{ Zivot temperamentnd Zena,
neznie obzvlast origindlne a vsetci si vieme
predstavit americku verziu tohto pribehu,
no prave tomu sa talentovany reZisér a za-
roveil aj scendrista Kari elegantne vyhyba.
VZdy ked sa mu kli$é v pribehu priam ponu-
ka a divak si v duchu za¢ne hovorit — jasné,
to sa dalo ¢akat — rezisér Sikovne vyuZije
strih ¢i dejovy zvrat a opét nas ubezpeci, Ze
vie ¢o robi. Scenaristicku aj filmarsku zruc-
nost dokazal Kari uz pri svojom debute, no
Fusi je z formalnej stranky predsa len o tro-
chu Iibivejsi. Aj ked surové severské pros-
tredie zohrava aj tu svoju neodmyslitelnd
tlohu, vizuédlne pésobivé jazdy zhora v tivo-
de, ale aj farebne pestrejsie zabery, ktorymi
rezisér podvedome v divakovi podc¢iarkuje
nédladu konkrétnej scény vytvaraji vo vy-
sledku hrejivejsie prostredie aké by sme len
marne hladali v studenom vyludnenom sve-
te osamelého Albina menom Noi. Nemyslim
si vsak, Ze by $lo o autorovu snahu k vac-
Siemu kompromisu a naro¢nejsieho divaka
bude ¢akat sklamanie. I ked pre niekoho
moze byt postava Fusiho az prili$ naivna
a dobracka.

Co sa tyka zanru, moéZeme Fusiho hrdo
zaradit medzi severské tragikomédie, aj
ked' v tomto pripade zrejme neprepukneme
do smiechu, ako to bolo pri Noiho bankovej
lipezi. Vdaka prirodzenému napojeniu sa
na hlavného hrdinu sa skér pristihneme pri
tom, Ze sa spolu s nim chvilami usmievame
a potom zase placeme ¢i sucitime, vSetko je
vSak opat vo vyvazenej miere. S hudobnou
zlozkou pracuje autor taktiez citlivo, vyuZzi-
va ju iba minimalne na podfarbenie atmo-
sféry. Zaujimavou kuriozitou je fakt, Ze ako
¢len hudobného dua Slowblow si Dagur Kari
hudobny sprievod k v§etkym svojim filmom
aj sam zlozil.

Myslim si, Ze na rozdiel od niektorych
vyhranenejsich severskych filmov ma Fisi
tendenciu oslovit aj trochu $irsie publikum,
o ¢om svedcia aj tri ocenenia na newyor-
skom filmovom festivale Tribeca (najlepsi
hrany film, scendr a herec v hlavnej tilohe).
Napriek nezlomnej dobrackosti hlavné-
ho hrdinu snimka Fisi vdaka vyvazenosti
trpkosti a optimizmu nesklame a ¢i uz sa
vytrati alebo zostane v divackej pamati aj
dlhsie, urcite si zaslizi pozornost. A mozno
si po jeho zhliadnuti spolu so mnou budete
priat, aby taky Fusi skuto¢ne existoval.

Zuzana Vojtekova Toéikova



Dvaja zatati
Barani

Islandsky rezisér a scenarista Grimur
Hakonarson absolvoval v roku 2004 prazsku
FAMU. Svojim magisterskym filmom Slavek
the Shit ziskal medzinarodna pozornost
na festivale v Cannes. Jeho nasledujuci
kratkometrazny film s nazvom Wrestling
mal premiéru v Locarne a stal sa jednym
z najuspesnejsich islandskych kratkych filmov
- bol oceneny dvadsiatimi piatimi cenami
z celého sveta.

Barani
Hratar, r. Grimur Hakonarson, Island, 2015

V roku 2010 Hékonarson debutuje s dlho-
metrdZnym hranym filmom, s ndzvom Risa
leta. Ten si ziskal priazen najmé na rod-
nom Islande. O pét rokov neskor prichddza
s druhym celovecernym filmom, premié-
rovanym nikde inde ako v Cannes. Nesie
nazov Barani.

Hlavnymi postavami su dvaja star-
nuci bratia, dve rozdielne natury. Starsi
brat Kiddi byva v rodnom dome, mé sklon

Vrabciaky
na Islande?

Mozno, ale tieto su iba
metaforické a neévirikaju...

Islandska a vSeobecne
skandinavska rozlahla,
drsnd a zaroven krasna
krajina byva takmer

vzdy nedielnou sucéastou
tamojsej kinematografie.
Niet divu, islandski autori
sa tak jej az fetiSistickym
snimanim a komponovanim
do pribehov znac¢ne odlisuju
od vnutrozemskej eurdpskej
tvorby, situujucej deje
prevazne do velkomiest.

Vrabéiaci
Sparrovs, r. Rinar Ranarsson, Island /
Dénsko / Chorvatsko, 2015, 99 min

Byva tak ¢asto metaforou osamelosti, drs-
nosti a krasy Zivota sucasne a niekedy sa
zapoji aj osudovo do pribehu (Albin menom
Noi, Dagur Kéri, 2003). Tejto regionalnej

k pitiu a je skér samotarsky. Gummi, by-
vajlci o par desiatok metrov dalej, posobi
druznejsie, pristupnejsie a vyrovnanej-
Sie. Ich spolo¢nou ¢rtou je tvrdohlavost
— to je zrejme dévod, preco spolu nepre-
hovorili $tyri desatrocia. Ba vlastne dno,
obcas, teda v pripade ntdze si posielaju
svojské ,,spravy*. Napriklad ked mlad-

$1 Gummi objavi bratovo mftve zviera,
vtla¢i mu jednu Zivi ovcu dovnutra
domu. Ur¢itym komunikaé¢nym kanalom
je aj Kiddiho pes, ktory plni ilohu posto-
vého holuba.

filmarskej tradicii zostal verny aj reZisér
Runar Runarsson vo svojom druhom celo-
vecernom filme Vrabdiaci (Sparrows, 2015).
Ten nadvézuje na jeho kratky film Vtdcéatd
(Smdfuglar, 2008), venujuci sa rovnako ti-
nedZerom a otazke ich prechodu od bezsta-
rostného detstva k poc¢iatkom dospelosti.

Vrabdiaci rozpravaju pribeh 16-ro¢né-
ho chlapca Ariho, ktory sa na leto stahuje
z Reykjaviku do odlahlej rybarskej osa-
dy v oblasti Westfjords na severozapade
Islandu. Odchéadza od matky a prichddza
k otcovi. Ti st uz nejaky cas rozvedeni
a hned z niekol'kych tivodnych zdberov je
jasné, Ze Ari je tymto rozchodom emocio-
nélne poznaceny. V dedine ho ¢akd otec
Gunnar, utapajuci svoj zial v alkohole a se-
balttosti. Dalej milujtica stard mama, jeho
davna kamaratka z detstva, stary kamos
zo Skoly, miestny frajerik, toho ¢asu ran-
diaci s jeho platonickou laskou a niekol'ko
dalsich, pre dej viac alebo menej délezitych
postav. Konflikty na seba nenechaju dlho
¢akat, prvy je logicky ten medzigenera¢ny
vnutri rozpadnutej rodiny.

Ariho cielom je vyrovnanie sa s novou
situaciou, s podmienkami, odporujicimi
jeho predstavam o nielen $tastne prezitych
letnych prazdninach, ale aj vnutornej tizbe
po navrate stratenej zivotnej rovnovahy.
Ariho vzorom tazko méZze byt jeho otec, tilo-
hu antagonistu, radcu tak chvilami prebera
postava postarsieho kolegu z préce, stvar-
neného zndmym veterdnom Radem ,hra
skoro viade“ Serbedzijom. Skoda, Ze sa po
dvoch spolo¢nych scénach z filmu odporuca,
akoby mal herec uz iné pracovné zavézky.
Ari je klasicka pasivna postava tinedzera —
outsidera, ktoré pozndme z filmov ako spo-
minany Albin menom Noi, Harold a Maude
(Hal Ashby, 1971), alebo Voldm sa Oliver
Tate (Submarine, Richard Ayoade, 2010).

Pribeh dvoch stirodencov sa odohrava
v odlahlom tidoli, vo vnutrozemi, kde byva
mala komunita farmarov. Mnohych z nich
zivi islandska ndrodna dominanta v pol-
nohospodarstve — chov oviec. V nevludnej
a drsnej prirode ani iny sposob obzZivy velmi
neprichadza do uvahy. Aj preto patri vel'ka
Cast obyvatelov tidolia k prevazne starsej.
Avsak chov oviec nie je len vecou preZitia,
ale aj vasnou a generac¢nou tradiciou.

Zapletka filmu spociva v kazdoroc¢nej
sttazi o najlepsieho barana. Zucastnuje sa
na nom celd komunita a prvenstvo prinasa
miestnu prestiz, hrdost a zadostucinenie
po tvrdej praci. No toto stretnutie pdsobi
viac ako prijemnd prilezitost na priatel-
ské stretnutie nez chladnokrvné stitazenie
o prvenstvo. Vitazstvo o chlp ujde mladsie-
mu bratovi, ktory nasledne zisti, ze Kiddiho
vitazny baran je nakazeny nevyliecitelnou
a infekénou chorobou. Co tato skdsenost
urobi so surodeneckou rivalitou a aky vplyv
to bude mat na desatrocia neprekonanu
tvrdohlavost dvoch zatatych baranov?

Snimka Barani je svojou poetikou po-
dobné chladnym severskym dramam so sto-
povou Stipkou absurdného humoru. Avsak
chlad nesuvisi len s nehostinnym zimnym
prostredim Islandu, ale aj so spdsobom
rozpravania. V kazdom ohlade voli rezisér
minimalizmus a civilnost. Naracia nie je
bohatd na dynamicky dej ¢i akciu, naopak
- pribeh je ddvkovany pozvolne. Pomalé
tempo dosahuje Hakonarson prevazne sta-
tickou kamerou, jemnymi jazdami alebo
nendpadnou transfokaciou. V sulade s tou-
to estetikou vynikaji najma dlhsie zébery.
Celky a vel'ké celky pdsobivej islandskej

Vrabéiaci, zdroj: IFF Bratislava

Predstavitel Ariho Atli Oskar Fjalarsson
sa mimochodom na Buda Corta a Craiga
Robertsa z poslednych dvoch spominanych
filmov typologicky aj fyzicky velmi podoba.
Runnarsson ho vybral spomedzi 300 ucha-
dzacov a urcite vyznamnu tlohu zohral fakt,
Ze ho uz mal vysku$aného préve z Vtdcat.
Runarsson podla vlastnych slov (osobna
ucast na tohtoro¢nom 17. IFF v Bratislave)
chcel po svojom celovecernom debute
Vulkdn (Eldfjall, 2011), venujicom sa posta-
vam starSej generdcie, vyskusat nakrutit
presvedcivy film aj z opa¢ného vekového
spektra. Zostavaju otazky dusevnej izoldcie,
osamelosti a vyrovndvania sa s tragickymi
udalostami. Nelahké dospievanie, stojace
¢asto na nepredvidateInych a Sokujucich
udalostiach, je ale rovnako zdsadnou a trau-
matickou Zivotnou kriZovatkou, ako vyrov-
navanie sa s neodvratne bliZiacou smrtou.
Kontrast nie je charakteristickym
znakom iba v rdmci porovnavania
Runarssonovych filmov, je istrednym moti-
vom aj vo Vrabliakoch. Krasa a krutost spo-
minanej prirody, ktora je vo forme rybolovu
zdrojom obzivy miestnych, krutost a ne-
vinnost a laska a sex v zloZzitych medzilud-
skych vztahoch a nakoniec otec a syn ako
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prirody toto hibavé a nendhlivé tempo po-
silnuju a zaroven pripominaju izolovanost
komunity a jej odovzdanost.

Aj obsadenie méa skromny charakter.
Pribehu vyrazne dominuje mladsi brat
Gummi (Sigurdur Sigurjonsson), sekunduje
mu star$i Kiddi (Theodér Juliusson), ostat-
né postavy nenapadne posuvaju dej vpred
a pomahaju dokreslit Gummiho charakter.
ReZisér sa v rozhovore pre Cannes vyjad-
ril, Ze obaja herci boli jeho prvou vol'bou.
Obaja sice vacsinou svojho Zivota prezili
v mestskom prostredi, ale z mladsich rokov
mali nejaké skisenosti s ovcami.' V audi-
tivnej zloZke prevlada prirodzeny zvuk,

s minimom nediegetickej hudby. T4 je vy-
uzita len striedmo na podtrhnutie situdcie.
Rozhodne necakajte orchestralne symfénie,
ale len velmi jednoduché a elementarne hu-
dobné motivy.

Devatdesiattriminttovd islandska snim-
ka je precizne nakriutenou drdmou — trikrat
nominovanou, osemkrat ocenenou. Azda
najprestiznejsie je ocenenie zo sekcie Un
Certain Regard z Cannes. Predsednicka
poroty Isabella Rossellini prirovnala film
k preletu okolo celej planéty a prehliadke
emocii vSetkych jej obyvatelov.? V sloven-
skych kinach bude pribeh dvoch zanovitych
Baranov od 24. marca a ja vdm odporucam
pockat si na zazitok v kine. Lebo toto je film
na velké platno.

Pavla Rachelova

1 www.festival-cannes.fr/en/article/61642.html

2 http://ca.reuters.com/article/entertainmentNews/
idCAKBN0O80T720150523?pageNumber=1&vir-
tualBrandChannel=0
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predstavitelia dvoch generéacii. Kontrasty
charakterizuju aj Ariho citlivd dusu, boju-
jucu s vonkaj$imi aj vnitornymi podnetmi
a hladajuicu vyttizend rovnovahu. Zistenie,
Ze toto hladanie vyzaduje nelahké kompro-
misy, moze byt prave znakom skuto¢ného
vstupu do sveta dospelosti.

Vrabdiaci su charakteristicki najma me-
lanchdliou, depresiou a humorom. Casto
sa prekryvaju, alebo necakane striedaja.
Podstatné vsak je, Ze ani jeden z nich na
konci neprevazi, pretoze ich vystrieda iny
pocit. Nie je to sice divacka katarzia, ale
je to pochopenie divdkovho stavu Ariho
postavy na konci jeho dusevného prerodu
pocas sujetu. Runarsson pisal (taktieZ pod-
la jeho vlastnych slov) scenar podla srdca
s ,vypomocou“ mozgu a z filmu to jed-
noznacne citit.

Erik Binder

P. S.: Vkazdej druhej scéne je pritomnd ple-
chovka alebo flasa piva. St znacky Guff, ¢o
viak nie je podstatné. Podstatné je, Ze alko-
hol sa zd4 byt pri¢inou a zaroverii rieSenim
vsetkych problémov miestneho obyvatelstva.



https://mail.google.com/mail/u/0/#1510b83a66ea2979_1510b76eea305ba8_1510b6ccf3effff3_1510b5168e2504f8_1510ac54c7edf971_sdfootnote1sym
http://www.festival-cannes.fr/en/article/61642.html
http://ca.reuters.com/article/entertainmentNews/idCAKBN0O80T720150523?pageNumber=1&virtualBrandChannel=0
http://ca.reuters.com/article/entertainmentNews/idCAKBN0O80T720150523?pageNumber=1&virtualBrandChannel=0
http://ca.reuters.com/article/entertainmentNews/idCAKBN0O80T720150523?pageNumber=1&virtualBrandChannel=0

Cakaren, zdroj: ASFK

Novy slovensky
dokument Cakaren
~Kriva” z viacerych
dovodov

Cakaren
r. Palo Korec, Slovensko, 2015

Azda najvystiZnejSie opisal film
reziséra Pala Korca v kratkej recenzii
na stranke Katedry audiovizudlnych
$tudii VSMU filmovy vedec Martin
Ciel: ,,Cakdreri je film-problém, a to
je Skoda, pretoZe miestami vykazuje
silny a kvalitny potencial.

Cakaren, zdroj: ASFK

Po nemalych tdspechoch snimok produkénej
spolo¢nosti Artileria Eva Novd ¢i Zdzrak, je
Cakdreri skokom vedIa prave kvoli problé-
mu nie celkom vyuzitého potencialu. A to
je Skoda.

Cakdreri sa javi, Ze ma vietky dispozicie
pre kvalitny dokument. ReZisér precizne
vybral charaktery. Pouzil overeny formalny
pristup a niektoré postupy hraného filmu.
Montaz statickych zdberov efektivne strie-
da rytmus. Podla synopsy film dokonca za-
vana ,,socidlnou dramou“: ,Dokumentdrna
mozaika zZivota, ktord v niektorych chvilach
prerasta az do krutej sociologickej sondy
dne$ného sveta“.

Rémcova kompozicia poviedkového Zan-
ru sa v8ak ani nie v polovici za¢ne rozpada-
vat. Zjavne kostrbaty koncept nenachddza
vo filmovych obrazoch o¢akavanu funk¢-
nost. Poetizdcia a autenticita sa ocitaju
v kontradikcii, obidva pristupy mali pritom
zretelne ambiciu splyntt v pravdivosti sku-
to¢nych osudov siedmich Zien.

Pribehy a ich postavy samé o sebe fungu-
j4, niektoré viac, iné menej, v ramci celku
vSak strdcaju na sile, korpus nejednoznac-
ného ,¢akania“ za¢ina nefungovat.

Druhaé (asi najlepsia) ¢ast o adolescent-
nom dievcati, mladej rebelke ¢o blicuje, naj-
prv ukazuje jej velmi otvoreny vztah s mat-
kou, ktora o skuto¢nu vychovu prili§ nedba.
S dcérou sa uplne regularne rozprava o cho-
deni poza $kolu, alkohole, dokonca mari-
huane, pri¢om vie, Ze ni¢ z toho uz pre nu
nie je tabu. Neskor je ukdzany hodnoverne
posobiaci rozhovor dievcata s rovesnickou.
Téato Cast je strhujica vizualne, dialégovo,
situacie perfektne stizneju, ked osciluju
medzi dokumentdrnou pravdou a hranou
inscendciou.

Rovnako treba vyzdvihnut vysoku tech-
nickt droveii Cakdrne. Len pekné a $ikovne
zostrihané zabery filmu pri jeho vagnosti
a uchadzajucej pointe vSak nestacia.

Napriklad portrét matky a jej retardo-
vanej dcéry zijucich v paneldkovej garson-
ke by len tazko mohol byt dramaturgicky
funkénym kratkym filmom. To prirodzene
nebol ciel, no otazne je jeho miesto v moza-
ike siedmich ,,zastaveni®. Miestami akoby
boli niektoré postavy, nestce so sebou vel-
mi konkrétne pribehy, len epizédnymi. Ich
typolégia a socidlne ¢i zaujmové zaradenie
mali byt stavkou na istotu, ale je vidiet, Ze
sa to nemusi vzdy podarit. Preambiciézny
projekt sa tvari na nieco, ¢im nie je.

Onen ,,problém“ vSak nie je len celok,
je to aj prilisna Stylizacia. Film si sam
podkopédva nohy, m& moznosti a predpo-
klady, v tomto pripade spominany dobry
vyber charakterov, tie vSak az na dve ¢i tri
vynimky nemajii moznost prejavit svoju
pravdivost naplno. St napriklad sucastou

premyslenej kompozicie ¢i pekného obraz-
ku, chyba im vSak presah. Absentuje vérité.

Najprv to vyzera, Ze sa bude v mozai-
ke stupniovat vekova kategoria Zenskych
protagonistiek. Drzu stredoskolacku strie-
da mlada zanietend fotografka, ktora si
na Zivobytie zardba ako ¢as$nicka v brati-
slavskom Goblins pube. Nasleduje o nie¢o
star$ia Zena zavisla od hracich automatov.
Vyc¢kéva na otvorenie herne. Ked sa potom
vystrieda niekol'ko dal$ich Zien v strednom
veku, divak za¢ina uvazovat inak. Vekové
ramcovanie pritom v uvode Startuje krat-
kou sekvenciou s malym diev¢atkom a kon-
¢i sa pribehom starej Zeny, ktora zametd
bratislavsku vlakovt stanicu.

Otvaracia Cast vyznieva trochu bezciel-
ne. Dievcatko sa hra s nafukovacou loptou,
ktord jej odftikne vietor a unesie more.
Ostane sa bezradne divat na pokojnu hla-
dinu. Tato sekvencia ma jasny umelecky
akeent, zvuk vin doznieva hyperbolizovane
aj po strihu, neskér sa prelina so zvukom
idiceho vlaku, posiva tak narativ a definu-
je tento zvukovy prvok vody, ako symbolu
neprestajného trvania, pohybu ¢asu, pre os-
tatné prechody z pribehu do pribehu.

Leitmotiv akéhosi ¢akania je prili$ vSe-
obecny. Aby fungoval, musel by udrzat
mozaiku dostato¢ne pokope. Postavy sa
striedajui vo velmi konkrétnom ¢akani — na
kamaratku, otvorenie ¢i zavretie krémy. Je
vSak métuce, ked divak zrazu musi hladat
najroznejsie abstraktné ¢akania. Nadobuda
pocit, Ze si ich méZze rozli¢ne vymyslat a in-
terpretovat. Nie je dostato¢ne jasné, o com
chcel filmar vlastne rozpravat.

Lokacia bratislavskej Zelezni¢nej stanice
a jej ¢akdrne pretina pribehy na konci, a to
pomerne umelo, akoby literarna faza tvor-
by nepoznala ustupky. Nevedela sa vzdat
ani predposlednej vyfabulovanej sekvencie
— tanec protagonistov vo vestibule vlako-
vej stanice je akymsi imagindrnom, v texte
a kontexte predoslého rozpravania, posobi
bezicelne a prvoplanovo. Nie je tieZ jasné,
preco prave motiv pribehu o panej z kance-
larie zamilovanej do tanca, je preneseny na
zaver a zakoncuje tak cely film. Na papieri
to zrejme vyzeralo lepsie ako vo filme.



Eva Novd, zdroj: ASFK
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Votrelec, ktory
tu uz davno bol

Prave vo chvili, ked uz sa mohlo zdat, ze
trend socialne scitlivenych filmov o rozklade
rodinnych vztahov sa u nas zacina vycCerpavat
a nie je schopny pontknut ni¢ nové, sa do kin
dostali rovno dva filmy, ktoré tento dojem
poupravujt. Prvym z nich je Cisti¢. Druhym je
Eva Novd.

Eva Nova
r. Marko §kop, Slovensko / CR, 2015, 106 min.

Obidva spéja jedno: nadvédzovanie na
trend, ktory je v slovenskej publicistike
¢asto oznacovany ako trend ,,socidlnych
dram*, a zaroven jeho postvanie

inymi smermi. Obidva filmy napriklad
charakterizuje odklon od postav, ktoré

st obetami osudu, k postavam, ktoré si

svoj osud beru do vlastnych rik. Koniec
koncov, o svoj osud zacal bojovat uz

Koza z Ostrochovského hraného debutu,

a bojovali on aj postavy Liovej ¢i Fornayovej
filmov. Ibaze v Cisti¢ovi aj Eve Novej sa
stretdvame s odliSnym typom vydobyjania
si miesta v zvolenej spolo¢nosti, ktoré

je najblizsie prave Fornayovej debutu.
Znovuposkladanie rodiny (Eva Novd) —
alebo vymodelovanie partnertského vztahu
(Cisti¢) — totiz za¢ina aZ vo chvili, ked sa
postava stane doslova votrelcom v Zivote
inych.

,Cisti¢“ z Bebjakovho filmu sa votrie do
zivota mladej Zeny nebadane a dlho ju len
pozoruje bez toho, aby bol videny. Eva Nova
sa do rodiny svojho syna - v ktorej illohu
matky uz dlhé roky supluje jej vlastna ses-
tra — pokusa netispesne integrovat na viace-
ro rdz. A na viacero raz je vlastnym synom
odhénana. Film obsahuje prvky socidlne
motivovanej rodinnej dramy, no zaroven
porusuje nepisané pravidla, v ktorych sa
v poslednych rokoch zacyklili jej slovenski
pribuzni. Dévody, ktoré hlavnu postavu
priviedli k zivotnému zlyhaniu, méZeme
hladat vo sfére nenaplnenych iluzii o part-
nerskom vztahu, a nie v zlej vychodiskovej

ekonomickej situdcii, ¢i nebodaj vo svetovej
ekonomickej krize. Eva Nova je niekdajsia
hviezda s umiernene konformistickym po-
stojom ku komunistickému rezimu. V mene
lasky k znamemu rezisérovi sa vzdala rodi-
ny, prepadla alkoholu a aktudlne sa snazi
po navrate z protialkoholickych lie¢eni vra-
tit do zivota a po rokoch znova stat matkou.
A z bratislavského panelaka sa s tymto cie-
lom opakovane presiva do svojho rodiska,
zdevastovaného nezamestnanostou.

Ked sa Eva Nova pokus$a nanovo zacat,
nejde jej az tak o navratenie nového zmys-
lu Zivota ¢i existen¢nej istoty. Tie s skor
sprievodnymi krokmi na obsedantnej ceste
za zmierenim so synom, ktory ju davno za-
vrhol. Eva poctiva rady psycholégov a snazi
sa s nimi spolupracovat vratane snahy po-
menuvat svoje zlyhania i veci, ktoré ju este
teSia. Podvedome v$ak mieri prave tam,
kam jej slova nikdy nedosiahnu.

Otdzka slova a jeho limitovanych moz-
nosti postihnut pravdu fascinuje viacero ge-
nerdcii slovenskych filmarov. Na rozdiel od
systematického udrziavania témy v prvych
filmoch Martina Sulika k nej Skop spoéiat-
ku pristupoval akoby intuitivne a nevdojak.
Eva Novd mu poskytuje mozZnost uvedomit
si ju hlbsie, a zaroven tplne inak ako vo
svojich dokumentarnych filmoch. Poméaha
mu v tom aj spésob, akym pracuje so statu-
som hereckej hviezdy. Eva Novd totiZ nie je
len o nastrbenych rodinnych vztahoch, ale
mimoriadne citlivo reaguje aj na tému sta-
tusu herca, a to rovnako v jeho vSeobecnej
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symbolickej funkcii, ako aj v kontexte slo-
venského filmu. Kym socialne scitlivené
filmy, objavujtice sa na Slovensku v posled-
nych niekol'kych rokoch, stavaji skér na
menej znamych (televiznym a filmovym
médiom neposkvrnenych) tvarach ¢i priam
nehercoch, Eva Nov4 je stelesnend jednou
z najobsadzovanejsich filmovych here-

¢iek v kontexte slovenského filmu. Emilia
Vasaryova sa tu objavuje v jednej zo svojich
najzaujimavejsich roli, ktora nereflektuje
len charakter jej postavy, ale aj symbolické
funkcie hereckého remesla. Navyse, uz na
drovni vizualneho znaku zanedbanej Evy
Novej, neSikovne sa pokusajticej o niekdaj-
$iu eleganciu, obsahuje prvky diskontinuity
priamo obsiahnutej v zdanlivej kontinuite,
presne tak ako cely film. Skopov népad de-
butovat v kontexte hranej tvorby filmom,
ktory sa sebareflexivne zamysla nad ilohou
tradi¢ného herectva v sicasnom svete je
zvoleny velmi vhodne a dokazuje, Ze hrané
debuty jednotlivych dokumentaristov ne-
musia byt samotcelnymi cvi¢eniami s no-
vym materialom. Prikladom je udrziavanie
napétia medzi pomerne netradi¢nym stylin-
gom Vasaryovej a dobre zndmym obrazom
herecky poskladanym z archivnych foto-
grafif a filmov. Alebo leitmotiv hrania — ¢i
interpretovania cudzich textov, ktoré sa za-
¢inaju prelinat s hrdinkinym osobnym pri-
behom, no okolim st nadalej chapané len
ako ,,divadlo®“. V niektorych svojich vyjad-
reniach na verejnosti Skop pripomina kon-
tinuitu so svojou dokumentarnou tvorbou,
v ktorej tému interpretdcie citi ako silne
pritomnu. V jeho predchddzajuicich filmoch
vs$ak prichadzalo do vyrazu skér napétie
medzi médiom a Zivotom protagonistov

Eva Novi, zdroj: ASFK

—ked'sa interpretacia netykala opakovania
nacvicenych textov, ale skor intuitivneho

a stale pomerne spontdnneho osvojovania
si urcitého typu reci na zaklade priznanej
manipulécie rezisérom filmu. Protagonisti
skratka boli vedeni k tomu, aby preberali
urdity sposob spravania ¢i re¢i podla toho,
C¢o si predstavovali, Ze sa od nich v danej
situacii ocakava. Eva Nova médium filmu
zamiena médiom divadla a ukazuje, do
akej miery méze byt divadelnost pritom-
nd v zivotoch nds vSetkych, do akej miery
svojich blizkych mézeme brat ako vopred
dané postavy, ako sa hocijaka po rokoch
vyslovend replika stava dlho nacvi¢ovanym
monolégom, a ako tazko sa z o¢akavaného
predstavenia vymanujeme do obycajnej pri-
tomnosti.

Film nemad len vhodne zvolent hlavnu
predstavitel'ku, je celkovo oprety o vybor-
ny kasting. Nekraca v trende obsadzovania
nehercov, naopak, pracuje vo velkej miere
so skusenymi hercami (aj neprofesiondlny-
mi, no ostrielanymi v divadle), dokonca aj
s hercami znamymi zo sucasnych televiz-
nych seridlov, no napriek tomu sa mu dari
velmi precizne skombinovat jednotlivé $ty-
ly herectva tak, aby zodpovedali potrebam
jednotlivych postav.

Vysledkom je film, ktory otvara mnoz-
stvo otazok, tykajtcich sa rovnako povahy
hrania, hraného filmu, statusu hviezdy
(v domacom kontexte), ako aj stale frekven-
tovanej témy tradi¢nej rodiny a jej rozkla-
du. Jeho dramaturgia je vSak viac ststre-
dend na emocionalne vyznenie a sudrznost
pribehu ako na dosledné ukoncovanie jed-
notlivych motivickych liniek. V istom zmys-
le Eva Novd trochu trpi aj na to, Ze chce
povedat prili$ vela k obom témam — k téme
hrania aj rodiny. No zdroven jej rozprava-
nie prekvapivo drzi pohromade a udrZuje si
doveryhodnost. Obsadenie Zuzany Liovej
a Frantiska Krahenbiela ako dramaturgov
mu pristane — hoci neznamena automatické
odstranenie rusivych momentov — od polo-
patistickej symboliky hrdinkinho mena cez
niekol'ko situa¢nejsich dramaturgickych
chyb (v¢itane velmi ambivalentného zave-
ru, kde silu zmierenia narusia ndhodne od-
putané ,znaky* typu falicky vyznievajtcej
plévajucej flase).

Eva Novd je vSak v prvom rade prikladom
toho, do akej miery je delenie na ,socialnu
dramu“ a ,,zanrovy film“, resp. festivalovy
a divacky film naozaj konstruktom odbor-
nej verejnosti. Novy Skopov film je naopak
svedectvom ststredeného potvrdzovania
autorskej kontinuity, suverenity a zaroven
novosti — rovnako u jeho reziséra ako aj
jeho hercov — pricom zostava prepojeny
s dobovymi narokmi aj tradiciou slovenské-
ho filmu ¢i filmérskeho prostredia.

Jana Dudkova




o B R A ZY B E Z malo), dominantnym zjavom sa napokon
stal tragicky Lubomir Tamaskovi¢. Jeho

Ko R E N ov mftva tvar klesajica v krematdriu je ne-
pochybne vrcholnym momentom celého

projektu. Aj v pripade tohto hrdinu vsak

Para nad riekou zostavame len niekde tesne pod povr-
r. Rébert Kirchhoff a Filip Remunda, chom (spomenme v tejto suvislosti menej
Slovensko, 2015, 9O min. formélne dokonaly, zato v§ak uprimny

film Petra Dimitrova). Protagonista je po-
¢as nakrucania rezignovany, nekladie od-
Inscenacne metody V nasom por. Autori ¢asto (a zbyto¢ne) zdoraznuju

dokumente st pomerne stav postupujucej senility, opakovany

v ’ P . motiv zubnej protézy je na hranici vkusu.
caste. Prlpad filmu Para nad Tamaskovic sa pohybuje audiovizudlnym

riekou poukazuje na rizika dielom ako prizrak vytrhnuty z kontex-
tejto metddy edte zrejmejiie  tusvolhobyta.Jeho poslednd cestado T

v dchadzait k Pariza (opét izolovand kapitola, ,,d6vody
nez predchadzajuce pokusy. vycestovania“ zostavaju skryté) nie je

[ ] y
Dvojici rezisérov Rébert mozno celkom osobnym rozhodnutim H a pt | C ke n e hy
Kirchhoff a Filip Remunda (znovu problém inscenacie bez naracie), ° k ” we
$ak prinalesi P Ve, s ale skor vecou scenara. Tamaskovic je tu a romantlc e neC|St0ty
vsa p.rma ezl aj urcite uz vo velmi smutnom fyzickom aj mental- d k ° b o, - h
uznanie. nom stave. Externy faktor (rézia) tu ve- O rV I Z a I t yc
die aj jeho pétranie po tajomnom Rayovi

y [ ] - e
Stephanovi Ochém. Tento motiv je mozno d O m a CI C h m a C I a to k

Cisti&, zdroj: www.feelingmovies.sk

Investovali do tohto projektu velké tvorivé  s¢asti mystifikdciou (Cesky sen). Svetlym ”y °
a organizac¢né usilie, aby nakoniec ukdzali, miestom (kone¢ne ndhoda) je stretnutie a ta k d a I ej
Ze tadialto cesta nevedie. Poktsim sa vy- s parizskym LGBTI spevakom, ktory sice
svetlit preco. o kedysi slavnom Ochém nikdy nepocul,

Film mal byt podla noticky dokumen- do celkovo vyborne zvladnutej scény vsak
tarnym zivotom bohémy a pribehom troch vniesol nekontrolovany zivot, ktorého . L. B .o
vynimo¢nych jazzovych hudobnikov (Déczi, v tomto filme rozhodne nie je navyse. Cistic Je vysmech .Nie€Co namaximum, kazdy zaber sledujeme
T'a}maékovié, Jankeje'),'kvtorl' po okupa- Néj.st' dostfiltoéne si’ln}'f koAncept,. ktory ako zdvihn uty pro stred- s vypé'}tifn Véetkych sil - aby ndm ného-,
cii v roku 1968 opustili Ceskoslovensko. by svojou naliehavostou od6évodnil pou- i . g . dou nieco neuniklo — zdber na odhaleny
Nepochybne zaujimavd téma predznacujuca Zitie (vZdy artificidlnych) inscena¢nych nik uvazovaniu o main- prsnik, budovu J&T, mftveho Artura, po-
osobné dramy aj vypoved o jednej generdcii. metdd, je nakoniec klti¢om k tispechu . . s~ _ travinovt féliu, to je jej brat, ¢o to spravi-
Lenze vysledok je len tazko mozné nazvat takéhoto druhu rézie. Ak sa ohliadneme strea movc’> m filme : main la jeho matka? Také filmové S/M.
filmom v zmysle vnutornej jednoty a pohybu  za ispe$nymi starsimi pokusmi tohto streamovemu uvazova- Dominanciu Cisti¢a nad svojim diva-
myslienky. Obraz Zivota sa rozpada do izo- druhu (Papierové hlavy, Ladomirske mo- niu o filme: rovnako ako kom potom umocnuje zvoleny $tyl. DIhé
lovanych, zvac¢sa dokladne zreZirovanych rytdty a legendy), musime si v§imnuit, Ze .. ' .o . ohniska a statické zabery (¢i vinych
momentov. Jednotlivé osoby spajaju len v tychto pripadoch formalnym zjedno- nasej urp utn e) divac kej scénach naopak dokumentdrna kamera)
vonkajsie charalkterls.tllf}{ I(]azzmvan’, ernllg- quuc1rr,1 principom bola hlStOI"ICka tema: snahe roztriedit vietko umoctujii imerziu, su‘tl)Jektlvna kamera
rant). Postavy sice zdielaju spolo¢nti skiise-  Inscendcia nepriamo navodzuje udalosti, zasa splynutie s hlavnym protagonistom.
nost vo vSeobecnom zmysle (prezivaniena  ktoré st uz nenavratne stratené, nepre- do kateg ori i, kto r)'(m ro- Divak sa tak stava voyerom vlastne ako-

okraji spolo¢nosti, v situdcii bez budicnosti  stavaji vsak traumaticky ovplyvnovat
a pod.), tieto objektivne existencidlne stavy, stcasnost. Aj v pripade tohto kolektivne-

by oklukou: samotny divak (voyer mimo
filmu) tazi vidiet ,,zakdzané“ dianie na

zumieme a s ktorymi sa

ale nie st vedome sledované v subjektivnych ho portrétu nebudeme daleko od pravdy, citime bez peEn e. scéne, z roznych pricin to vsak pre neho
(ndhodnych a singularnych) prejavoch. St ak pripustime, Ze osudy postav sa spajaju nemusi byt pripustné (dobra vychova,
demonstrované v pripravenych scénach, niekde v minulosti, v situdcii exilu, ktora nepatri sa to, nedokdzem byt v submisiv-
modelovych situaciach, kde sa postavy po- vyustila do osamelej existencie bez su- Cisti¢ nej role etc.). Identifikovanie sa divdka
hybuju (viac menej) podla vopred stanove-  vislosti. Tento spolo¢ny moment sa vsak, r. Peter Bebjak, Slovensko, 2015, 94 min. s hlavnym protagonistom (voyer vo fil-
ného rezijného planu. Je zrejmé, Ze v takejto  zd4d sa, Ze dokonca programovo, netema- me) potom nepripustnu voyersku slast
koncepcii sa aj strih musi opierat skér o for-  tizuje. Minulost sa vracia len prostred- Cisti¢ je vysmech, ale inteligentny, takZe divéka legitimizuje. Ved ked sa mo6ze
mu ako o obsah. Vytvarajt sa preto skér tri ~ nictvom hudobnych archivov, ktoré st vlastne m6zeme povazovat za ldskavost, pozerat hlavny Hrdina a prezivat pritom
paralelné linie, neZ spolo¢ny pribeh, ktory vSak dokonca pri takomto pristupe nad- Ze nam dovoli pohrat sa s nim. A nakoniec slast, tak hadam aj ja... aspon trosku.
avizoval tvorivy zamer. Vyznam precizne bytocné. Nevytvaraji vyznamovy kon- nam td rozkos z hry aj tak odoprie. Hajzlik. Ak divak voyerizmus prijme (stéle ho
komponovanych obrazov sa tak stracavne-  text, nevnasaju do jednotlivych pribehov Cisti¢ je filmom, ktorého zakladnym eSte mbZe odmietnut a film ako taky cel-
ostrom vonkajSom kontexte bez trividlnych ~ ¢asovy rozmer a hovoria nakoniec len principom je a) klamanie a b) frustracia kom zavrhniit), zakusi velmi zmyselny
vnutornych suvislosti (Cas, priestor, kauza- o hudbe (td vSak nie je predmetom filmu). svojho divaka. Byva totiz ,,dobrym“ zvy- zazitok. Film konstruuje velmi intenzivny
lita, autorskd téma, subjektivny stav...). Film  Film tak zostal, rovnako ako jeho hrdi- kom, aby mal film jasnud expoziciu, jadro pocit intimity, ktory sa prejavuje vlast-
je tak v skuto¢nosti inscendaciou bez narativ- novia, akoby bez korenov, emocionalne a zaver... aby nam v expozicii povedal, Ze ne az na trovni haptického prezivania
nej ambicie (podla mna nedostatok, urcite tazko uchopitelny, bez internej syntézy, o ¢om bude... a aby ndm to nakoniec celé — chvile, ked je ¢lovek taky ponoreny do
sa v§ak ndjde nemalo teoretikov, ktori to po-  ktora by jeho existencii dala hlbsi zmysel. dalo zmysel (koherentny narativ s vyjas- umeleckého diela (alebo pokojne do prezi-
vazZuju za aktudlny eurépsky trend). V pripade artefaktu je to vSak chyba. nenymi motivaciami, idedlne katarzia na vania iného ¢loveka, napr. v tych rozhovo-
Na prvy pohlad je spolupraci na takom- Kinematografia ako druh umenia zéver). To Cisti¢ nerobi. Motivacie jednotli-  roch, po ktorych sa do seba zamiltivame),
to ,artovom“ projekte najviac nakloneny je nepochybne v zlozitej situacii, a tak vych protagonistov sa odhalujt iba postup-  Ze citi ako keby to, ¢o ten druhy. Preto
chyrny trubkar Laco Déczi, relativne naj- neprekvapuje, Ze tvorcovia sa utiekaji ne - informaécie, z ktorych mame usudzo- napriklad snaha vyhnut sa prsiam Rebeky
Uspesnejsi z trojice hudobnikov. Na pohlad  k hybridnym formam. To vSak nezna- vat, Ze ¢o kto chce, kto ¢o je, kam chce ist, Poldkovej v scéne, v ktorej ju hlavny pro-
ochotne prijal ilohu hrat seba samého. Rola men4, Ze by sme sa nemali vracat k pri- sa objavuju v tych nespravnych kontextoch  tagonista umyva, vzbudzuje dojem nes-
otvoreného jazzmana je vSak paradoxne marnej podstate dokumentarneho filmu. — takZe nase predstavy o tom, kto ¢o je, ¢o miernej blizkosti a vdaka navodenej nehe
zaroven nepreniknutelnou maskou. V ko- Odolat tlaku intelektualizmu, ktory kto chce a kam chce ist, st v zdsade vzdy nam tak umoznuje uzit si ju paradoxne
ne¢nom dosledku sa k tomuto ¢loveku prili§  vyvija, planuje a organizuje dianie pred nespravne. Preto plati, Ze ak si chce divak viac (ako keby ju priamo oblapaval).
nepriblizime. Celkovy stav jeho Zivota tak kamerou, pricom sa dovoldva univer- Cisti¢a uzit, musi sa mu celkom odovzdat, Cisti¢ je teda vysmech. Od zadiatku do
nakoniec najlepsie ukazuje jeho americky zélnych foriem a kinematografickych poddat sa mu. Musi sa vzdat vSetkych svo-  konca nds klame, nenapliiuje nase oca-
partner, spevak a harmonikar, optimista vzorov. Odmenou za odmietnutie tychto jich o¢akdvani a nechat sa skratka neustale  kavania, neda sa kategorizovat a navyse
a udajny osobny priatel Georgea W. Busha.  vabivych cielov je dotyk s divokou silou prekvapovat tym, ¢o mu film prinesie. Iba aby sme z neho nie¢o mali, musime sa mu
Déczi svojim spoluhra¢om oc¢ividne poht- prirody (v nas). Paradoxne nieco, o ¢o sa tak mbZe zdroven platit ¢) pocitovanie roz-  plne odovzdat. A napriek tomu nas v jed-
da, nema vs$ak zrejme na vyber. Rozhodne vo svojej najhlbsej podstate snazili hrdi- koSe z toho, Ze sme klamanf a frustrovani. nom momente opusti. Odovzdali sme mu
to nie je optimdlny koniec kariéry. Tato novia filmu. Dotkli sa absoldtna (kazdy Preto, hoci sme neustale zavadza- vSetky svoje o¢akavania na to, aby nam
konceptudlna filmova myslienka sa v§ak svojim spoésobom) a tvrdo na to doplatili. ni, chceme — tiZime! - vidiet stale viac. ukazal, ako to dopadne — nechali sme ho,
straca na prili$ velkom priestore (uréite by =~ A kedZe osud nie je k rebelom nikdy dost Raciondlne si sice uvedomujeme, Ze zaplet-  aby nas naplno uspokojil — a on to preho-
vyznela lep$ie v kratSom filme venovanom kruty, stali sa nakoniec sami obetami kou, ktord pozorujeme spolo¢ne s hlav- di spét na nas. Zaver filmu je teda vyme-
len tejto postave). KedZe Jan Jankeje ajeho  skostnatenej ambiciéznej rézie, filmu nym protagonistom, je bandlna scéna nou roli, posledné nenaplnenie oc¢akéva-
papagdj st v dokumente skor do poctu ,takmer bez Zivota“. z Ordindcie, naSe prezivanie je vSak nasta- nia. Je to pekné. Ale hej, je to aj hajzlik.

(dve postavy by boli na kolektivny portrét vené uplne inak. Pozornost je rozbehnuta




Niekol'ko faktov
o tom, Ci je rézia
dokumentarnych
filmov profesiou,
ktora vas neuzivi

Statisticky vyskum o uplatneni absolventov
Ateliéru dokumentarnej tvorby FTF VSMU

Manzelia Koénerovci, obaja absolventi ADT, dnes sa venuji najma svojej ¢okoladovni. Foto: Katarina Hlinéikova

To zdesenie a pochybnosti o vaSom
zdravom rozume v oc¢iach rodicov, ked'im
oznamite, Ze chcete ist Studovat umelecku
$kolu, film... ,,Co si sa zblaznila? A ¢o
budes potom robit? Vies, aké tazké je sa
tym uzivit?“ Prvotna nedovera sa sice

o par rokov sediac na promociach otoéi

v dojatu hrdost, stale vsak v rodi¢ovskom
pohlade zotrvava otaznik: ,,Skola je za
tebou, ale ¢o teraz?“

Otazka je na mieste a kladu si ju aj samotni
absolventi, vystraseni novinovymi sprava-
mi o nezamestnanosti mladych, ale aj pri-
behmi o tom, ako ten musel ist brigadovat
do Anglicka aby prezil alebo ako onen umy-
va riady v KFC. Ja osobne som si ju zacala
klast asi v trefom ro¢niku $tidia v Ateliéri
dokumentarnej tvorby na FTF VSMU a za-
¢ala som viacej pozorovat pracu starsich
kolegov, ktorym sa podarilo uplatnit po
skole. Kol'ko absolventov reziruje doku-
mentarne filmy? Kol'ko z nich zostalo pra-
covat aspon v pribuznych profesidch? Kolki
z nich sa tomu vébec nevenuji, hoci mali td
ambiciu? Kol'kym absolventom nasej kated-
ry sa podarilo nakrutit kinofilm?

Tento zaujem vyustil do vyskumného mi-
niprojektu, ktory sa nakoniec prevtelil do
podoby zaverelnej teoretickej prace a ak
vas zaujima, aka je Sanca na tspech absol-
vovaného dokumentaristu zamestnat sa,

v nasledujicom texte predkladdm vyber

z vysledkov méjho skimania.

Na uvod kvizova
otazka

Viete, ktora $kola je zrejme medzi tiradnik-
mi z Uradu préce, socidlnych veci a rodiny
najobltbenejsia? VSVU. Len 0,3 % jej ab-
solventov sa zaregistrovalo na tirade prace
a tymto si ziskala prvé miesto medzi vSet-
kymi vysokymi $kolami na Slovensku (plat-
né pre rok 2008, uvedené na webovej stran-
ke UPSVaR). VSMU je piata v poradi, ¢o je
prekvapivo slusné umiestnenie vzhladom
na verejne rozsireny stereotyp, Ze umelecké
Skoly produkuju haldy nezamestnanych.

Aj ked' treba dodat, Ze tidaje sice pozitivne
hovoria o nizkom pocte absolventov pri-
hlasenych na tirad, ale o tom, ¢i absolvent
pracuje v odbore, ktory vystudoval a ¢i ma
dostatok prace, nehovoria nic.

Za Startovaciu ¢iaru rozpravy o tispe$nosti
absolventov Ateliéru dokumentdrnej tvorby
povazujme porovnanie medzi umelecky-
mi vysokymi Skolami a $Skolami ostatného
zamerania. Stidia Ustavu pre informéacie

a progndzy skolstva: Uplatnenie absolventov
vysokych $kélv praxi, vydana v roku 2008
uvadza, Ze 50 % absolventov vSetkych $kol
pracuje priamo vo svojom odbore, 18,3 %

v pribuznom odbore, 7,9 % v inom, 23,7 %
pracuje na mieste, kde je postacujtica nizsia
ako vysokoskolska kvalifikdcia.' V skupi-

ne Studentov vied a nduk o umeni a kul-
ture pracuje v odbore menej absolventov:
34,4 %, v pribuznom alebo inom odbore
31,2 %, pod svoju kvalifikdciu 34,4 % Iudi.?
CiZe zhruba kaZdy treti absolvent sa venuje
vystudovanej profesii a dve tretiny z celko-
vého poc¢tu absolventov robia bud pracu,
ktoru vystudovali, alebo aspoii pracuji

v pribuznej oblasti.

Zakladné parametre
vyskumu

Ateliér dokumentarnej tvorby (ADT) fun-
guje ako samostatna katedra na Filmovej
fakulte VSMU od roku 1991.3 Za 22 rokov
svojej existencie v lom absolvovalo magis-
terské $tidium 78 $tudentov. Casovy inter-
val, ktory som brala do uivahy v tejto préci,

st roky 1991 — 2013.

Za absolventa ADT povaZujem kazdého
byvalého $tudenta FTF VSMU, ktory zfs-
kal na katedre ADT aspon titul Mgr. art.
Student mohol $tidium prerusit, mohol
prist aj z inej Skoly, ale magistersky titul
ziskal na FTF VSMU. Tymto pristupom sa
bohuzial ukracujeme o Studentov, ktori
studovali v ADT, ale $kolu v ¢ase m6jho

vyskumu nemali dokon¢end. Napriek tomu

posobia v audiovizualnej oblasti a dokonca

nakrtili i filmy do kina (Jana Buc¢ka, Adam
Hanuljak, Miro Jelok).

Podla definicie profilu absolventa uve-
rejnenej na Skolskom webe je cielom ...
vzdeldvanie a vychova filmovych, televiz-
nych a multimedidlnych tvorcov — regisé-
rov. Celkovym cielom Stiidia je poskytnut
Studentom potrebné teoretické a praktické
zdklady pre samostatnt tvorivil prdcu a re-
flexiu modernej spolo¢nosti 21. storoc¢ia vo
vsetkych oblastiach audiovizudlnej tvorby.*
Z uvedeného vyplyva, Ze katedra pripravuje
absolventov s prevaznym d6érazom na réziu.
Nielen filmov1, ale aj televiznu, komerénud
a multimedialnu.

Okrem toho poskytuje zaklad pre pra-
cu v oblasti audiovizudlnej tvorby, ¢o uz
je Sirsi pojem a dolezity aj pre koncepciu
tohto vyskumu. Za uplatnenie sa v odbore
totiZ povazZujem aj to, ak sa absolvent uchy-
ti v audiovizudlnej oblasti (dalej len AVO)

a nemusi vykonavat vylucne réziu.

Cize ak nds zaujima, kol'ko absolventov
zostalo pracovat v smere, ktory vystudo-
vali, nehovorime len o reZiséroch, ale aj
o absolventoch ADT, ktori m6Zu pracovat
taktiez na inych pozicidch, s dokumen-
tarnym filmom priamo ¢i nepriamo sivi-
siacich. Okrem ¢lenov najblizsieho $tabu
a producenta sem patria aj posty dramatur-
gov, redaktorov, technickych pracovnikov,
riadiacich pracovnikov v programe alebo
manazmente televizii, filmovych $tudii, ¢i
institucii ako je AVF, pracovné miesta vo
filmovej distribtcii, v SFU, SAV — Ustave di-
vadelnej a filmovej vedy.

1. Krivka poctu absolventov
v obdobi 1991 - 2013
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Slovensky film v detaile
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A teraz ku klicovym otazkam:

1. Comu sa profesiondlne venujt absolventi
ADT a kolki z nich pracuji v AVO? Kolki

z nich pracuju (aj/iba) ako rezZiséri?

2. Suvisi uplatnenie sa bezprostredne po
Skole v AVO s tispesnostou v profesii v dal-
$ich rokoch?

Podarilo sa mi najst kontakt na 71 absol-
ventov z celkového poctu 78. Z mnozstva 71
oslovenych absolventov nakoniec odpove-
dalo 58 respondentov. Doty¢nym som zasla-
la online dotaznik, pomyselne rozdeleny na
Styri Casti: aktualne zamestnanie, profesij-
ny vyvoj, charakteristika tvorby a hodno-
tiace otazky.

Fakty zo Zivota imaginarneho
priemerného absolventa ADT,
alebo ¢o prezradil dotaznik:

FAKTC. 1
Dobra sprava! Viac ako dve tretiny
absolventov Ateliéru dokumentarnej
tvorby sa dokazalo zamestnat
v audiovizualnej oblasti.

Uspesnost ADT v uplatneni sa absolventov
v AVO je vzhladom na celoslovensky prie-
mer (68 % absolventov uplatnenych v odbo-
re alebo v pribuznej oblasti) nadpriemerna:
78 %.

FAKTC. 2
Priblizne kazdy treti absolvent sa Zivi
hlavne ako reZisér, ale mézete byt aj
majitelom cokoladovne.

Uz pri formulovani dotaznika som vycha-
dzala z pozorovania, Ze va¢sinou sa ab-
solventi nezivia iba réZiou, ale kombinuju
tento druh ¢innosti s inymi pracami, a to
vzhladom na $pecifika rezijnej prace: na
(ne)pravidelnost a vysku jej finan¢ného
ohodnotenia, obmedzenost prilezitosti,
¢asto dlhé a narocné pripravovanie projek-
tov vo developmentovej faze eSte bez zafi-
nancovania. Preto mozno este povazovat
za tspech v uplatneni sa absolventov, ak
pracuju ako reziséri aspon 1:1 s inou pracou,
¢iZze najmenej 50 % objemu ich préce tvori
rézia (pozri diagram) a mnozZstvo takychto
absolventov je 57 % (36 %421 %). Tou ,inou
pracou“ bolo najcastejSie producentstvo

Cesta okolo sveta

a scenaristika a potom: kameraman, stri-
had, skriptka, postprodukény dramaturg
na serialy, videomarketing, videotechnik
a pracovnik filmového archivu.

S diplomom Mgr. art vykonavajui ab-
solventi aj iplne odli$né profesie: novindr,
pedagdg, basnik, majitel ¢cokolddovne, vy-
roba $perkov, vedenie sklarskej dielne, ko-
natel's.r.o0., produktovy manazér cestovnej
kancelarie, projektant, spevacka a hlasova
pedagogicka, koordinator projektu na mi-
nisterstve $kolstva, predavacka a podnika-
telka v oblasti stavebnictva...

FAKTC. 3
Ktora zo slovenskych televizii je
najvacsim odberatel'om pracovnych
a tvorivych kapacit nasich
absolventov? RTVS!

Ked sa pozrieme na programové zloze-

nie RTVS, Markizy a JOJ, rozdiel v pri-
lezitostiach je skuto¢ne markantny, aj

ked atraktivnost prilezitosti moze byt
otazna. Z programu zo 7. 6. 2014 vyplyva,
Ze RTVS uviedla na obrazovku dokopy 27
reldcii, ktoré by mohli rezirovat aj doku-
mentaristi (STV1: 9 Gdly — body — sekundy,
Pocasie, Sprdvy RTVS, Galileo, Duel, 5 proti
5, Ddmsky klub, Tajomstvo mojej kuchyne,
Reportéri; STV2: 18 Sprdvy, Zdzracny ateliér,
Trpaslici, Severskou divo¢inou, Madarsky
magazin, Fokus — peniaze, Fokus — prdvo,
Pred rokmi..., Artspektrum, Predstavujeme
vdm, Tam kde sa rodi den, Seniorklub,
Televizny klub nepocujicich, Romsky ma-
gazin, Policia, Halali, Umenie, Pod lam-
pou). Markiza uviedla takych programov 6
(Televizne noviny, Telerdno, Svokra, Reflex,
Sportové noviny, Poéasie). JOJ je vyrovna-
nd s STV1 v pocte 9 (Noviny TV JOJ, Dobré
rdno, Stdna sieri, Ndkupné maniacky, Pdli
vdm to, Topstar, Sport, Krimi, Najlepsie po-
casie).

FAKTC. 4
Po vystudovani ADT sa budete zrejme
najéastejsie venovat formatu TV
dokumentu do 26 min. a televiznym
relaciam.

2. Klasifikacie objemu rezisérskej prace

v obdobi od ukonéenia

12%

Nepracujem ako rezisér
21%
Ob¢éas ako rezisér

(21 - 49 % objemu mojej
préce tvori rézia)

10%

Zriedka ako rezisér
(1-20 % objemu mojej
préce tvori rézia)

Skoly az po dnesok.

’

21%

Prevazne ako rezisér

36%

Hlavne ako rezisér

(80 - 100 % objemu mojej
préce tvori rézia)

(50 - 79 % objemu mojej
préce tvori rézia)

Pre ktoré televizie pracovali jednotlivi absolventi
podla vlastného odhadu najviac?

5 % Lokalna TV

Internetova TV 5 %

¢T 9%
né 8%

10J 7%

/

Markiza 14 %

FAKT C. 5
Ak zac¢nete hned’ po skole pracovat
v AVO, nie je zaruka, Ze to tak bude
i nadalej. Dolezité je vydrzat viac
ako 2 roky.

Do tohto vyskumu som vstupovala s pred-
stavou o délezitosti obdobia prvych dvoch
rokov po ukonceni $koly. Predpokladala
som, Ze kto v tomto obdobi nezac¢ne pra-
covat v AVO, jeho $ance vyrazne klesaju.
Vyskum vsak tito hypotézu nepotvrdzuje.
V AVO 2 roky po Skole pracovali takmer
vSetci absolventi (96 %). Len dvaja ludia za-
¢ali pracovat po Skole mimo AVO (spravca
siete a materskad dovolenka). Respondentka
po materskej vSak zacala pracovat v AVO

a dokonca uviedla, Ze pracuje hlavne ako
rezisérka.

V porovnani s tym, kol'ko percent absol-
ventov zacalo pracovat v AVO (96 %) a kol-
ki po uplynuti dvoch rokov v brandzi zostali
aj dalej (79 %) a kolki sa stali rezisérmi
(57 %) vznika pomerne velky rozdiel. 17 %
absolventov, aj ked zacali pracovat v AVO,
nakoniec v praci v tejto oblasti nepokraco-
vali. A ¢o sa tyka reZisérov, po Skole praco-
valo 83 % absolventov aj ako reZiséri, z toho
dalej pokracuje 57 %. 26 % rezisérov, ktori
pracovali po $kole ako reziséri, uz dnes
Vv tejto profesii nepracuju.

52 % sTv

Délezitym teda snad mo6ze byt i spomi-
nané 2-ro¢né obdobie po $kole, ale este do-
lezitejSie a zrejme ndroc¢nejsie je udrzat sa.

FAKTC. 6
Ambicie byt rezisérom nie su vsetko.
Nasledovat ich dokazala len éast
absolventov.

Kazdy nemusi predsa chciet byt rezisérom.
Tych, ¢o tito ambiciu nemali je vSak len

9 %. Zvysnych 91 % malo po Skole predsta-
vu, Ze ich profesiou bude rézia a v porovna-
ni s ¢islom 57 % aktivnych rezisérov sa tato
ambicia nenaplnila 34 % respondentov.

FAKTC. 7
Takmer polovica z tych absolventov,
ktori mali ambiciu nakratit film do kin,
este ¢aka na svoje grand entré.

Ambiciu nakrutit celovecerny dokument
malo po skonceni $koly 67 % absolventov.

Z tych, ¢o odpovedali na dotaznik, film do
kin nakrtilo 18 %. Zatial svoju ambiciu ne-
naplnilo 49 % zuc¢astnenych absolventov.

3. Sihrn mnozstva typov audiovizualnych diel,
na ktorych absolventi pracovali:

Iné 4%

Videoklipy 1 o %

Videoklipy 8 %

~—

Zakazkové filmy 1 3%

Reklama 6 %

/

TV relacie a magaziny 15 %

5 % Celoveerny kinofilm
1 % Kratkometrazny kinofilm

// 10 % TV dokument (>26 min.)

6 % TV reality show

6 % TV spravodajstvo

17 % TV dokument (<26 min.)



FAKTC. 8
V poéte filmov uvedenych v kinach
aj tak stale vedie neabsolvent ADT
Pavol Barabas.

Je zaujimavé sledovat, ako postupne sa
zvySuje ucast filmov absolventov ADT

v kinach a prirastok debutantov. Z hladis-
ka poctu odpremiérovanych dokumentov
je vsak najuspesnejsim rezisérom Pavol
Barabas. Svoj podiel maju aj reZiséri
prevazne hranych filmov a absolventi
Ateliéru hranej réZie. Zaujimav4 je ucast
tvorcov, ktori filmovu réziu nestudova-

li (Barabas, Diosi, Zablackd, Lancari¢,
Dezorz...)

FAKTC. 9
Na to, aby ste nakratili film do kina,
nemusite byt v beznej pracovnej
praxi nevyhnutne reZisérom na plny
uvazok.

V uvedenej tabulke filmov distribuova-
nych v kinach figuruje 14 absolventov
ADT. Z nich odpovedalo na dotaznik 11.
Védsina uviedla, Ze sa venuje hlavne ré-
Zii (6 respondentov). Prevazne sa rézii
venujt traja a ob¢as dvaja. CiZe mozeme
konstatovat, Ze nie je nutné venovat sa
pracovne hlavne rézii. To, zZe ¢lovek pra-
cuje hlavne ako reZisér esSte nemusi zna-
menat, Ze je to nevyhnutny predpoklad
nakrutenia filmu do kina.

21 rezisérov uviedlo, Ze sa venuje hlavne
rézii, ale len 6 z nich nakrutilo kinofilm
(prip. 9, ak zaratame aj tych, ¢o neodpo-
vedali na dotaznik).

Dokumentarne filmy 1993 - 2014

Rok premiéry
v kinach Nazov filmu Rezisér
1996 Papierové hlavy Dusan Hanak
2004 Sila fudskosti Matej Minaé
66 sezén Peter Kerekes
2005 My zdes Jaro Vojtek
Amazonia Vertical Pavol Barabas
2006 Pururambo Pavol Barabas
Iné svety Marko Skop
2007 Tepuy: Cesta do hlbin zeme Pavol Barabas
2008 Optimista Dusan Tran¢ik
Slepé lasky Juraj Lehotsky
Momentky Peter Kristufek
2009 Ako sa varili dejiny Peter Kerekes
Hranica Jaro Vojtek
Osadné Marko Skop
2010 Erotic nation Peter Beganyi
25 zo $estdesiatych alebo Cs. nova vina Martin Sulik
Chranené uzemie Adam Hanuljak
Mongolsko: V tieni DZingischana Pavol Barabas
2011 Cas grimas Peter Dimitrov
Devinsky masaker Gejza Dezorz, Jozef Palenik
Nickyho rodina Matej Minaé
Maly zirivy Robinson Tina Diosi
Trou de Fer Pavol Barabas
2012 AZ do mesta A3 lveta Gréfova
Cigani idu do volieb Jaro Vojtek
Muzi revolicie Zuzana Piussi
Od Fica do Fica Zuzana Piussi
Zvonky 3tastia Marek Sulik, Jana Bu¢ka
2013 Krehka identita Zuzana Piussi
Absolventi/ Sloboda nie je zadarmo Tomas Krupa
Kauza Cervanova Robert Kirchhoff
Zamatovi teroristi lvan Ostrochovsky, Peter Kerekes,
Pavol Pekaréik
2014* Felvidék Vladislava Planéikova
Hrana Patrik Lanéarié
Slovensko 2.0 Miro Jelok, Viera Cakanyové, Miso
Suchy, Peter Kerekes, Iveta Grofova
Arcibiskup Bezak Ol'ga Zablacka
V3setky moje deti Ladislav Kabo3
Lyrik Arnold Kojnok
Comeback Miro Remo

*Vzhladom na datum vzniku tejto prace (jin 2014) nie je zoznam

distribuovanych dlhometraznych dokumentov pre rok 2014 Gplny.

FAKT C. 10
Chcete mat zaruku spokojnosti
pri vybere studijného smeru?
Tak potom smelo do ADT!

S vyberom $tidia na ADT je spokojnych
az 83 % absolventov (z toho 59 % velmi
spokojnych), v AVO sa pritom uplatni-

lo 78 % oslovenych. Z toho vyplyva, Ze
nesplnenie ambicii, ¢i uz pracovat ako
rezisér alebo nakrutit kinofilm, nemd ne-
gativny vplyv na hodnotenie spokojnosti
vyberu studia na ADT. Nespokojnych je
len 8 % absolventov (z toho 5 % velmi).

9 % ma neutralne stanovisko, nie st ani
spokojni ani nespokojni. Cisla sa pohnu
len ¢o budeme hovorit o spokojnosti

s uplatnenim sa po $kole. Tu uZ je spokoj-
nost vyrazne nizsia, aj ked stale pomerne
vysoka. Spokojnych s uplatnenim je 60 %
(z toho 29 velmi). 17 % je skor nespokoj-
nych, 4 % st velmi nespokojné. 19 % je
ambivalentnych.

Cefahh Ll

Katarina Hlin&ikova, foto: Michael Kabo$

Literatura a zdroje:

Co ukazali ¢isla

Zhruba kazdy piaty absolvent nakritil
kinofilm, kazdy treti pracuje ako rezisér
na ,,plny uvédzok“ a kazdy druhy pracuje
aj ako rezisér v spojen{ s inymi pracami.
Véacsina absolventov sa udrzala v AVO
a len okolo 22 % absolventov sa po $kole
odchylilo tiplne inym smerom. Najviac
préce pre absolventov ADT je mozné
ziskat v RTVS a priemerne sa reziséri
pocas svojej kariéry najviac venuju TV
dokumentu do 26 min. a tiez najviac ludi
oznacilo tento typ audiovizualneho diela
za taky, do ktorého vlozia najviac tvori-
vého tsilia. Najviac ¢asu vsak stravia nad
tvorbou dlhometrazneho dokumentu. So
$tudiom i uplatnenim su prevazne spo-
kojni.

CiZe mili rodi¢ia buddcich dokumen-
taristov, nie je to také zIé, ako to mozno
na prvy pohlad vyzeralo, vSak?

1 Ustav informécii a prognéz kolstva: Uplatnenie
absolventov vysokych $kél v praxi. Bratislava,
2008, s. 47.

2 Ustav informécii a prognéz $kolstva: Uplatnenie
absolventov vysokych $kél v praxi. Bratislava:
2008, s. 65.

3 Pugkas, J. - Simonova, D.: VSMU 1949 - 2009.
Bratislava, 2009.

4 http:/ftf.vsmu.sk/atelier/adt, 4. 6. 2014.

Puskas, J. - Simonova, D.: VSMU 1949 - 2009. Bratislava, 2009.

Zvalova M. - Srnankova, L. - Hruovska, J. - Rais, I. - Sulanova, M.: Uplatnenie absolventov

vysokych $kél v praxi. Bratislava: Ustav informécii a prognéz $kolstva, 2008.
http://ftf.vsmu.sk/atelier/adt, 4. 6. 2014
http://old.filmsk.sk/show_article.php?id=2339, 1. 6. 2014
http://old.filmsk.sk/show_article.php?id=5112, 1. 6. 2014

http://old filmsk.sk/show_article.php?id=5375, 1. 6. 2014

http://old filmsk.sk/show_article.php?id=5683, 1. 6. 2014
http://old.filmsk.sk/show_content_issue.php?issueno=06/2009&archive=1, 1. 6. 2014
http://old filmsk.sk/show_article.php?id=6358, 1. 6. 2014

http://old filmsk.sk/show_article.php?id=6689, 1. 6. 2014

http://old filmsk.sk/show_content_issue.php?issueno=06/2012&archive=1, 1. 6. 2014
http://old filmsk.sk/show_article.php?id=7333, 1. 6. 2014

Slovensky film v detaile


http://ftf.vsmu.sk/atelier/adt

JURAJ KUSNIERIK
1964 — 2015



Pipilotti Rist. Komm
Schatz, wir stellen
die Medien um &
fangen nochmals
von vorne an

Kunsthalle Krems, 22. 3. — 28. 6. 2015
Kuratofi: Stephanie Damianitsch, Hans-Peter Wipplinger

Nékdy v kvétnu letosSniho roku mi muj
kolega a kamarad nadsené licil vylet
do Rakouska, kde v Kremzi navstivil
retrospektivni vystavu Pipilotti Rist.

V Kremzi, o niz Wikipedie kromé
kremzské hoicice a kremzské béloby
udava, ze ma priblizné 24 ooo
obyvatel, univerzitu a véznici.

V jeho popisu byl samoztejmé pfitomen
hotky dlraz na zavidénihodny fakt, Ze je
iv takto malém mésté ,,zapadniho svéta“
porddana velkorysa a diikladné koncipo-
vana (fekl doslova ,vzrusujici“) vystava
této soucasné Svycarské umélkyné. Jeji
srovnani s dramaturgickym a produk¢-
nim potencidlem nejvétsich ¢eskych a slo-
venskych galerijnich instituci je pfiroze-
né frustrujici. Dopliime, Ze v programu
Kunsthalle Krems neni tento vystavni titul
dramaturgicky ojedinélym. Potada se zde
okolo sedmi vystav ro¢né, z nichz zhru-

ba polovinu tvoti ptehlidky rakouskych
autort a zbytek tvofi vystavy ,svétovych
jmen“ jako je naptiklad Yoko Ono, William
Kentridge, Daniel Spoerri, Joseph Beuys
nebo tematické projekty s kolektivnim
zastoupenim. Kuratorsky tandem vysta-

vy tvorila interni kurdtorka Kunsthalle

- Stephanie Damianitch s kuratorem a so-
ucasné feditelem instituce Hans-Peterem
Wipplingerem, ktery se kuratorsky podili
na véts$iné tamnich vystavnich projekta.
Wipplinger m& pomérné bohaty profesni
zZivotopis: pted nastupem do této funkce
naptiklad vedl Muzeum moderniho uméni
v Pasové. Mimochodem i konstelace, kdy se
teditel galerie soucasné zvlada vénovat od-
borné ¢innosti, je v nasich pomérech bohu-
Zel vzacnym ukazem. Na druhé strané jeho
kuratorské zastiténi vétsiny tamnich vystav
budi podezteni z prilisného autoritatstvi.

Popis velkolepé vystavy situované do ma-
1ého a trochu ospalého hornorakouského
mésta mé navnadil k jeji navstéve. Cil cesty
nabidl pitoreskni scenérii véznice Stein
obehnané ostnatym dratem s kamerovym
systémem v tésném sousedstvi Kunsthalle,
ktera vznikla v prvni poloviné devade-
satych let v prostorach byvalé tabdkové
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tovarny. Vstupni ¢ast instalace ale okam-
Zité odsunula pobaveni z této institucio-
nélni konstelace do pozadi. Téméf ihned
po opusténi ,normalni ulice“ bylo tfeba se
v expozici vyzout a sledovat z postele mo-
numentdlni stropni projekci. Mimochodem
ostré stridani nebo spi$ pfevraceni naroka
na adekvatni chovani ve vefejném prostoru
je jednim z vyraznych zazitku z vystavy.
Navic misto, odkud se do ni vstupovalo,
nebyla rusnd metropole, kam se ¢lovék za
podobnymi kulturnimi zazitky obvykle
vydava, ale malomésto, jehoz atmosféru si
spolehlivé, byt nespravedlivé, ihned spoju-
jeme s emblémem muskatl v oknech.

Nasledovala retrospektivni — nikoli v§ak
chronologicky nebo explicitné tematicky
strukturovand — soustava instalaci, kombi-
nujici autorcina dila z cca tticetiletého ob-
dobi jeji tvaréi kariéry. VSechny byly feseny
v dasledném site specific rezimu, takze
ipro divédka, ktery se s tvorbou Pipilotti Rist
uz na vystavach setkal, se jednalo o ,,novy
zazitek“. Po uvodni ¢iré fascinaci podma-
nivou spektakularitou jsem zacala sledo-
vat, jak je technicky feSena, z ¢eho na a na
co se d4 promitat a jak musel byt projekt
instala¢né naro¢ny a finan¢né nédkladny.

V instalaci Kremmsen Zimmer (2015), kterou
autorka vytvorila specialné pro danou vy-
stavuy, jsem si uvedomila, Ze se pfesouvam
— pokud pouziji u¢ebnicovy pifimér — zevni-
tf kognitivni nddoby do jejiho vnéjsku, Ze
uz tolik neprozivam jeji obsah, ale pozoruji
povrch a strukturu. Tuto distanci ale ne-
muzu py$né zdtvodnit vlastni pozici ,,prilis
pouceného divaka“ nebo ¢lovéka z oboru.
Multiplikace imerzivnich prozitkti mozna
pravé zpusobila vycéerpdani jejich ptsobi-
vosti. Ale ptedevsim, jednalo o prvni i jedi-
nou osvétlenou ¢ast expozice, kde se divak

musel trochu probrat, kde z nehmotnych
pohyblivych obrazi pfirody a osvobozené-
ho téla opét vstoupil do realného prostoru,
resp. do videoinstalace parafrazujici doma-
ci interiér. Navic ptipustme, Ze k podobné-
mu pfestupu dochazi v rdmci vystavnich re-
trospektiv obecné. (Naposledy jsem podob-
nou zkuSenost prozila na vystave El Greca
v Toledu, kdy dech berouci obrazy umisté-
né v autentickém zdzemi tamnich kosteld
ztrdcely na souhrnné vystavé pusobivost.
Divackou fascinaci stfidal analytic¢téjsi,
tedy i kriticky pifstup. UZas definitivné
pomiji a nastupuje srovnavani a vyhodno-
covani typickych postupt autora.) Pokusim
se soubézné zrekapitulovat obé recepéni
drovné. Prvni dojem rovnal se odevzdani
se hedonické senzualité zabért pfirody

a télesnosti. Zameéreni na ptirodni krasno
1ze tradi¢né vyloZit jako oslavu svobody,
kterou kultura postrada. Tento ptistup la-
pidarné oznacuje Hans-Peter Wipplinger
ve svém textu pro vystavni katalog jako fe-
nomén krdsy kombinované s hovny. Snazi se
tak vyjadrit autor¢inu schopnost samoziej-
mé a plynule propojovat esteticky poutavé
obrazy mofte, kvétin, krajiny s makrode-
taily téla, které bychom jindy vnimali jako
naturalistické a tim paddem nejspis i oskli-
vé. Tato transgrese ale nema Sokovat jako
podpofit smyslovost i smyslnost obrazu.

Po formalni strance se toto vyznéni opira

o Casté pouzivani velkého detailu a raznych
animacnich zdsaha, které posouvaji obrazy
do abstraktni roviny. Povrch listu tak t¥eba
splyvd s detailem klize na pohlavi, podma-
niva krasa autorciny tvére se zvétSujicim
se detailem ust, kterd ,,zhltnou“ kameru, tj.
divaktv pohled, usti do zdbéru kone¢niku.
Dalsi rovina transgrese se tykala jemné
davkovaného pouzivani pop kulturnich
motivu: autoréinych reeditt zndmych son-
g1, kvazi new age hudby, brakovych cetek,
dil¢i estetické stylizace obrazu.

Ke snové sugestivnosti ptispivalo naruseni
standardni divackého rezimu ,,prochdzeni
mezi obrazy“: na vystave se totiz s peclivé
rytmizovanou proménlivosti dalo polehé-
vat v posteli, valet se na hebkych polstatich
s peclivé volenym designem, prochazet

se mezi pohyblivymi obrazy i pohyblivym
projekénim pozadim, na projekce se dalo
slapat, objevovat je v miniaturizovaném
forméatu na necekanych mistech a konstela-
cich. Rozmanité projekéni rezimy tak byly
koncipovany jednak pro co nejintenzivné;j-
$i imerzi, jednak s ohledem na celkovou

Poza kino

syntax vystavy. (Vystava mohla fungovat
jako jakasi instala¢ni encyklopedie nebo
pruvodce po rozmanitych formatech ex-
panded cinema v galerii.) Dal$im vyrazo-
vym postupem, ktery surredlnému vyznéni
napomahal je tradi¢ni zpomaleni pohybu,
které je uz od poc¢atkt kinematografie
spojeno s navozenim iluze snu. Ur¢ujicim
rysem prezentac¢ni koncepce tedy byla fy-
zickd stimulace divéka, jeZ nejen Ze podpo-
rovala, ale podminovala adekvatni recepci
autor¢inych videi. Samoziejmé, nejednalo
se ale o halucina¢ni senzace typu projektt
Carstena Hollera, ktery prakticky v tomtéz
terminu vystavoval v londynské Hayward
Gallery. Kazdopadné i vystava Pipilotti Rist
manipulovala divakuv fyzicky prozitek,

v daném piipadé ov§em navozujici uvol-
néni a zvySenou senzitivitu; i ona nabizela
,odpocinek i pobaveni, které vystavni in-
stituce v boji o divaka intenzivné zaclenuji
do svého programu. OvSem nejen to. Poirad
si uchovéavala dostatek strhujici autentici-
ty i necekané svévole, kterou od ,velkého
umeélce” ocekavame.

Podtitul vystavy Pipilotti Rist zni Komm
Schatgz, wir stellen die Medien um & fangen
nochmals von vorne an, coz lze preloZit jako
Pojd mild¢ku, predéldme média a zaéneme
znovu. Myslim, Ze nenf nadnesené ani ste-
reotypni oznacit danou vystavu jako ges-
amkunstwerk, ktery vyuziva vSemozné so-
ucasné technologické a instala¢ni postupy
i Siroky citacni rejstiik za ti¢elem budovani
mentalni krajiny opros$téné od zbyte¢nych
spole¢enskych a kulturnich ndnost. Coz uz
dnes nelze chapat jako paradox.

Premyslim, jak uzavtit tento ¢lanek s ohle-
dem na jeho cestopisny tivod. TakZze, dal-
$i zastavkou po odjezdu z KremzZe byla
Bratislava, v jejichz ulicich se bavily davy
lidi. Zddlo se mi, Ze touha po radostiplné
existenci, kterou fesila Pipilotti Rist se
vlastné — v jakkoli piizemni podobé — stala
realitou. Nebyt vyletu do Kremze, urcité
bych nedokazala byt tak altruisticka.

E < Reportadz z vystavy
oy Pipilotti Rist




Tuto sa
stlaci raz
a uz to nataca

Barbora Bereziiakova - Remembering 90’

Téma spracovania a interpretovania
rodinnych filmovych archivov, teda
materialov, ktoré zaznamenavali
autori s cieflom konzervovat vlastné
zivotné udalosti a blizke osoby

si v kinematografii (vo svetovej

a v ostatnych rokoch i v tej nasej)
nasla vlastnu svojbytnu poziciu.

Foto z videoin3talacie Remembering 90’, zdroj: archiv Barbory Bereziidkovej

Foto z videoinstalacie Remembering 90’, zdroj: archiv Barbory Bereziiakovej

Poza kino

,Profesiondli“, teda tvorcovia napriklad aj
edukovani, sa minimalne posledné desat-
roc¢ia preberaju mnozstvom na prvy pohlad
banalnych zaznamov s r6znorodymi za-
mermi. Vyuzivaji jeho intimny, autenticky
charakter s cielom ozvlastnit vlastné filmo-
vé projekty, ndjst novy, nekonven¢ny ob-
razovy material, alebo ho podrobuju vlast-
nej samostatnej interpretacii. Spomenme
film Petra Kerekesa 66 sezon, ako ukdzku
tvorivého interpretovania amatérskeho
zédznamu v cudzom pribehovom kontexte,
na druhej strane filmy Jana Sikla z cyklu
Soukromé stoleti, pre ktoré sa stavajui ro-
dinné archivy a ich pribehy samotnym kon-
textom. (Zvlastnou kapitolou je tvorivy pri-
stup, ktory méZeme nazvat ,hra na rodinny
zaznam", teda umelo vytvoreny amatérsky
zaznam profesionalom, ako to mézeme vi-
diet vo filmoch Martina Sulika Sttkromny
skangzen a Kli¢ k uréovdni trpaslikii.) Vo
vSetkych pripadoch si mézeme vSimnut slo-
bodu myslienkovych a tvorivych pochodov
vo vztahu k praci s amatérskym zaznamom,
akoby zdznamy cudzich autorov — amatérov
zbavovali tvorcov obav z mylnych interpre-
tacif pri kontextualizovani materialu, ¢o
spatne malo vplyvina pracu s materidlom
z takzvaného profesionalneho archivu.
Uvedené projekty pracuju s amatérskym
zdznamom nakritenym na filmovi suro-
vinu. T4 je charakteristickda znamou esteti-
kou (zrno, neostrosti, Skrabance, nedistoty,
nechcené farebné posuny, nepokoj, ¢i akasi
stroboskopovitost obrazu atd.). Amatérsky
zdznam nakruteny na videozdznam (VHS,
Hi8, MiniDV), ktorého boom sme zazili
koncom osemdesiatych a v devétdesiatych
rokoch je vSak dlhodobo mimo tvorivého
zaujmu filmdrov. Vyuzitie nasiel predovset-
kym v jednoduchom dokumentovani ¢i ilu-
strovani situdcif a ludi, na ktoré sa spomina
a ktoré boli touto technolégiou zazname-
nané. Konkrétne charakteristiky ¢i metddy,
akymi videoamatéri pracovali, zostali v au-
torskych dielach nevyuzité. Akoby obrazo-
va estetika prili§ pripominala profesiondlny
zaznam, di*ka zdznamov (VHS kazety mali
aj 3 hodiny a amatéri to radi vyuzivali) p6-
sobila na tvorcov vycerpavajlico a moznost
kvalitného synchrénneho zaznamu zvuku
viedla k degradovaniu obrazovych rieSeni
snimania, respektive priniesla rieSenia iné.

Barbora Berezndkova patri ku genera-
cii filmérov, ktorych detstvo bolo s tymito
technolégiami prirodzene spojené. V roku
2013 zacala so strihacom MiSom Kondrlom
pracovat na projekte Slovenskd rodina.
Zbierali a prepisovali videokazety. Cast
tohto materialu Barbora spracovala vo vi-
deoinstalécii Remembering 90, ktord bola
odprezentovana v galérii Photoport v ok-
tobri 2015.

S materidlom Barbora Bereznakova ne-
pracuje v konvenc¢nej Strukttire filmového
diela, ale pontika divakovi volnu sériu obra-
zov ludského Zivota, asociativne spojenych
fragmentov z r6znych rodinnych videi.
Banalita situdcii v kontraste s obsedantnou
tuzbou zachytit jedine¢nost vlastného zivo-
ta, respektive s tizbou hodnotu jedine¢nos-
ti zivotu priradit jeho konzervovanim do
videokaziet, je podla miia najzaujimavejSou
vrstvou instaldcie.

Remembering 9o‘ je spominanie na
roky po pade komunistického rezimu.
Bereznakova intuitivne mapuje devatde-
siate roky, skiima mentalne priestory, ktoré
boli pre postsocialistickd spolo¢nost dole-
Zité. Vytratili sa prvoméjové sprievody, pri-
tomné v rodinnych filmovych materidloch
z rokov socializmu. Zostal zaujem o rodinu,
zostali vylety, dovolenky, a zo zaberov vy-
stupuje do prvého planu obdiv k lacnému
luxusu, konzumu, akoby svet normalizacie
pokracoval v nezmenenej podobe.

Zvukova stopa zaznamov odhaluje nut-
kavt manipulaciu reality. ,,To¢{$ ma?*
,ESte raz sa zvitajte“ a ,Kamera je vypnuta“
st akési vychodiskové mentalne postulaty.
Je jedno, ¢i ide o autora videa, ¢i o objekt
jeho zaujmu — vo chvili nahravania docha-
dza k sebastylizacii s cielom napodobnit
komentujuci sp6sob komunikécie, akym
na nas prehovaraji médid a ich celebrity.
Zobrazovany svet v niektorych momentoch
straca prejav spontannosti, autentickosti,
Iudia sa spravaju drevene, ako zli herci.
Napodobnovanie evokuje kicovity svet ma-
lomestiakov, svet, ktory nie je schopny byt
samym sebou, existuje v napéti medzi svoj-
imi iluzérnymi hodnotovymi vzormi a sku-
to¢nostou. V zavere videoinstalacie vidime
dve malé dievcatd, usmievavo hladiace do
kamery vo vani a po¢ujeme hlas nespokoj-
ného filmara:

,Vy ste Skeble, s vami je teda sranda!
Hlavne, Ze inokedy je huriavk v tej vani...
no dobre stacilo to, nema vyznam...“ Po
tom, ¢o dievcata nenaplnili jeho predstavu
o veselom zabere ¢vachtajucich sa deti, od-
chadza znechuteny do inej izby a cez okno
nakrica no¢né mesto.

Videoinstaldcia tak, okrem iného, uka-
zuje zmenu v spravani sa ¢loveka v pritom-
nosti zaznamového média. V ivode kame-
raman, ktory nestihol nakrtitit stretnutie
so svokrou na autobusovej stanici, hovori:
,ESte raz sa zvitajte“. To je jav, dnes mo-
numentdlne samozrejmy: Zivot neZijeme
pre seba a pre vlastny zazitok, ale pre jeho
dokumentdéciu, akoby prezitie situacie pre-
biehalo az po jej zaznamenani, alebo pri
jeho premietani. (Pochybujem vsak, Ze
k opdtovnému prezitiu situacie doslo — ke-
dZe sledovanie niekol'kohodinovych vide-
ozaznamov je fyzicky vycCerpavajuce.) Zda
sa, akoby nas Zivot bez jeho dokumentéacie
nemal zmysel. Moje Ja je to, ktoré je zazna-
menané, nie to, ktoré Zije. Nakrticaju ma,
teda som. Prave pre ttito myslienkovi rovi-
nu je videoins$talacia Barbory Bereznakovej
pre mia zaujimava.



Devatdesiate roky boli pre kyberkultaru
obdobim pIlnym ocakavania a extrémneho
optimizmu. Vacsina sl'ubnych predpovedi
z predoslej dekady sa plnila takmer na
pockanie, jeden velky medzinarodny
konflikt skoncil a nastalo obdobie
zjednocovania aj rozdel'ovania - ¢i uz
krajin alebo oblasti, kam bolo treba
nasadit stale novsie vojenské technolégie.

Zaber z filmu WAX or the Discovery of Television Among the Bees

Elektrotechnicka revoltcia ponukla spo-
trebitelskému sektoru sofistikovanejsie

a finan¢ne dostupnejsie hrac¢ky, ktoré obo-
hatili rozhranie ¢loveka o nové moznosti,
ako byt eSte viac v spojeni s ostatnymi.
Vizionari a medidlni guruovia obohacu-
ju svoju slovnu zasobu o nové terminy,
ako napriklad ,,hyper-“, ,,cyber-¢, inter-*,
yonline“ a ,post-“. Biflosi a internetovi
nadsenci uz nie st okrajovou subkultirou
a veria, Ze priSiel ich ¢as a Ze technolégia-
mi roz$irené mysle prebert dominanciu
nad zakrpatenymi mozgami odsudenymi
na zanik. Kto nechyti vinu teraz, neskor
uz nebude mat moznost byt v spravnej
bande a dopadne ako mailova schranka
Billyho Idola, ktort zahltili rozhoréené

a posmesné spravy spojené s jeho novéym
poc¢inom Cyberpunk'. RozSirovat vedomie
pomocou psychedelik uz nie je taka fraje-
rina, ako pomocou kyber_nie¢o_niecoho,
ale aj to treba vediet vstrebat a nie okolo
toho iba rozprédvat. Novinka zvana inter-
net zac¢ina byt Standardom, eSte nie je za-
hlteny fotkami maciatok, jeho 2.0 verzia
je zatial' v nedohladne a ,,dot-com bublina“
praskne az o niekolko rokov...

Zopar viet o stale jednoduchsej moZnosti
zaznamu digitalneho obrazu a zvuku mo6-
Zeme v kontexte spomenutého preskocit
a zamerat sa na jedno z najzaujimavejsich
multimedidlnych diel, ktoré devétdesiate
roky poskytli.

Suterén

WAX

Wax or The Discovery of Television Among
the Bees (1993) je nezavisly film rezisé-

ra (alebo skor) multimedidlneho umelca
Davida Blaira. Uz v ¢ase uvedenia do ,,dis-
tribticie“ bol jeho pocin povazovany za
maly zazrak velkého vyznamu. Nielenze

sa mu podarilo vytvorit origindlny ideovy
kompilat takmer vSetkych kultov postmo-
derny a kyberkultury, ale navyse sa aj ocitol
na prvom mieste v efektivnom vyuzivani
vymoZzenosti svojej doby. WAX je prvym ce-
lovecernym filmom postrihanym digitdlne
a navyse distribuovanym okrem iného aj
online?.

Extrémne nizkorozpoc¢tovy WAX pripomi-
na Strukturou aj formou rané filmy Petra
Greenawaya a obsahom odkazuje na pa-
ranoidné vizie o ovladani ¢loveka a roz-
nych podobach infekcie z textov starého
dobrého Billa Burroughsa a konspira¢né
metavesmiry Thomasa Pynchona. Surové
video je prekladané archivnymi zabermi,
jednoduchymi 3D animdaciami a statickymi
fotografiami, pricom vSetky tieto zlozky st
ststavne manipulované zdkladnymi vizual-
nymi efektami. Protagonistom je sam Blair,
ktorého komentar pocas celého filmu poma-
ha vnimat zdanlivo nestvisly sled zaberov
ako pribeh.




Zaber z filmu WAX or the Discovery of Television Among the Bees

Objavenie televizie

V struénosti je WAX pribehom Jacoba
Makera, zamestnanca testovacieho centra
balistickych rakiet, dizajnéra uzivatelského
rozhrania ich ovladania a prilezitostného
véelara. Roj vzacnych mezopotdmskych
vciel zdedil po starom otcovi a tle za do-
mom maju pre neho skér formu meditacie.
Jedného dna v roku 1983 k nemu zacénu cez
jeho roj komunikovat mftvi ludia z budic-
nosti. Fakty, Ze jeho stary otec James ,,Hive*
Maker (sam Burroughs) sa venoval foto-
grafovaniu duchov mrtvych a Ze jeho ne-
vlastna prateta Ella Sprallum skombinovala
zaciatkom storocia tito metédu ,,supernor-
malneho snimania“ s vyndlezom prenosu
obrazu cez telefén Jacoba utvrdia, ze osud
mu naznacuje hladat paralely medzi minu-
lostou a buducnostou. Mezopotamsky bo-
davy hmyz mu implantuje do hlavy televiz-
ny prijimac, ¢o Jacobovu pozornost upriami
na pust, oblast Trinity a ¢im viac ho haluci-
nécie pohlcujy, stupnuje sa aj jeho potreba
ndjst budovu zvanu ,,rajska zdhrada®, kde si
moze ¢itat dennik svojho deda. Ako sa viac
ponara do temnoty Iudského pokolenia,
prementi sa na balisticku raketu, navstivi
povrch Mesiaca, kde sa zdrziavaji duse bu-
ducich mftvych a definitivny transcenden-
talny zazitok ho ¢aka v jaskyni uprostred
puste. Vidi budicnost, rok 1991, kde sa stre-
tava s mftvymi obetami jeho balistickych
rakiet a uviazne v alternativnej realite, kde
si vrazdou konkrétnej obete musi vyslazit
priepustku do rajskej zahrady — Kainovo
znamenie... Tol'ko stru¢ne bez zaoberania
sa vedlaj$imi motivmi pribehu.

Blairovi zabrala tvorba WAX-u vySe Sest
rokov. Pocas tejto cesty sa snazil vyuzit
vSetky dostupné vymozenosti. Textovy edi-
tor (relativna novinka) mu pontkol copy/
paste metddu, vdaka ktorej si mohol medzi
prvymi uzit luxus manipuldcie s textom,
ako ho velmi radi vyuzivame dnes. Neslo
o opravy chyb a preklepov, ale drastické
a sustavné prekopavanie a preskupovanie
motivov a sekvencii. Podobnym sp&sobom
spracuval a katalogizoval zabery, kedze
zber videomaterialu mal viac ako desat ho-
din. Z kazdého zaberu si nechal urobit vy-
tlacok, aby bolo mozné vytvarat medzi nimi
vzédjomné referencie a udrzat prehlad o ne-
ustdle sa meniacom a komplikovanom pri-
behu®. Siahnut po ¢isto digitalnej produkcii
a postprodukcii malo okrem jednoduch-

Sej manipuldcie s materidlom este jeden
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vyznam. Blair v ramci vyskumu vychadzal
z presvedcenia, Ze vac¢Sina modernych tech-
nolégii ma pévod v armadnom vyuziti a az
neskor sa dostanu k beznému uzivatelovi.
Preto sa aj pribeh to¢i okolo pynchonov-
skych motivov balistickych rakiet. Okrem
prirodzenej volby vyuzit mozZnosti neline-
arnej digitalnej strizne siahol Blair aj po
dostupnych 3D softvéroch, ktorych vystupy
svojou jednoduchostou v nicom nezaosta-
vaju za zvySkom filmu. Chaotickd mozaika
zéberov a komentar na hranici pridu vedo-
mia menia sledovanie WAX-u na blidenie

v labyrinte motivov a prelinajtcich sa rovi-
néch pribehu az po ocitnutie na samotnych
hraniciach vnimania reality (a pochybach

o nej). Roj mezopotamskych véiel sa meni
na portal do kolektivneho vedomia, ktorého
aspon priblizné zndzornenie si formu digi-
talnej koldze zaslazi.

WAXWEB

Vysledkom Blairovho projektu je sice film,
no obmedzené moznosti distribticie dotiah-
li Jacobovo putovanie do eSte jednej podo-
by. Sdm Blair oznacuje WAX ako elektro-
nicku kinematografiu. Aj keby sa s filmom
dalej ni¢ nedialo, bolo by takéto oznacenie
v kontexte doby Uplne v poriadku, no Blair
sa jeho vyznam rozhodol dodrZat v naj-
vacSej moznej miere. WAX ma okrem VHS
verzie aj podobu vtedy nového formatu
CD-ROM. Toto Cerstvé médium mu dovo-
lilo urobit z filmu es$te va¢siu babylonsku
kniznicu. Interaktivna verzia WAX-u sice
pontika moznost vidiet film od zacdiatku do
konca, no zdrovei ho rozbija na tisice ma-
lych fragmentov. Z divaka filmu sa stava
uzivatel, ktory ma kone¢ne $ancu triedit si
zébery a motivy podla ré6znych kategdrif.
Totélne novy pohlad na informaciami uz aj
tak prehusteny pribeh pontka sprievodny
text. Kazdy zaber ma klikatelny textovy
komentar plny hyperlinkov na vsetky stra-
ny a ponuka dalsie vrstvy obsahu, ktory
nie je $anca z pévodného filmu vy¢itat.

Z WAX-u sa stdva samostatny vesmir, kde
je mozné prechadzat cielene aj ndhodne

z bodu A do bodu B.

Mytolégia mezopotamskeho hmyzu,
metafyzika posmrtného Zivota, fiktivna
histéria televizneho vysielania a komunika-
cie medzi grafickym rozhranim a raketou,
paralely medzi balistickymi krivkami a ob-
razmi dusi mftvych na povrchu Mesiaca,
¢i princip fungovania zrkadlovitého sve-
ta... to vSetko je obsahom kniZnice, kde sa
mozno rovnako tragicky stratit ako sam
Jacob Maker v pusti. Textovd nadstavbu
k vySe 1 200 zdberom sa Blair tieZ rozhodol
vyriesit velmi elegantne. Dal rozrobeny
projekt zdielat dvadsiatim piatim spiso-
vatelom z celého sveta, ktori vytvorili
kolektivny komentar v duchu atmosféry
filmu*. V principe tak zopakoval proces
eSte z obdobia vzniku filmu, ked vyslednu
podobu WAX-u urcovali vSetky okolnosti

a objavujtice sa stvislosti, ktoré postupne
vyplyvali z vyskumu a zberu materialu.
Blair nereziroval projekt, ale projekt urco-
val, ako mé k nemu autor pristupovat. Kto
sa dostane k CD verzii WAX-u, md moznost
¢itat ho ako hypertext. V roku 1993 to sice
nebola nova metdda a aj CD-ROM uz bol
dévno predmetom zdujmu celej armady
umelcov a nadSencov novych médii, no ob-
sah a témy Blairovych obsesii zabezpedili,
Ze WAX-ROM obstdl aj pred konkurenciou.

www.waxweb.org

Poslednou zastavkou Jacobovho putovania
devétdesiatymi rokmi je internet. Na svoje
¢asy pomerne vysoky objem dat si adopto-
val In$titit humanitnych vied Univerzity vo
Virginii. Online verzia WAX-u je definitiv-
nou podobou projektu, ktory prezil vlastne
dodnes ako ¢asova schranka. Interaktivne
funkcie st vS§ak obohatené o dalsiu.
Névstevnik ma moznost film nielen sledo-
vat v podobe Iubovolného putovania po
zéberoch, ale do kazdého zaberu vstupit.
Blair totiZ pévodné 3D modely, ktoré boli
povodne vyexportované ako zabery, spri-
stupnil pomocou interaktivneho VRML for-
mat®. Po kliknuti je zdber potlaceny na tiro-
ven textury 3D objektov vygenerovanych
pre potreby p6vodného filmu a sktisenost je
obohatend o cestovanie medzi jednotlivymi
motivmi, v podobnom principe, akym bol
Jacobovi implantovany komunikac¢ny tunel
do inej reality. Waxweb tak v sebe ukryva
priblizne rovnaky pocet ,Cervich dier” svoj-
ho vesmiru.

Waxweb dostal svoju definitivnu podobu
az vroku 1999. Priblizne v tom ¢ase zacali
ustupovat désledky spominanej dot-com
bubliny, dekada kyberoptimizmu vySume-
la a nahradila ju trocha realnejsia podoba
splynutia ¢loveka s poditatom. Ak WAX nie-
¢o predpokladal, bol to chaos postaveny na
zdanlivo nesuvislych pévodnych prvkoch
a jeho tuzba skatalogizovat vSetky hyper-
linky virtudlneho sveta.

1

...album, ktory paradoxne odstupom &asu cel-
kom presne vystihuje naladu svojej doby, aj ked’

s miernym neporozumenim. Billymu v3ak slazi

ku cti, ze velmi rychlo vytusil, Ze buddcnostou
hudby méze byt aj domace $tudio pozostavajice
z osobného poditaca a trocha lep3ej stipravy re-
produktorov.

Cult Film Is a First On Internet, 24. 5. 1993, New
York Times.

Blair, David (1993): WAX or the Discovery of
Television Among the Bees. Proceedings of ACM
Hypertext 93 Conference November 14 - 18, 1993,
Seattle, Washington.

WAX’s MOO Project is here - Blairov online ko-
mentar k elektronickej verzii WAX or the Discovery
of Television Among the Bees.

VRML - Virtual Reality Modeling Language, alebo
Virtual Reality Markup Language - je format urée-
ny na reprezentaciu interaktivnej 3D-vektorovej

grafiky, vytvoreny pre potreby internetu.

Zaber z filmu WAX or the Discovery of Television Among the Bees




Bratislove

Bratislavsky samospravny kraj (d'alej aj
+~BSK") vytvoril dotaéni schému na podporu
kultary. Jednou z oblasti podpory je aj
audiovizia. Uz prvé pridelené prostriedky
na podporu kultiry predstavovali vel'mi
slusna sumu, ktora akoby padla kulture

z neba.

Préve o moZnostiach podpory z tohto no-
vého zdroja sme sa rozpravali s riaditel-
kou odboru kulttiry Mgr. art. Zuzanou
Sajgalikovou.

@3 Dotacna schéma m4 za sebou prvu vy-
zvu, prvé podporené projekty aj z oblasti
filmu. Mohla by si nam podrobnejsie opisat
program Bratislavskej regiondlnej dotacnej
schémy na podporu kultiry so zameranim
na podporu audiovizie?

EZ3 Samospravne kraje funguju v reZime
prerozdelovania dotécii na zaklade malych
Zupnych zdkonov*V medziach tohto naria-
denia sme vytvorili samostatny dota¢ny
mechanizmus pre kulttru, do ktorého sme
alokovali finan¢né prostriedky na prva
vyzvu v roku 2015. Vyzva bola vyhlasena

v lete a bolo v nej alokovanych 400 ooo

eur na podporu deviatich oblasti kultiry?.
Suma pridelena na podporu sa nerozde-
lovala na zdklade paritného financovania
pre jednotlivé oblasti, ani na zaklade pa-
ritného rozdelovania medzi jednotlivé re-
giény Bratislavského samospravneho kraja.
Existovalo jediné kritérium, a to kvalita
predkladaného projektu. Kvalita projek-

tu sa hodnotila na zaklade piatich kritérii
hodnotenych bodovos. Projekty s najvys$sim
poctom bodov ziskali podporu. Pri audiovi-
zualnych dielach je potrebné dodat, Ze nasa
dota¢nd schéma je skor uréena na spolufi-
nancovanie projektov. Rozpoctovy limit pri
poskytovani dotécie zo samospravy je 20
000 eur na rok, ¢iZe pri audiovizii funguje
(pokial nejde o naozaj nizkorozpoctové die-
lo) skor na spolufinancovanie projektu uz
podporeného nejakym finan¢nym zdrojom
(¢iuz AVF, TV alebo iny zdroj). V oblasti
audiovizie teda ide skér o pomocnti dota¢nu
schému ako hlavny zdroj financovania.

@3 Mohla by si nam priblizit aj proces
hodnotenia ziadosti? Ako hodnotis tu prvi
vyzvu so zameranim na audioviziu?

EZ3 Do pilotnej vyzvy sa prihlésilo z oblasti
audiovizie najmenej projektov, ¢o bolo zrej-
me spoésobené tym, Ze finan¢né prostried-
ky sa mohli pouzit iba do konca roka 20r15.
Mnohi ziadatelia podavali projekty iba na
urditt cast produkcie, ¢o je samozrejme
pripustné a pri filme nevyhnutné. O podpo-
ru audiovizualneho umenia sa uchadzalo
devitndést projektov. Hodnotené boli ne-
zavislou Radou BSK pre kultiru a umenie,
kde za oblast audiovizie je zdstupcom Peter

Kerekes. Chceli sme v ramci hodnotiaceho
systému zabezpedit aj oponenttru — a teda
aspon dva nazory odbornikov na ziadosti,
preto sme zaviedli aj funkciu nezavislého
hodnotitela. Za oblast audiovizie bola neza-
vislou hodnotitelkou Méria Feren¢uhova.
Vich nezavislych hodnoteniach doslo

k vyraznej zhode. Hodnotenia vSetkych
podprogramoch sme najprv spriemerova-
li. Vytvorili sme priemerny pocet bodov

a priemernud navrhovanu vy$ku dotacie

a nasledne sa to prerokovavalo osobne na
rade, kde audiovizudlne projekty prezen-
toval Peter Kerekes predlozeni na diskusiu
kolegom z inych oblasti. Nasledne sa do-
spelo k rozhodnutiu, Ze z predkladanych

19 Ziadosti bude podporenych radsej menej
projektov vy$sou sumou. Do audiovizie spa-
dali aj filmové podujatia, pricom k podpore-
nym patria Medzindrodny filmovy festival
Bratislava* a Medzindrodny festival animo-
vanych filmov Fest Anca. Okrem podujati
do audiovizie patria aj kind — jednym z pod-
porenych projektov bol aj restart filmového
klubu Kamel v Karlovej Vsi. K podporenym
audiovizualnym dielam patria film Erik re-
Ziséra Juraja Lehotského a produkénej spo-
lo¢nosti Punkchart films, s.r.o., animovany
celovecerny film Srdce veZe reZiséra Petra
Budinského a produké¢nej spoloénosti plu-
toon, s.r.0., kde bol v oboch pripadoch pod-
poreny vyvoj projektu. Podporu produkcie
ziskal animovany kratkometrazny film 39
tyzdriov, 6 dni rezisérky Joanny Kozuchovej
a produkénych spolo¢nosti Plackartnyj,
s.r.0., a Bfilm, s.r.o0., ktory predlozil najkraj-
$iu ziadost zo vSetkych. VSetky projekty
boli podporené velkou dotéciou (nad 2 500
eur)s. VSetky ostatné podprogramy mali
viac podporenych projektov (v oboch rezi-
moch), pretoze sa ich aj viac prihldsilo do
VYyzZVy.

3 Mozes nam priblizit aj dalsiu vyzvu,
ktoru vyhlasite ¢oskoro?

EZ21 Momentélne pracujeme na texte vy-
zvy na rok 2016. Chceli by sme v jej vytvo-
rit dve priority podpory. Jedna je totoZzna

s prioritou z poslednej vyzvy — podpora
zZivej a progresivnej kultury a druhou je vy-
bavenie kulttirnych priestorov, v audiovizii
moze ist napr. o projektor. Malo by to sluzit
na odc¢lenenie institucionalnej podpory od
podpory Zivej kultiry. Déraz sa bude klast
na ziva kultiru. Vyzva bude zaloZena na
podporu rovnakych g oblasti kulttiry a bude

aj totozné zloZenie Rady, ktora odporuca
zastupitelstvu a zupanovi, aké projekty
podporit. Je pravdepodobné, zZe dé6vodu

z transparentnosti budeme menit nezavis-
Iych hodnotitelov. V sticasnosti sa snazime
do vyzvy alokovat ¢o najviac finan¢nych
prostriedkov BSK. V momente, ked sme na
tlacovej konferencii predstavovali prvid vy-
zvu, z st Zupana zaznelo, Ze by chcel objem
finanénych prostriedkov na podporu kultu-
ry v roku 2016 zdvojnasobit. Alokovanie fi-
nanénych prostriedkov v§ak podlieha schva-
leniu zastupitelstva. Vyzva bude zverejnena
30.11.2015, pricom uzavierka na predklada-
nie Ziadosti je 1. februdra 2016, z ¢oho vyply-
va, Ze tentoraz budd mat predkladatelia do-
statok ¢asu na pripravu samotnych Ziadosti.
Objem finan¢nych prostriedkov vo vyzve
bude schvaleny na decembrovom zastupi-
telstve Bratislavského samospravneho kraja
a nésledne zverejneny.

33 Pre ziadatelov je samozrejme dblezity
aj nazor hodnotitelov na projekt. Chystate
sa zverejilovat hodnotenia, tak ako to fun-
guje na Audiovizudlnom fonde?

EZ3 Definitivne chceme v dalSej vyzve
okrem vytvorenia elektronickej podatelne
zaviest aj zverejiiovanie hodnoteni, a to bo-
dové aj slovné, vZdy od oboch hodnotitelov,
pri kazdom projekte, podporenom aj nepod-
porenom.

@3 Priaudiovizualnom diele prichddza do
uvahy otdzka, ¢i sa mozu Ziadatelia ucha-
dzat viacndsobne o podporu, resp. ¢i je

v zmysle BSK nariadenia mozné ziskat iba
jednu dotaciu na jeden projekt, alebo aj viac
v priebehu viacerych rokov.

33 Uvedomujeme si, Ze produkcia filmu

je dlhym procesom s réznymi fazami, ¢ize
ak ziadatel bol podporeny v jednej vyzve,
moze Ziadat aj v tej dalsej, pricom musi
jasne od¢lenit fazu, v ktorej bol podporeny
a fazu, na ktort ziada. Podpora od BSK sa
nescitava na projekt, ale na jeden kalendar-
ny rok. Ak by sme aj mali v roku 2017 dve
vyzvy (taka je mozna perspektiva, ak sa sta-
bilizuje administrativna naro¢nost so spra-
covanim ziadosti), Ziadatel je opravneny na
projekt ziadat v obidvoch, ale dohromady
moze Ziadatel ako subjekt ziskat najviac 20
000 eur za kalendarny rok. Ak aj producent
ziada na 3 filmy, jeho podpora na vsetky tri
projekty na jeden kalendarny rok méze byt
spolu maximalne 20 000 eur.

Mgr. art. Zuzana Sajgalikova, zdroj: BSK

Porad’ si sam

Kone¢ne mame reprezentativny lokdlny
fond na podporu kultiry, podporujici aj
film. Ziadatelia do toho!

1 VSeobecne zavazné nariadenie Bratislavského
samospravneho kraja ¢. 6/2012 o poskytovani
dotécii z rozpodtu Bratislavského samospravneho
kraja.

2 Podpora ochrany a prezentéacie kultdrneho
dediéstva, podpora ludovej a neprofesionalnej
kultdry, podpora pamétovych aktivit a ¢innosti,
podpora divadla a tanca, podpora audiovizuélne-
ho umenia, podpora literatiry, podpora vytvar-
ného umenia, podpora hudobného umenia, pod-
pora medziodborovych umeleckych aktivit.

3 Tymito podkritériami boli: obsahovy sulad s vyz-
vou (umelecky prinos projektu, jedineénost pro-
jektu, projekt v kontexte si¢asnych trendov, vyzva
pre rozvoj kultdry nielen v lokdlnom ale aj $irSom
slova zmysle - najvyssi pocet 20 bodov), myslien-
kovéa spracovanost projektu (zrozumitelnost, pre-
hladnost, jasne formulovany ciel' a prostriedky na
jeho dosiahnutie), primeranost a hospodarnost
rozpoétu, odborné predpoklady Ziadatelov, re-
nomé ziadatela.

4 Pozrite siich krdsnu webov stranku, aj ked' uz je
po festivale! www.bratislavaiff.sk/

5 Vramci dota¢nej schémy BSK na podporu kultdry
je mozné ziskat mald alebo velku dotéciu. Mala
dotécia je udelend ziadosti do 2 500 eur a jej
schvélenie patri do kompetencie zupana. Pri
velkej dotécii nad 2 500 eur po rozhodnuti rady

nasleduje schvélenie zastupitelstva.

< Webova stréanka

Bratislavského

[=]

samospravneho

kraja



Porad’ si sam

Runar Ranarsson na premietani filmu Vrabéiaci poéas IFF Bratislava 2015, zdroj: ww.bratislavaiff.sk

Podpora

kinematografie

Vikingov

Tento rok bol pre sac¢asné islandské filmy
uspesny. Dlhometrazne filmy Hratar (Barani,
2015) reziséra Grimura Hakonarsona, Prestir
(Vrabciaci, 2015) reZiséra Ranara Runarssona
a Fusi (2015) reziséra Dagura Kariho majua
spoloc¢ne za sebou Berlinale, Cannes, San
Sebastian, Toronto, Tribecu i Bratislavu.

Na krajinu s 329 000 obyvatelmi je to ob-
rovsky tspech, ktory musi byt uréite zalo-
Zeny na systéme podpory filmu a audiovi-
zie.!

1.
Podpora filmov Islandskym
filmovym fondom

Islandsky filmovy fond je sucastou
Islandského filmového centra, ktoré bolo
zaloZené v roku 2003. K jeho zakladnym
cielom patri financovanie audiovizie, pro-
pagacia islandskych filmov, ako aj Islandu
ako lokacie na nakrtcanie v zahranici?

a tiez podpora novych generdcii filmarov
prostrednictvom podpory festivalov, se-
mindrov a workshopov venujtcich sa au-
diovizii. O podporu filmového projektu sa
moze uchadzat spolo¢nost zaregistrovana
na Islande, a to v Styroch podkategdriach:
dlhometrazny film, dokumenty a kréatke
filmy, televizna tvorba® a minoritné kop-
rodukcie. Fond podporuje projekty, ktoré
maju preukazatelné prepojenie na Island,
ale nie je vylucena ani moznost Special-
nych okolnosti. V poslednych dvoch rokoch
(2014 - 2015) boli na audioviziu z rozpoctu
Islandu vyclenené 4 miliény eur. Na pod-
poru dlhometraznych a kratkometraz-
nych narativnych filmov z toho bolo urce-
nych 2,5 miliéna,* na dokumenty 1 milién
eur a na televiznu tvorbu 500 ooo eur.?
Kazdoro¢ne film podporuje v priemere 4 — 5
narativnych dlhometraznych filmov, 8 — 10

dokumentov, 4 — 5 kratkych filmova2 -3
televizne seridly.® Filmovy fond podporuje
aj medzinarodné koprodukcie s islandskou
Gcastou, pricom posudzovany je stupen
zapojenia islandského producenta do $truk-
tury produkcie, pomer islandskej ucasti

v $tdbe, ako aj prejav zaujmu o distribticiu
zo strany islandskych distribtitorov ¢i is-
landskej televizie. Ziadost musi byt podana
pred zacdiatkom produkcie minoritnej kop-
rodukcie. Rozhodovanie o podpore je r6z-
ne. Prvou mozZnostou je rozhodnutie o pod-
pore filmovymi konzultantmi, ktorych vy-
bera riaditel filmového centra a posudzuju
na zaklade svojich skiisenosti o umeleckom
potencidli, finan¢nej aj organizacnej Struk-
ture projektu, pricom dodrzuju striktny
zékaz konfliktu zdujmov.” Rola filmového
konzultanta postidenim Ziadosti nekon¢i,
nadalej projekt monitoruju a zabezpeduju
jeho sulad s usmerneniami Filmového cen-
tra. Zaujimavej$im je rozhodovanie riadite-
la fondu, ktory méZe o podpore rozhodntt
aj bez filmovych konzultantov, a to v pri-
pade dlhometrazneho filmu uréeného pre
kinodistribuciu, ak mé reziséra alebo pro-
ducenta, ktori uz vytvorili ¢i vyprodukovali
dlhometrazne audiovizudlne dielo a projekt
ma zabezpecené financovanie okrem dotd-
cie z Islandského filmového fondu. Podpora
produkcie v tomto pripade neméZze prekro-
¢it sumu 40 miliénov islandskych kortn
(cca 138 000 eur), pricom rozpocet produk-
cie filmu musi byt viac ako 50 miliénov is-
landskych kortin (cca 173 000 eur).

Il. Islandské refundacie®

Islandsky systém refundacii je vytvoreny
inak ako ten slovensky. Island ponuka vra-
tenie 20 %° nakladov minutych na Islande
pre filmové a televizne produkcie™. Ziadatel
musi poziadat o refundaciu prostrednic-
tvom velmi jednoduchého procesu na mi-
nisterstve hospodarstva a inovacif pred za-
¢atim vyroby filmu. Ziadost méZe byt poda-
nd v islanddine alebo angli¢tine. Nie, nie je
tam ziadna podmienka minutia 2 miliénov
eur, ako u nds na Slovensku. Podmienkou
vzniku ndroku na nahradu je to, Ze vyroba
podporuje Sirenie islandskej kultury, histo-
rie alebo charakteru krajiny alebo samotna
produkcia podporuje rast skisenosti, zna-
losti ¢i umeleckych ambicif zti¢astnenych
stran. Okrem kultirneho testu musia byt
splnené aj dalsie podmienky. Produkciu
musi zabezpecovat islandska spolo¢nost,

k ziadosti musia byt priloZené informacie
o hlavnych partneroch projektu, detailny
popis islandskej ti¢asti na projekte vratane
jej majetkového podielu na filme, odhad
nékladov, poloziek, ako aj opis zdrojov fi-
nancovania, informadcie o obsahu audiovi-
zuélneho diela (scenar, synopsa a zoznam
miest nakrucania), pldn vyroby (produkcie
aj postprodukcie), distribu¢na stratégia
diela a iné. V pripade, Ze mé byt refundacia
vyssia ako 20 miliénov ISK (69 000 eur),
ministerstvo opat preskiima stav ziadosti,
ako aj projektu na zéklade informacii od
danovych institucif aj t¢tovnych knih zia-
datela. A Ze je Island popularnou lokaciou
na nakrucanie, dokazuje aj obrovsky pocet
filmov a seridlov, ktoré sa tu nakrutili, ako
napr. Game of Thrones (Hra o trény, 2011

— 2013, sezony 2 — 4) v rézii Alana Taylora,
Noah (2014) v rézii Darrena Aronofského,
Prométeus (2012) v rézii Ridleyho Scotta,
Batman: The Dark Knight Rises (Navrat
temného rytiera, 2012), Interstellar (2014)
Christophera Nolana a Faust (2011)
Alexandra Sokurova.

I11. Stretnutie s realitou

Pri priprave ¢lanku som mala aj to $tastie,
Ze som sa stretla s islandskym rezisérom

a producentom Runarom Runarssonom™,
ktory na Medzinarodnom filmovom festiva-
le Bratislava prezentoval svoj film — island-
sko-dansko-chorvatsku koprodukciu brestir
(Vrabdiaci, 2015). Stretla som sa tak s is-
landskou realitou, ktord aj napriek premys-
lenému systému trpi nedostatkom penazi
(na pocet talentov, ktoré produkuje) a filmy
st odkazané na koprodukciu. Prvy Runarov
dlhometrazny film Eldfjall (2011), ktory mal
premiéru na festivale Cannes v ramci sekcie
Quinzaine v roku 2011, bol danskou majori-
tou a islandskou minoritou. Jeho dalsi film
je trojstrannou koprodukciou. A aj napriek
tomu, Ze méa na svojom konte za svoje filmy
viac ako 120 medzindrodnych cien, financo-
vanie svojho dalSieho filmu vidi ako strasti-
plnu cestu, pocas ktorej mu Islandsky filmo-
vy fond nebude vediet zabezpecit dostatok
financii na film. Runar ako aj ostatni island-
ski filmovi profesionali, trpi neustalym zni-
Zovanim rozpoc¢tu fondu. Ten v roku 2014
klesol 0 39% a to aj napriek zmluve medzi
Statom a islandskymi profesnymi organiza-
ciami, na zaklade ktorej mal narast o 62 %,
pri¢om islo o tretie zniZovanie rozpoctu

za poslednych pét rokov. Toto zniZovanie
rozpoctu fondu spdsobilo prepustenie 200
zamestnancov filmového priemyslu, znize-
nie prijmu do $tatneho rozpoc¢tu z dani vo
vyske 3,7 miliéna eur, ako aj zniZenie za-
hrani¢ného kapitdlu prichadzajiceho na za-
klade koprodukcii vo vyske 3,1 miliéna eur.
Znizenie sa uskuto¢nilo aj napriek tomu, Ze

sa obrat filmového priemyslu zvysil 0 248 %

a dosiahol 71,9 miliéna eur, najmé vdaka

refundéciam a projektom, ktoré sa v tomto

obdobi nakrticali na Islande, ako uz spomi-
nany serial Game of Thrones (Hra o trény,

2011 — 2013) ¢i Prométeus (2012).

Poucenie z tohto ¢lanku radsej formulo-
vat nebudem, pretoZe ak ani tispesné filmy,
Uspesni tvorcovia, rozvoj filmového prie-
myslu na zdklade evidentne fungujicich
refundécii neznamenaji zvysSovanie, ale
naopak zniZovanie podpory Statu na film,

a to aj napriek zmluve s profesijnymi orga-

nizaciami o zvySovani podpory, tak aj ,,kto

druhému jamu kope, sam do nej pada“ je
prilis ¢iernou vestbou pre krasnu kinemato-
grafiu potokov Vikingov.

(EP

1 Ajkedjelsland krajina mald, uréite ma svoje caro.
Trochu z toho ¢ara sa da dat aj do poznamky
pod ¢&iarou: Vedeli ste napriklad o tom, Ze Island
je druhym najvaésim eurépskym producentom
bananov, ktoré pestuje v sklenikoch vykurovanych
geotermélnou energiou? Alebo Ze takmer vietci
obyvatelia Islandu sd hrdi na svoje korene a mno-
ho z nich si méze svojich predkov vyhladat v Knihe
osadnikov (Landndmabdk), kde s napisané viet-
ky mena prvych osadnikov? Mria osobne zaujalo
aj to, Zze tradnymi jazykmi Islandu s island¢ina
a znakovy jazyk nepoéujucich, alebo aj to, ze
v marci tohto roka stiahol Island prihlasku do
Eurdépskej dnie.

2 Jednou z uloh islandského filmového centra je aj
propagacia filmov nim podporenych smerom do
zahranidia, a to fyzickou Uc¢astou a prezentaciou
na filmovych festivaloch AA kategérie, organizo-
vanim prehliadok islandskych filmov a retrospektiv
islandskych autorov v zahrani¢i a nadvézovanim
kontaktov s ciefom zviditelnit islandskd kine-
matografiu na celom svete.

3 Podpora sa poskytuje na scenar, vyvoj, produkciu,
postprodukciu a propagaciu.

4 Na porovnanie so Slovenskom, ktoré ma
151-nasobne viac obyvatelov ako Island, v roku
2014 boli hrané filmy podporené sumou 3 344 000
eur a v roku 2015 je zatial prerozdelenych 3 224
800 eur (ked budete tento ¢lanok &itat, pribudne
este podpora vyvoja v podprogramoch 1.1 az
1.3.). Co uz na prvy pohlad nie je 151-nasobne
viac.

5 Zdroj: Coproducing with the Nordic countries
2014, elektronickd verziu po anglicky najdete tu:
http://www.europacreativamedia.cat/rcs_auth/
convocatories/Digital_version_-_Coproducing_
with_the_Nordic_Countries_-_2014.pdf

6 Pre filmy nakrdcané nalslande a pre nizkoroz-
poctové audiovizualne diela plati obmedzenie,
ze §tatna podpora projektu neméze presiahnut
85 % rozpoctu projektu. Ostatné filmy nemdozu
prekroéit podporu zo $tatnych zdrojov v rozsahu
viac ako 50 % z celkového rozpo¢tu diela.

7 Coje zrejme na Islande omnoho véésim prob-
|émom ako tu na Slovensku.

8 www.filminiceland.com

9 Ak je vynalozenych na Islande viac ako 80 %

z celkovych vyrobnych nakladov na film alebo

televizny program, ndhrada sa vypocdita na zéklade

celkovych vyrobnych nakladov vynalozenych

v ramci Eurépskeho hospodérskeho priestoru.

10 Refundacie sa nevztahujd na nakricanie rekldm

alebo videoklipov.

11 Videorozhovor s Rinarom si mézete pozriet

tu: www.bratislavaiff.sk/blog/videorozhov-

or-runar-runarsson/
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