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KINECKO

Hja, im je lahko, ked maju talent!*
VLADISLAV PAVLOVIC

Pravdupovediac mily Citatel, prave sa pustas do ¢itania, kto-
rého zostavenie bolo pre nas zatial najvac¢sou vyzvou v his-
torii vyddvania Kineciek — do sucasnej Ceskej kinematografie
ocami (predovsetkym) Slovakov. Iniciativa na prvy pohlad
prijemne drza z pozicie tej vzdy mladsej, mensej a dlho nepo-
rovnatelne horsej kinematografie a jej takmer neexistujucej
kritiky sa v istej chvili zacala javit ako nesplnitelna misia.
Slovenska kritika sa totiz len minimadlne orientuje v nepre-
hladnych vodach sticasnej (miniméalne kvantitativne) bohatej
susedskej kinematografie. Kto z nas, ¢o pozname nejaky ten
fragment spominanej oblasti, by si mohol trifnut na vse-
obecné hodnotenie ¢i dokonca kritiku? RieSenie sa objavilo

z ducha samotnej koldzovitej podstaty Kinecka. Spojili sme
rozne fragmenty, pohlady na jednotlivé filmy, knihy ¢i pod-
ujatia. Slovenski kritici vedu dialég s ¢eskymi kritikmi a fil-
marmi, Ceski filmdri glosuju po slovensky.? Ako orienta¢nd
mapa v tomto slovensko-ceskom (a ¢i naopak?) Babylone by
mal posluzit ivodny zhrnujici text Andrey Slovékovej, slo-
venskej rezisérky dlhodobo posobiacej v Cechéch, kde okrem
nakricania vlastnych filmov pdsobi aj v organiza¢nom time
dokumentarneho festivalu MFDF Jihlava a vo vydavatelstve
AMU (Akadémie muzickych umeni v Prahe). Andrea sa pri-
stavuje v podkapitoldch svojho textu jednotlivymi oblastami
Ceskej kinematografie (produkcia, legislativa, kritika, festi-
valy...), nezachddza do hibky jedného problému, ale na¢rtéva
zasadné otazky sti¢asného ceského filmarskeho diskurzu.
Takmer kazda kapitola naznacuje problematiku, ktorou sa vy-
lu¢ne zaoberd iny z autorov nasledujicich textov, a to niekedy

v stthlasnom duchu, kym inokedy vyslovene v ndzorovej kon-
tradikcii. A tak napriklad, kym od Andrey Slovakovej sa do-
zveddme o novom filme Jitky Rudolfovej, Ze ide o ,inteligent-
né spodobnenie komunikac¢nych navykov a vztahovych vzor-
cov priznac¢nych pre postindustridlnu spolo¢nost. Blaho vy-
hroteného individualizmu a tryzen neuspokojivych vztahov.
Vynikajuce herecké vykony, rezijné ndpady, vyraznd kamera
a obratny strih vo vyhranene autorskom filme, ktorého rezi-
sérka je i scendristkou a ma pod kontrolou vSetky fazy vzniku
filmu,“ Zuzana Stefunkova ndm ten isty film predstavi vinom
svetle: ,Nacrtnuté a nedopovedané, to je jeden z najvacsich
kamenov urazu snimky Rozkos. Nejasnost a zbyto¢nost neza-
chrédni ani polopatisticky zdver.“ Zatial ¢o Andrea Slovakova
ma za to, Ze z vynimoc¢nych knih vydanych v predchadzaja-
com roku je nutné spomentit Cihakovu Ponornii feku kinema-
tografie® a iba vecne oznamuje, Ze ,katedra rézie ma od tohto
roku nového vediceho, po Vére Chytilovej sa hlavou stal
Bohdan Slama, reZisér filmov Venkovsky uditel, Stésti, Cty#i
slunce, experimentdlny filméar a vlakovy sprievodca Martin
Jezek ma k obom postavam vyhranenej$i vztah: ,Cihak skace
so svojou demagdgiou tzv. experimentalneho filmu rovno na
dno priepasti Macocha (podrobnd analyza knihy snad v buda-
com ¢isle Kinec¢ka), Sldma naopak mieri az na $picu hitparady
avrozhovore s klamarskym ignorantom Formanom nechdva
v plnej sile zazniet to, ¢omu sa v okolitych krajindch posmie-
vaju ako uprdenej ¢eskej malosti.“

Zmie$ané slovensko-ceské autorstvo niektorych textov, pri-
padne recenzie slovenskych knih o ¢eskej kinematografii, ¢i
slovenské recenzie Ceskych prekladov zahrani¢nych knih ndm
tentoraz znemoznili jasne odlisit ¢ast ¢isla venovant ceste oko-
lo sveta a Cast rozoberajicu slovensky film v detaile. ESte aj na
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Paul Auster je zndmy .americky spisovatel,
napisal vsak aj scendrk jednému filmu,
y ktorom si-hlaynit tilohu zahral Harvey Keitel.
Ako savold rovnomenny Cesky film?

(autorka hadanky: Ivana Males, odpovedajte
na kinecko@kinecko.com)

DVD sa medzi Jinymi vizemi 2013, kratkymi filmami reprezen-
tujlicimi menej oficidlnu sti¢asnu ¢eskd kratkometraznu tvor-
bu, najde slovensky film ¢i film nakriteny na Slovensku.

V stanku s hot-dogmi sa ma raz prazsky predavac opytal, ¢i
mi ho méa dat s keCupem nebo hoi¢ici. Na moju odpoved ,,aj
aj“ nereagoval rovnako ako ani na moj improvizovany pre-
klad ,taky taky“. Nakoniec som si spomenula, Ze si predsa
prosim ,,oboji“ a na rovnaky spésob vdm servirujeme Kinecko,
v ktorom kazda stranka obsahuje ,,aj* obdiv ,,aj“ kritiku, zavist
a ,taky“lasku a ak sa ma opytate, ¢i je podla Kinecka Cesky

yon

film n&s alebo zahrani¢ny, tak odpoviem ,,0boji“.

EK

1 Ceskoslovenského reziséra (mimochodom starého otca producent-
ky Kine¢ka Evy Pavlovi¢ovej) citoval vo svojich memoaroch Pavel
Branko. Branko P.: Proti pridu. Bratislava : Marengin PT, 2011, s. 213.

2 Pozrinovy stlpéek Martina Jezka, ktory bude v Kine¢ku odteraz
pravidelne a mierne radikalne vychadzat pod ndzvom Spréavy
z Prahy.

3 Publikacii sa budeme podrobne venovat v nasledujicom ¢&isle

Kine&ka, zameranom na experimentalnu a rakusku kinematografiu.
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Ceska
kinematografia
aktualne

V priestore Ceskej kinematografie vlddne neustala nespokojnost: jedni
lamentuju, Ze od obdobia novej viny uz podobné zlaté ¢asy nenastali, ini
poukazuji na podfinancovanost, dalsi na celkovii priemernost tvorby
i vyspelosti priemyslu. Kazdoro¢ne do distribucie vstupuje takmer tridsat
hranych a animovanych a takmer dvadsat dokumentarnych filmov,
financovanie zo strany Statu preslo zdsadnou premenou, filmova kritika sa
s najmladsou generaciou dostdva na uplne novu troven, priemysel i inStitucie
vytvarajuce podlozie Ceskej kinematografie prechddzaji pozvolnymi zmenami.
V ¢lanku sa teda zameriavam predovsetkym na aspekty, ktoré kinematografiu
v poslednom case pozmenili ¢i priamo premenili.

zaber z filmu Nase téla chrani more

Zazemie

Zasadnou zmenou infrastruktury bola

v roku 2013 transformadcia Statniho fondu
kinematografie na zaklade nového zakona

o audiovizii, ktorého schvdlenie bolo kvoli
dvom prezidentskym vetam od roku 2006
blokované. Fond ziskal nové zdroje financo-
vania (napriklad 2 % z reklamy komer¢nych
televizii, 1 % namiesto 1 K¢ zo vstupenky do
kina) a zaroven premenil proces hodnotenia
grantovych ziadosti. Na rozdiel od slovenské-
ho Audiovizudlneho fondu, kde postidenia od
piatich expertov o podpore rozhodnt, v Cesku
st vyjadrenia odbornikov, pridelenych k jed-
notlivym oblastiam podpory, iba dva — jedno
obsahové, jedno ekonomické —a o podpore
rozhoduje rada fondu, pre ktorti maju posud-
ky poradnu funkciu.

Na zaistenie niektorych ¢innosti filmového
priemyslu su vsak klicové neziskové organi-
zacie, ako je vidiet na priklade dokumentar-
neho filmu: Institut dokumentarniho filmu
ako najvicsia institicia na podporu doku-
mentu v strednej a vychodnej Eurépe pokryva
portféliom svojich aktivit, budovanych desat
rokov pri MFDF Jihlava (s aktudlnym tazis-
kom na festivale Jeden svét), projekty od ich
vzniku az po distribtciu a propagdciu. V tom-
to zmysle supluje i rolu Ceského filmového
centra, ktoré tuto reprezenta¢nu ulohu plni
skor konvenénymi, malo té¢innymi cestami
(stdnok na filmovom trhu v Berline ¢i Cannes
na zasadné zviditelnenie filmovej tvorby
v zahranic¢i nestac¢i) a na nedominantné ¢asti
kinematografie sa neststreduje takmer vébec.
Vyraznd podpora dokumentdrnej kinema-
tografie sa prejavila aj na stupajticom pocte
dokumentov v kinodistribtcii ¢i na ich ocenio-
vani v ramci narodnych cien Cesky lev.

Na vahe i ndvstevnosti naberaji on-line
distribu¢né kandly. Pre hrany film je vyraz-
nym miestom Aerovod, portal distribu¢nej
spolo¢nosti Aerofilms. V oblasti dokumen-
tarneho filmu je i v eurépskom kontexte silnd
selektivna platforma Docalliancefilms, zaloze-
na jihlavskym festivalom ako Doc-Air v roku
2006, ktord sa nasledne stala portalom eurdp-
skej siete festivalov autorskych dokumentov
Doc Alliance.

Narodny filmovy archiv pod novym ve-
denim Michala Breganta, ktory i¢inne nad-
vézuje na obdobie zamerané na kvalitnd

konzervaciu a uchovanie filmového dedic-
stva, posiliiuje svoju otvorenost smerom

k verejnosti, domacej i zahrani¢nej, zasadne
prispieva k aktivitam v otdzkach digitalizacie
are$taurovania, do programu archivneho
kina Ponrepo v¢lenuje vzdelavacie programy
a napriklad vlanajsia precizne pripravena
retrospektiva pozabudnutého vyznamného
exilového reZiséra Frantiska Capa ukazuje na
zamyslané posiliiovanie kuratorskej pozicie.

Dielo

Oblast filmu, ktort mézeme nazyvat experi-
mentélnou, resp. hranica medzi kinematogra-
fiou a vytvarnym umenim, sa realizuje mimo
hlavnej infrastruktury, financovana skér nad-
Senecky, malymi grantmi, ¢i odohréavajuca sa
na pdde filmovych i vytvarnych $koél. Kazdy
rok v8ak vznikaja desiatky filmov, ktoré vystu-
puji z mainstreamovej kinematografie nielen
produkénym vychodiskom, ale predovsetkym
estetickym pristupom, skimanim vyrazovych
prostriedkov, hladanim neobvyklych sposo-
bov rozpravania a zobrazovania. Zndmi autori
Martin Jezek s Janom Danhelom na jesen
uviedli premiéru kompila¢ného filmu - per-
formance PoZdrni sport II., vybu$nd poctu in-
Struktdznemu filmu s veselou dekonstrukciou
zénrovych konvencii a ohlusujtico podmani-
vou zvukovou zlozkou. Zo studentskych diel
zaujal napriklad Capaty Jdn, miniattra ilu-
strujtica vznik vidieckych mytov, rozpravajtc
pribeh postihnutého Jéna z obce Cary pros-
trednictvom spomienok obyvatelov, resp. tra-
dovanych, domnelo sa odohranych historiek.
Jemny nenarativny film Adély Sobotkovej
Nase téla chrdni more’ kombindciou statického
videozdznamu a preciznou minimalistickou
animdciou rozvija ivahu o pamati.

V dokumentoch ndjdeme zastipeny vyhra-
nene osobny pdl (DK, portrét zosnulého archi-
tekta z osobného pohladu jeho manzelky Bary
Kopeckej), ale aj kriticko-analyticky (Smejdi,
prevazne skrytou kamerou nakritend ostra
kritika predajnych akcii pre seniorov, ¢i do6-
razne kriticky televizny format Cesky furndl
Filipa Remundu a Vita Kluséka). Pozornost
vzbudili ¢erstvi absolventi FAMU, Bohdan
Blahovec s ndhladom do ¢eského Soubiznisu
Show!, ¢i Petr Hatle s (i medzindrodne dspes-
nou) Velkou nocou, poetickou esejou o ludoch
na okraji diia, velkomesta, spolo¢nosti.

Do distribtcie bolo v roku 2013 uvedenych
dvadsatdevét hranych a sedemnast dokumen-
tarnych filmov. Zanrovy prierez tvori jedendst
komédii, $trndst dram a tri animované celo-
vecerné filmy (filmovou akadémiou vedené
v kategorii ,hrané“). Spomedzi pocinov vy-
stupujucich z konvenénej tvorby je vyraznym
film Jitky Rudolfovej Rozkos. Inteligentné
spodobnenie komunika¢nych navykov a vzta-
hovych vzorcov uprostred blaha vyhroteného
individualizmu a tryzne neuspokojivych pri-
behov sa opiera o vynikajtice herecké vykony,
nie beznu précu s vizualitou a reZijné napady
vo vyhranene autorskom filme, ktorého re-
Zisérka je i scenaristkou a ma pod kontrolou
vsetky fazy vzniku filmu. Horici ker, p6vodne
trojdielna miniséria pre televiziu HBO, na-
sledne i celoveéerny film v kinach, ziskal $tr-
nast nominacii na Ceského leva. Scenarista
Stépan Hulik a polska reZisérka Agniezska
Hollandova originédlne rozpravaju historicky
namet rozpracovany do dramaticky vyvaze-
nej, psychologicky jasne motivovanej linky
s vysokou uroviiou remeselného spracovania.

Vzdelavanie

Vysokoskolské vzdeldvanie sa opiera o tri
odbory filmovej vedy, ktoré aktualne $tu-
duje priblizne sedemsto pétnést Studentov.
Novym smerovanim je doraz na zavadzanie
Studentov do praxe, na ¢o brnianska a olomo-
uckd katedra ziskali dva granty z eurépskych
fondov. Studenti si umiestiiovani na praxe
(za ktoré st honorovani) do produkénych

a distribu¢nych spolo¢nosti, na festivaly, do
$tudii, na realizaciu zahrani¢nych koproduk-
cif a podobne. Tieto praktické kroky vo vyuc-
be st zaroven spojené so zaujmom o produc-
tion studies, Cast filmovych $tudii zaobera-
jucu sa analyzou priemyslu a infrastruktury.
Zmena sa premietla aj do filmologickych kon-
ferencii — na jesenl sa v Brne odohrava Screen
Industries in Eastern Europe, konferencia
zamerana prave na tdto oblast. Brnianska
katedra, mnoho rokov uzavreta do metédy
novej filmovej histérie, sa i v spojeni s olomo-
uckou stala inicidtorom zasadného posunu,
ktory moze premenit tvar a fungovanie do-
macej kinematografie, pretoze vystudovani
filmovi vedci nastupuju do praxe s redlnym
poznanim fungovania a problematiky filmo-
vého priemyslu.

Brniansky odbor je z organizacnej stranky
najaktivnejsi: okrem pravidelného pozyva-
nia zahrani¢nych prednasajucich a pripravy
Screen Industries organizuje kazdoro¢nua dok-
torandsku konferenciu, ktord sa stala kritic-
kou platformou prezentécii doktorandskych
asili jednotlivych katedier (prilezitostne sa
zl¢astiujt aj $tudenti VSMU).

Filmova a televizna fakulta prazskej
Akadémie muzickych umeni, ktora bola pod-
la hodnotenia losangelského ¢asopisu The
Hollywood Reporter v roku 2011 siedma naj-
lepsia filmova skola na svete (prva v Eurépe),
zaznamenala v uplynulom roku jednu vy-
raznej$iu zmenu (na ktorej vyhodnotenie je
zatial priskoro): vedicim Katedry rézie sa po
Vére Chytilovej stal Bohdan Sldma, rezisér
filmov Venkovsky ucitel, Stésti, Cty#i slun-
ce. Dokument pokracuje pod vedenim Karla
Vachka a odbor na pomedzi tedrie a praxe
— Centrum audiovizudlnich studii — vedie ka-
nadsky umelec a kritik Eric Rosenzveig.

Odraz

Ceska filmova kritika (nemam na mysli po-
pisné informovanie o distribu¢nych tituloch
alebo bulvarne dennikové kvazirecenzie) je
typicky voc¢i domacej kinematografii znac¢ne
skepticka. S ohlasenim nomindcii na Ceského
leva napriklad vysiel na aktudlné.cz ¢lanok
navrhujuci, aby sa ceny udelovali len raz
za pét rokov, pretoZe tvorba je tak ztfalo
priemerna, Ze niet ¢o kazdy rok ocenovat.
Zhrnutia Ceskej tvorby v podobnom naladeni
su typické aj pre koncoro¢né bilancovania.

Kltcovy nazorovy tyzdennik Respekt za-
mestnal kritika Kamila Filu, predtym pdsobia-
ceho na aktudlné.cz, pre Hospoddrské noviny
zas piSe Jindriska Blahovd, stcasna $éfredak-
torka ¢asopisu Cinepur; vstupom mladej gene-
racie kritikov i do Sirokoformatovych médii sa
filmovo-kriticky diskurz dostal na nebyvalo
vysoku turoven, bezné kazdodenné premys-
lanie o kinematografii sa opiera o analytické,
konzistentne a poucene argumentujtce texty,
a tieZ rozbory aktudlneho diania v priemysle,
legislative ¢i financovani.

Doplnim osobnti poznamku. Pred 6smimi
rokmi, ked som v rdmci MFDF Jihlava zaca-
la usporaduvat seminar Média a dokument,
sa o dokumentarnych filmoch v médiach
takmer nepisalo. Seminar, ktory akceptuje pat



vysokych kol ako volitelny predmet a ro¢ne
sa na nom zucastiuje sedemdesiat az devat-
desiat studentov, trénuje moznosti reflexie
dokumentu v réznych typoch médii, vsak
ukazal, Ze o premyslanie nad dokumentom
zaujem je. Dnes je bezné, ze média dokumenty
analyzuju, porovnavaju, pru sa o filmy Klusdka
a Remundu ¢i Heleny Ttestikovej, diskutuji
o etickych otazkach. Reflexia nielen existuje,
ale je i kriticka. Posledny krok, ktory chyba, je
hlbsie vedomie kontextu jednak histérie do-
kumentdarneho filmu a jednak diania inde vo
svete. Historické povedomie umoziuje pozriet
sa inak napriklad na otdzku inscenovanosti.
Zatial ¢o aktudlna debata sa nesie predovset-
kym na etickej rovine, pohlad do minulosti,
kde uz i prvy celove¢erny dokument Nanuk,
clovek primitivny bol z vel'kej ¢asti inscenovany,
otvara mnoho dalsich, estetickych ¢i recepé-
nych otazok. Vyvoj dokumentarneho filmu,
jeho silné prelinanie s hranym, s progresivnou
televiznou tvorbou, s projektmi pre galérie, po-
stiva tento pojem tplne inam. Z pozicie takejto
poucenosti zatial'v Ceskej republike dokumen-
tarny film prili$ reflektovany nie je.

Mélo reflektovany zostdva animovany film.
V pripade celovecerného distribu¢ného titulu
Husiti sa vacSina kritiky zamerala (oprév-
nene) na jeho historickd vernost, na spésob
reprezentdcie dejinnych udalosti. Kriticky dis-
kurz animovaného filmu zahfiajici reflexiu
tvorivych metdd, technoldgii, distribuciu ¢i
podobne, ako som spominala pri dokumente,
vedomie historického i si¢asného svetového
kontextu, zatial' vyrazne chyba.

K cenam, ktoré udeluje Cesk4 filmova
a televizni akademie (CFTA), pribudli pred
tromi rokmi ceny filmovej kritiky, ako dopl-
nok i opozicia. V uplynulom roku prebehol
spor o nazov tradi¢nej ceny Cesky lev: CFTA
chcela ceny i ceremonidl ich odovzdévania or-
ganizovat sama, nie uz v rézii Petra Vachlera
a jeho spolo¢nosti Vachler Art Company.
Medializovany spor o miliény pozadované
Vachlerom za odkipenie nazvu, ktory pred
rokmi vymyslel, sa konsenzom uzavrel az na
poslednd chvilu.

Festivaly
Pre Ceski republiku je uz mnoho rokov pri-

znaéna rozrdznenost festivalového sveta.
Mezindrodni filmovy festival Karlovy Vary sa

zameriava na posilnenie svojej pozicie v ram-
ci stredo a vychodoeurdpskeho regiénu. Na
jeho nevyraznost a moznost zamerat sa na
tuto oblast upozoriiovali v poslednych rokoch
mnohi kritici. Pozvolna zmena pri$la s nastu-
pom Karla Ocha do roly umeleckého riaditela
festivalu. Sutazna sekcia Na vychod od zapadu
je venovana prvym a druhym filmom z tohto
regionu, takZe ma potencidl objavovat novych
autorov. Vyraznymi a i na Slovensku medidlne
pokryvanymi st tri dopliiajice sa festivaly do-
kumentarnych filmov. Na autorské diela a pod-
poru filmovych profesionalov zamerany festi-
val v Jihlave, festival filmov s ludsko-pravnou
tematikou Jeden svét a festival popularno-ve-
deckych dokumentov Academia film Olomouc,
ktory patri v Cesku k najstar$im. V oblasti
animovaného filmu posiliiuje svoju poziciu
Anifilm, ktory vznikol oddelenim ¢asti timu od
Anifestu (ten je od minulého roku v konkurze).
Prehliadka animovanych filmov v Olomouci sa
zameriava na to progresivne v oblasti animdcie
vratane zivej animdcie a réznych hrani¢nych
poddb filmu a videa. Tradi¢nou prazdninovou
filmovou udalostou zameranou na $tudentské
publikum a vzdelavaci rozmer, je Letnd filmo-
va Skola v Uherskom Hradisti.

Knihy?

Po faze, ked podstatnou nakladatelskou pré-
cou bolo priniest zdsadné prekladové diela,
ktoré ovplyvnili posun diskurzu (Bordwellove
Déjiny filmu a Umeént filmu, vyber textov Novd
filmovd historie), posiliiyje sa publikovanie
povodnych diel ¢eskych autorov. Z minulo-
ro¢nych upozornim na knihu Martina Cihdka
Ponornd reka kinematografie, ktora uvadza
p6vodnu taxondmiu filmovych avantgard na
zéklade vyrazovych prostriedkov a metdd. Zo
star$ich titulov spomeniem Kinematografie
zapoméni Stépana Hulika, strhujtico rozprava-
né pociatky normalizécie v ¢eskoslovenskom
filme. Kvalitne spracované p6vodné mono-
grafie napisali Pavlina Vogelova (Jan Caldbek,
prvy vyznamny prispevok k dejindm popular-
no-vedeckého filmu v Ceskoslovensku), David
Cenék (Chris Marker, kniha o franctzskom
rezisérovi je svojou komplexnostou vyznam-
na ivo svetovom kontexte) ¢i Eva Struskova
(Dodalovi — zmapovanie tvorby vyznamnych
animatorov prinieslo novy pohlad na pociatky
domadceho animovaného filmu).

Kontext

Jednou zo slabych stranok, ktoré sa vsak
postupne menia, je slaby kontakt ceské-

ho prostredia so svetovym kontextom.
Kinodistribuciu drzia na drovni nezavislé
spolo¢nosti Artcam a Aerofilms. Artcam pra-
videlne nakupuje drzitelov cien z velkych
festivalov, predovSetkym Cannes, a zaroven

o distribucii uvazuje inovativne, napriklad
predminuly rok predstavil projekt Déldm kino,
v ramci ktorého moéze projekciu usporiadat
ktokolvek doma, v kaviarni, $kole. Aerofilms
kombinuje rézne distribu¢né aktivity, napri-
klad do Ceska uviedli prenosy z Metropolitnej
opery, a tieZ prevadzkuju siet kvalitnych
artovych kin (v Prahe Svétozor, Aero a Oko),

z ktorych kazdé ma iny profil a originalne ne-
distribu¢né programy. AvSak doméce festivaly
a vybrané distribu¢né aktivity nestacia zachy-
tit vyrazné pohyby vo svetovej kinematografii
dostatocne.

Kontakt so zahrani¢im zabezpecujui rézne
kandly. Napriklad novindri, ktor{ uz na za-
hranicné festivaly cestuju viac a viac. Cannes
i Bendtky sa stali pre vydavatelov novin a ¢a-
sopisov atraktivnymi miestami, na ktorych
treba mat svojich spravodajcov. Stédle vSak
existuju zasadné filmové prehliadky, ktoré nie
st zviditelfiované napriek tomu, Ze prave na
nich sa dé sledovat, kam sa kinematografia
postva. Napriklad Stanislav Ulver, $éfredak-
tor tradi¢ného Casopisu Film a doba, ktory ne-
Unavne sleduje avantgardny film uz desiatky
rokov, jazdi kazdy rok na festival raktskeho
filmu Diagonale, a celé dni presedi vo videoté-
ke, kde sa diva na nové raktske experimenty.
Niektoré si pusti aj niekolkokrat, md autorov,
ktorych sleduje — tymto spravanim je vSak
medzi ceskymi novindrmi skér vynimkou.
Argument je samozrejme najcastejsie financny,
dosledky vsak nedozerné. V sprostredkovava-
ni aktudlneho diania, resp. jeho hlbsej analy-
ze zaostavaju aj Skoly, ktoré sice ucia historic-
ky kontext i kritické uvazovanie, ale aktudlny
pohlad na to sucasné, ¢o inak studenti uvidiet
a spoznat nemozu, zabezpecuje malo pred-
metov; o isti kompenzaciu sa snazia systémy
zahrani¢nych stazi.

Niekolko rokov trvajica a medializovana
debata o novom kinematografickom zakone
umoznila nahliadnut priestor kinematografie
aj z pozicii zdkladnych otazok, komu je film
prospesny, aku plni v spolo¢nosti funkciu.

loroénej prazskej NECS konferencie

V médiach viditelné Gvahy boli va¢sinou

v opozicii k pohladu vtedajsieho prezidenta
tvrdiaceho, Ze film je predovSetkym priemy-
sel, ktory si ma na seba zarobit, a zd6éraznova-
li kultirnu hodnotu filmu, sucast kinemato-
grafie ako podstatnej zloZky narodnej identity
a kultirneho vyrazu.

ANDREA SLOVAKOVA

1 Filmy Capaty Jén a Nase téla chrani mote boli
uvedené v ramci sekcie Exprmntl CZ na MFDF
Jihlava a nasledne na PAF Olomouc v sekcii JIné
vize, ktord najdete na prilozenon DVD.

2 Treba podotknit, ze tuto podkapitolu pisem
z pohladu ¢loveka spojeného s nakladatelstvom,
ktoré vydava najviac filmovej literatury, aviak ke-
dze takmer kazdy, kto pie, je spojeny s nejakym
festivalom, univerzitou, distribuciou, periodi-
kom ¢&i knihou, $éfredaktorka Kinecka by pre na-
pisanie textu tazko hladala niekoho, kto by bol
odpojeny od celého diania.



Mozno, Zze mafiani
u nas neveria v silu

dokumentu

Ak patrite medzi tych, ¢o sa uz dva tyzdne pytajua, kde
do pekla viazne to nové Kinecko o Ceskej kinematografii,
odpoved méte pred sebou. Cakali sme, kym sa podari ¢esko-

slovenskym dokumentaristom Petrovi Kerekesovi (PK)
a Filipovi Remundovi (FR) stretnut. Ci sa vam oplatilo ¢akat,

PK: Existuje ,,¢esky dokumentdrny film“? Maju
tvoje filmy a filmy tvojich kolegov nie¢o spolo¢né?
FR: Ja som sa s pojmom ,,¢esky dokumentarny“
film stretol prvy raz na Slovensku. Ked sme sa
rozpravali s Marekom Sulikom o nasich filmoch,
nazyvali ste ich ,,¢eskymi filmami“. Vy v ¢eskych
filmoch vidite spoloéné rysy, zatial ¢o my vidime
velku skalu pristupov a sposobov spracovania,
st tu tendencie od filmov Heleny Ttestikovej az
po blaznivé filmy Jana Gogolu.

Moznoze ten vas pohlad zvonku umoznuje
vidiet veci, ktoré my sami nevnimame.

My zase mame pojem ,,slovensky dokumen-
tarny film“ — to pomenovanie v sebe nesie vyraz-
nu Stylizaciu, doraz na dobre pripraveny scenar,
vase dokumentarne filmy sa ¢asto prelinaji
s hranym filmom.

Ale ja by som nerad generalizoval, radsej by
som hovoril o svojej tvorbe a svojej skiisenosti
s dokumentarnym filmom. Na rozdiel od niekto-
rych ,slovenskych lyrizovanych dokumentov*
sa v mojich filmoch objavuje situa¢nost, ktord
moze z vasho uhla pohladu hranidit s reportaz-
nostou, ale pre mna ide skor a zachytenie zazra-
ku, ktory nastane a ktory nie je mozné na zakla-
de resersi ocakavat.

PK: Aj ked'nie vo forme, tak asponi v pristupe
alebo spdsobe rozmyslania, predsa len maju
vase filmy nieco spolo¢né.

FR: S kolegynou Ivanou MiloSevi¢ pripravujeme
dokumentarny program pre Northwest univer-
sity a oni sa ma pytali na to, aky je rozdiel me-
dzi americkym a ¢eskym dokumentom. Na to
sa odpovedd jednoduchsie. Cesky dokument je
na rozdiel od amerického politicky nekorektny.
Americania pracuju s autocenzurou, na vsetko
musi$ mat povolenie, nesmies$ nikoho urazit,
lebo by ta na sude tplne zruinoval. Ak je nieco
pre Cesky dokument charakteristické, tak je to
absencia hierarchie, neuzndvanie autorit, moz-
nost robit rozhovor s prezidentom rovnako, ako
by to bol bezdomovec a naopak.

Americké dokumenty st vac¢Sinou formalne
uzavretejSie a konzervativnejsie, ¢eské st objavi-
telské. V americkych filmoch sa ¢asto pouziva ko-
mentér, v Cechéch je to takmer smrtelny hriech.
PK: Prekdzalo by ti, keby som v tomto rozhovore
pouzival komentar?

FR: Ako to myslis?

PK: Uvidi$ pri autorizacii.

FR: Aha.

PK: Pre mna osobne a ja si myslim, Ze aj pre
moju generaciu, boli velmi in$pirativne filmy
Jana Gogolu, ktoré u nas nastartovali oslobode-
né vnimanie dokumentdrneho filmu. Nakolko
sa citite byt jeho myslenim a filmami ovplyvne-
ni vy?

FR: (dlhé zivanie) Ja sa citim byt ovplyvneny
nielen Gogolom, ale aj kolegami z FAMU a po
FAMU, medzi nimi je aj m6j filmovy stiputnik
Vit Klusak (ten Remunda starne, pouziva také
korektné vyrazy, akoby vystupoval v americkom
dokumentdrnom filme) a Martin Marecek, s kto-
rym spolupracujem dramaturgicky. Na skole

na mna velmi silno zapdsobil Pribeh vody Vita
Janecka, filmy Petra Marka a podobne. (4j na
mria — Laska shora je pre mria jeden z iniciacnych
filmov - odportiéam si ho pogriet http://dafilms.
com/film/2199-laska-shora).

Ned4 sa to vztiahnut len ku Gogolovi, ale ked’
som videl na FAMU prvy raz jeho Nonstop, ob-
javil som, akym subverzivnym spdsobom sa d4
zachadzat s filmom, Ze sa d4 kombinovat metdda
hraného filmu s zivelnou performativnostou,
bolo to oslobodzujuce. Ale okrem Gogolu - fil-
marskeho volnomyslienkara, existuje este aj

posudte sami. Mne myslim Ze ano.
Eva K.

Gogola — prisny dramaturg. Pamatam si jeho
princip, ze kazdy film by sa mal nakricat novou
metodou, ako by sa stale vymyslala nova hra
a nové pravidld. V tomto smere je jeho pristup
velmi inSpirativny. Nezda sa mi vSak, ze by sa
po Gogolovi snazili ludia opakovat a robili dalsi
Nonstop. Ale to mozno vidite zo Slovenska lepsie,
ako my z Prahy.
S Gogolom sa pracuje vynikajico ako s dra-
maturgom, ale netreba ho brat doslovne.
PK: Vy ste sa filmom Cesky sen a potom aj svojou
nasledovnou tvorbou stali klasikmi a zavedenou
znackou. Uz sa voci vam zacala mlada generacia
vymedzovat?
FR: Vitaz minuloro¢ného jihlavského festi-
valu Petr Hatle v jednom rozhovore hovoril,
Ze sa vymedzuje voci situacnému Stylu typu
Klusak&Remunda a film by mal byt nieco viac.
Tak to je taka prva reakcia.
PK: Avidelsi jeho film?
FR: Nie, ale chystam sa na neho.
PK: Hmmm. Tak som zvedavy, ¢o na to povies.
Cesky dokumentarny film je zaujimavy tym,
Ze velmi silno pdsobi vo verejnom priestore,
venuje sa aktualnym a politickym témam a Zije
v televizii. Vy s Vitom Klusdkom ste autormi te-
levizneho projektu Buriantiv den Zen a autormi
Ceského #urndlu, ktory s velmi sympatickym nad-
hladom, ale zaroven angazovane sleduje aktual-
ne udalosti v Cechach. Vdaka televizii sa film do-
stava k ovela $irSiemu okruhu divakov a skuto¢ne
rezonuje v Ceskej spolo¢nosti. Ako ste dosiahli,
7e Ceska televizia sa podobnych projektov neboji
a po vsetkych haklivych témach vam dala do-
konca priestor na druhd sériu Ceského zurnalu?
(2Zvldstne, ako funguje autocenziira. V skutocnosti
som Filipovi povedal: ,, Kurva, ako je to mozné, Ze
robite u# druhti sériu Ceského #urndlu a nemdte
s tym problémy? U nds — aZ na dve-tri vynimky sa
robia samé nekonfliktné projekty o minulosti, por-
tréty, Statistické filmy, nasa televizia je tiplne pri-
posratd. Ako ste to dokdzali?)
FR: VSetko sa zmenilo s prichodom nového ve-
denia, ktoré po nasom namete Ceského Zurndlu
siahlo s pomerne velkou davkou nedévery, ale
nakoniec to riskli a my sme dostali moznost
nakrdtit v priebehu jedného roku pat filmov.
Zistili, Ze sa dajui nakricat aktudlne témy, ktoré
maju presah a zasiahnu nielen televizne pub-
likum, ale zaujmu na festivaloch autorskych
filmov. Tieto filmy mali velkti medidlnu odozvu
a velmi slu$nu sledovanost. Tak si asi vyhodno-
tili, Ze televizia potrebuje velmi provokativny
a kontroverzny format, a preto s nami aj nadalej
spolupracujti. (Skoda, #e Kinecko neéitajii ludia
z programového vedenia RTVS.) Ale vzdy je to
otédzka, ¢i sme neprekrodili nejaki hranicu a ¢i
ndés eSte budu potrebovat. Ja si myslim, Ze je
to vymenny obchod. My sme radi, Ze mézeme
slobodne tvorit a televizia potrebuje program,
ktory bude na hrane, bude provokativny a bude
vytvarat rozporuplné reakcie. Robia si takto ali-
bi, aby im nikto nemohol vy¢itat, Ze idd po srsti
politikom a zriadeniu. A divim sa, preco to tak
nie je aj na Slovensku. Minule sme mali pred-
nasku na VSMU a zastavil nas jeden novinér,
ktory na nds vyzyval, aby sme prisli nakricat
na Slovensko, pretoze potrebujete filmy, ako je
Dobry ridi¢ Smetana. Nechdpem, preco to u vds
nejde. Mozno preto, lebo v televizii sedia kon-
zervativne uvazujuci fudia? Alebo preto, ze te-
leviziu ovladaju politici? Ja neviem. Nds sa tieZ
pytaju, ¢inds televizia cenzuruje, ale ja musim
zaklopat, Ze zatial sa ndm to nestalo. Neviem,
¢im to je. Mozno, Ze mafidni u nas neveria v silu
dokumentu.

PK: Skoda, Ze to nefunguje v nasej televizii.

FR: Podme sa poksit o projekt Cesko-
slovenského zurnalu. Mo6ze sa nakrtcat pat die-
lov v Cechéch a pit dielov na Slovensku, bude sa
to vysielat v oboch televiziach. Moznoze je ne-
jaka Sanca. Ja by som velmi rad nakrutil nejakt
slovensku tému o¢ami Cecha.

PK: Podme.

(A tu by sa mohol nds rozhovor aj skon¢it. Ale
Filip pokracuje.)

FR: Vit vzdy pusta na vecierkoch tti slavnu tlaco-
vu konferenciu ¢lena slovenskej vlady v kravine.
Ja som niec¢o podobné nikdy v Zivote nevidel. Je
to nddhernad filmova scéna, srdce dokumentaris-
tu jasa. Chcel by som nakrttit nieco podobné.
PK: A s kym by si chcel spolupracovat? Koho by
si si vybral zo slovenskych reZisérov?

FR: Ja milujem film Vymet od Zuzy Piusii. Ked
som ho videl, bolo to pre mna ako zjavenie, davno
som sa tak nenasmial a obdivujem jej schopnost,
ako sa vie priblizit k svojim postavam. Takze, roz-
hodne by som oslovil Zuzu Piussi.

Dlhy ¢as sa snazime presvedc¢it Roba
Kirchhoffa, aby pokracoval v nakricani cyklu
Buriantiv den Zen, do ktorého nakrutil par ndd-
hernych ¢astf a radi by sme s nim robili aj Cesky
Zurndl.

A rozhodne sme pontkali jeden diel tebe, aj
ked'ty si odmietal, lebo ten déraz na situa¢nost
arychlost nie je pre tvoje filmy typicky. Ale pre
nas by bolo zaujimavé, keby Kerekés tocil neke-
rekésovskym spdsobom.

PK: Dobre. Rozpravame sa tu iba o0 dokumentar-
nych filmoch, ale ¢o hrané ¢eské filmy? Zaujalo
ta nieco v poslednej dobe?

FR: Film , Rozkos“ Jitky Rudolfovej. V tej ¢eskej
hranej kinematografii, ktora je zoSraubovand

a vykalkulovana (stdle si neviem zvykniit na to,
ako Ceské sldvne herecky hrajtl socidlne pripady
zvyludnenych miest na severe Ciech) je vynimkou.
Zrazu sa objavil film, ktorému som veril, je auten-
ticky, plny radosti zo Zivota, od zaciatku do konca
sa na nieco divas, bavis sa a zasnes.

Ale mozno je to tym, Ze Jitka sa okolo do-
kumentu chvilu motala a preto ma cit pre au-
tenticitu. Mam rad filmy Petra Zelenku a Jana
Svéraka, ktory vlastne vystudoval dokument
amdam rad filmy Toméasa Vorla. Jeho Kour si rad
pozriem hocikedy znova.

PK: A zo slovenskych filmov mas ktory rad?

FR: Ja som az pomerne neddvno objavil vasho
klasika Havettu a asi neprekvapi, ked poviem,
Ze zboznujem Havettu a mam z jeho dvoch fil-
mov obrovsku radost.

PK: Havetta robil v sedemdesiatych rokoch taku
televiznu kulttirnu publicistiku, ani neviem, ako
to pomenovat, ako vac¢sina genialnych veci, aj
toto sa vymykalo zaskatulkovaniu. Volalo sa to
Rdcte vstupit a bolo velmi insSpirativne.

FR: Tak mi to musis zohnat.

PK: Bolo by to ingpirativne aj pre nas Cesko-
slovensky Zurndl. PretoZe je v tom havettovskd
hravost a radost, aj ked to bolo nakricané v ne-
radostnych rokoch zacinajticej normalizacie. Je
to kritické a uplne slobodné. Také filmy by som
niekedy rad robil.

FR: Dobre, tak sa budeme in$pirovat Havettom.
A mozno, Ze ndm mafidani na Slovensku ten
Cesko-slovensky #urndl dovolia, ak im povieme,
Ze to bude taka neskodna havettovska publicis-
tika...

PETER KEREKES

ANKETA

Aky je pre vas
najmilsi/najdoélezitejsi/
najvyznamnejsi/najkrajsi/
najlepsi éesky film, ktory
vznikol v ére samostatnosti
(teda po 1. januari 1993)?

Lenka Zogatova
riaditelka Ceského
centra v Bratislave

Mistri — Rezijny debut Mareka
Najbrta z roku 2004. Tento film
je mi blizky. Hlavne tym, Ze je
autenticky a nesnazi sa hrat na
svetovu kinematografiu. Autori
v iom pre mila dost presne
vystihli sicasnu ¢eskd dedinu,
bezcitni ,hospodskd* realitu,
pasivitu a ,,kecy“, v ktorych su
zakédované pomylené hodno-
tové preferencie v neustdlom
bandlnom hladani vSemocnych
idolov, tizbe po moci a malej za-
visti. V tom je tento film platny
aj v $irSom meritku.

Tana Pauhofova
herecka

V kazdej kategoérii by som mala
iny film. Nastastie je u bratov Ce-
chov z ¢oho vyberat. Takze nes-
mierne tazkd otazka... ale Kytice
(r. F. A. Brabec, 2000). Lebo mi
napadli ako prvé... krdsne, ob-
sahovo aj vytvarne... a potom
aspon dal$ich osem.

Andrej Kolencik
rezisér a animator

Zial, ¢eskt kinematografiu v ére
samostatnostinemam az tak
dokladne napozerant a vybrat
iba jeden jediny titu by som asi
nevedel. Ale skisim aspon zopar
titulov (bez poradia), ktoré sa
mi pacili, aj ked som ich videl uz
déavnejsie:

Pod slnkom tma (r. Martin
Marecek, 2011) — jeden z najlep-
sich a najzébavnejsich ¢eskych
dokumentov, aké sa ku mne
dostali.

Pouta (r. Radim Spacek, 2009)
—asi jeden z najlepsichch tuzem-
skych filmov o masinérii STB
Nuda v Brne (r. Vladimir
Moravek, 2003) — toto by som si
musel pozriet eSte raz, uz som
to videl strasne davno, ale pa-
matam si, ze v ¢ase vzniku sa mi
to padilo.

Bubi (rézia a animdcia: Jan
Sramek, Veronika Vlkova, 2011)



Umela
umelecka
rozkos

Rozkos
r. Jitka Rudolfova, CR, 2013

Scendristka, kameramanka, strihacka, filmov4 a tak-
tiez prilezitostnd divadelnd rezisérka Jitka Rudolfova
predstavila svoje autorské kvality uz pocas studia na
prazskej FAMU. Rodé4c¢ka z Jablonca nad Nisou vtedy
svojimi krdtkymi hranymi a dokumentdrnymi snimka-
mi zaujala porotu na Famufeste i Fresh Film Feste. Jej
celovederny, absolventsky debut o bilancujucich trid-
siatnikoch Zoufalci, uz vsak verejnost prijala o ¢osi
chladnejsie. Po $tvorro¢nej odmlke sa Rudolfova vracia
na velké pléatno s filozoficko-romantickou uvahou nad
partnerstvom i umenim sicasne. Hlavna hrdinka fil-
mova strihac¢ka Milena (Jana Plodkova) sa zmieta v ne-
uspokojivom milostnom pomere s timo¢nikom a prekla-
datelom Vladimirom (Martin My$icka). Ich vztah stojf
na sms spravach plnych peknych, no prazdnych slov.

I napriek tomu, Ze Milena vie, ze sa Vladimir odmieta
viazat, o¢akava od neho viac.

Na oficialnych webovych strankach sa vyzdvihuje
ako hlavna téma filmu Rozkos posadnutost. ,,Posedlost
laskou, posedlost uménim, posedlost originalitou, po-
sedlost napodobovéanim, posedlost ispéchem, posed-
lost penézi a posedlost sam sebou“. Jitka Rudolfova
skutoéne vasnivo a zaujato nazerd na lasku, umenie,
originalitu, napodobniovanie (a pravdepodobne i na
Uspech, peniaze a samu seba). Mnoho tém rozohranych
na pomerne malom priestore zvadza vs$ak k inému pri-
sloviu (ktoré zaznie i priamo vo filme): ,,Mnoho zajicti
mysliveova smrt.“ Jednoducho povedané, aj mdlo je
niekedy viac. Jitka Rudolfova to bez pochyb zamyslala
dobre, ak planovala vyrozpravat pribeh dospelej, no ne-
rozvinutej 1asky v umeleckom kontexte. Vizia mnohych
tém vsak rezisérku dohnala na tenky Iad. Plytky dejovy
rémec filmu dopltiaji ¢asto samotiéelné a nedotiahnuté
narazky a odkazy na sti¢asné umenie v $irokom spektre
jeho vyjadrovacich prostriedkov. Rudolfova sa snazi
o prezentdciu originality umenia, a zaroven ho i usti-
pacne kritizuje. Experimentalne hudobné vystipenie
Mileninho kamarata Hynka, doplnené Sialenym tancom
nahodného posluchéca, ¢i exces mladého reportéra po-
¢as rozhovoru s rezisérkou asi najpresnejsie vystihuje
prehnant snahu o zachytenie komplexnosti umeleckej
scény. Najprisnejsej kritike je podrobena jedna z ved-
lajsich postav, ktorej pritomnost v pribehu je absoltitne
zbyto¢na. Kazdy v Milenom okoli je umenim zasiahnuty
a ovplyvneny profesijne (simultanny preklad filmu) ¢i
volnocasovo (dokumentérne zdbery z cesty zachytené
na mobil). Filozoficko-hibavy ramec do pribehu vnésa-
ju Casté parafrazy myslienok Jeana Baudrillarda. Silné
slova franctizskeho postmodernistu sa v nevhodnom
koncepte stricajui a rozpustaju ako kocky ladu. Efektne
peknym, no opét nedotiahnutym prvkom je pohybliva
reklamna plocha (nova forma vyjadrovacieho pros-
triedku) umiestnend naproti Mileninmu bytu, ako i mo-
noténny chovatelsky program v televizii, pri ktorom
hrdinka zahana svoje depresivne stavy. Nacrtnuté a ne-
dopovedané, to je jeden z najvéac¢sich kameniov tirazu
snimky Rozkos. Nejasnost a zbyto¢nost nezachrani ani
polopatisticky zaver. Snimka Rozkos je pretkand odkaz-
mi na ldsku, v ktorych laska absentuje po¢inajiic me-
nom hlavnej hrdinky (v eufemickej/familidrnej podobe
napovedajucim o Zivotnej role, v akej by rada vnimala
samu seba), cez z kontextu vytrhnuté prednéasky o lud-
skej sexualite, aZ po zdhadné vztahové odboc¢ky (Hynek
a jeho tehotnd priatelka, Vladimirova druhd znamost,
Milena a mladik z konkurzu). Rudolfova podobne ako
v Zoufalcoch ide s koZou na trh, ked cez postavy pre-
zentuje samu seba. Posadnutost dokonalostou mozno
sledovat v kompozicii obrazov. Lokality, v ktorych sa
postavy pohybujud, pésobia mozno obrazovo pekne, ale
nestirodo a neosobne. Kli¢ k pochopeniu snimky Rozkos
sa ukryva priamo v pribehu, v odkazoch a komenta-
roch samotnych postav. Celkovy dojem z filmu mozno
desifrovat i cez Mileninu odpoved na otdzku, ako sa jej
paci Hynkova mapping projekcia: ,,Je to zajimavy. ... J&
nevim, jestli se mi to libi nebo nelibi. ... A co mdm tedy
tict, kdyZ nevim co citim, kdyZ se na to divdm. Takhle
kdyz se na to divdm, tak se mi to libi, ale zdroven se té-

o

$im, aZ to skondi.
ZUZANA STEFUNKOVA

1 www.ceskatelevize.cz/porady/10435066399-
rozkos/21251212034/7145-o-filmu/
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Fair Play
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Fotografia z nakrucania filmu Fair Play, foto: Martin Spelda, zdroj: Negativ

Fair Play je dalsi z nemnohych filmov reflektujticich svet pod
umelo proklamativnym obrazom Ceskoslovenska spred roku
1989. Pouta, Obéansky pritkaz, Don't Stop, Mugika, EStebdk...
takychto filmov nikdy nie je dost, z réznych dévodov, ktoré st
zrejmé. Pochopitelne, ich umelecké kvality dramaticky kolisu,
tak ako koniec koncov pri akychkolvek dielach zaoberajticich
sa ktorymkolvek obdobim. V pripade Fair Play ide o jedno
z tych slabsich, menej vydarenych zobrazeni desivého sve-
ta, v ktorom sa [udia potacali bahnom osemdesiatych rokov.
V obdobi takzvaného realneho socializmu. Ale rozhodne nejde
o zly film, ktory by si zaslizil nezaujem a zabudnutie.
Osemnastro¢na Anna zije s matkou, byvalou $pickovou te-
nistkou, ktora kvoli svojim aktivitdm v auguste 1968 pracuje
ako upratovacka a obcas nieco tajne prepise pre disent. Otec je
v emigracii. Nehladiac na takto politickd rodinnti anamnézu
Anna trénuje beh v Stredisku vrcholového $portu a pripravuje
sa na olympiddu v Los Angeles. Priprava je to skuto¢ne drsnd
(zavazia, plynové masky, zatazové behy vo vode a v horach...),
ale to by este $lo, Annu beh bavi. Problémom je anabolicky do-
ping, ktory sa v tych ¢asoch v socialistickych krajinach pova-
Zoval za normu a mal za ilohu pomdct $portovcom v boji proti
$portovcom kapitalistickym, pochopitelne nehladiac na fyzic-
ky osud $portovca samotného. Anna sa zacne burit. Rovnako
ijej matka povazuje takyto ,,$port“ za svinstvo, ale zaroven ide
o jedind moznost, ako by Annu mohla dostat von za Zeleznt
oponu. Moralno-eticky problém matky je hlavnym dramatic-
kym motivom. A zaroven (na viacerych dejovych tirovniach)
rozohravajii v Anninom pribehu svoje hry ddstojnici STB.
Plany vsak nevyjdu ani im, ani Anne a ani jej matke. Anna
presne ako v prvom tak aj v poslednom zabere filmu bezi len
tak pre radost a my vieme, Ze do LA ne$la nielen ona, ale ani
Ziaden iny $portovec z komunizmus budujicich krajin, okrem
Rumunska, aby som bol presny. PretoZe olympiadu v LA v roku
1984 krajiny pod sovietskym vplyvom nakoniec ,,bojkotovali“.
Tato pozoruhodna a v mnohom presna historka z ¢a-
sov ,normalizacie“ je v§ak zobrazena prili§ schematicky.
Kompozicie si nudné, nie st tu takmer ziadne inovécie v stra-
tégii obrazu, film je prilis konvenény. Obcas az zamrazi banal-
nostou rieSenia, ako napriklad pri srdcervticej scéne rozho-
dovania matky, ¢i dat Anne bez jej vedomia doping alebo nie.
A nielen pri tejto scéne. Zjavne nadani tvorcovia akoby mali
zviazané ruky akousi televiznou poetikou a neboli schopni vy-
hnut sa tézovitym stereotypom. Velkost zdberov sa meni mi-
nimdlne, strih je Standardny, bojazlivo nendpadny. Sekvencne
chronologické, ozvlastnenia ziadne. Hudba priSernd a vylu¢ne

ilustrativna. Je jasné, Ze autori sa vyhybali experimentovaniu
— fik¢ény svet Fair Play vytvoreny na zédklade presnych mental-
nych konstruktov ¢erpajucich z nedavnej histérie ma velmi
jasné referen¢né pozadie, a preto je realistické zobrazenie na
mieste, zvlast v oblasti rekvizit, kostymov atd., ¢o sa aj stalo.
To sa stalo koniec koncov aj vo skvelych zahrani¢nych filmoch
mapujicich podobné obdobie, ako napriklad 4 mesiace, 3 tyzd-
ne a 2 dni Christiana Mungiu. Aj tie su ,realistické“. Ale Fair
Play sa formalne az prili$ prispdsobilo prvoplanovosti dnesné-
ho mainstreamu v mene ¢o najvacsej zrozumitelnosti a auten-
ticky realizmus mizne. Takze ,vdaka“ formalnej konvenc¢nosti
a zjednoduseniu vyrazovej roviny aj vyznamova rovina pribe-
hu ob¢as strdca autenticitu a prebleskuje dramaturgicko-sce-
naristicka konstrukéna schéma.

Téza o tom, ze charakter ¢loveka je jeho osudom sa vSak d4
urcite akceptovat — v zavere pribehu sa Anna spolu s matkou
stavaju skoro az antickymi hrdinkami. A nejde o klisé. Kvoli
prevazne vybornym hereckym vykonom im bezny divak nepo-
chybne aj uveri a katarzny moment sa udeje.

V diktatdrach sa dianie vymyka vplyvu ndhody a slobod-
nej vole. Aj ked je zmysel zhluku kulttrnych a spolocenskych
konvencii, ktoré nejakému javu udelili Iudia, vzdy nestabilny,
diktattry typu CSSR sa zameriavali vzdy na proklamativne
jednozna¢ny vyklad. Zmyslom olympiddy bolo zvitazit nad
$portovcami z nepriatelského ,tabora“. A zmysel odmietnutia
vrazedného dopingu interpretovali funkciondri jednoznacne
ako ,,zradu vlasti“. Zmysel pomoci kamarétovi, ktory podpisal
Chartu, zase interpretovali podla smutne znameho paragrafu
o podvracani republiky. Obe Zenské hrdinky filmu jednostran-
nost tohto typu odmietaji a davaji najavo, Ze aj za normaliza-
cie mal ¢lovek moznost volby. I ked'sa za to platila obrovska
cena. To je pravdepodobne intenciondlny zmysel vypovede
deja tohto filmu. Ale zaroven treba povedat, volne parafrazu-
juc Christiana Metza, Ze o deji sa najviac dozvieme nie ana-
lyzou deja, ale analyzou jeho formy. A forma je tu v mnohom
bandlna.

Nehladiac na to Fair Play prispieva k spolo¢enskej paméti.
Je ¢iastoCkou informacnej mozaiky psychologického obrazu
toho, o sa tu kedysi dialo. A aj ked st spomienky asi naozaj
len také klebety mozgu, vdakabohu za ne. Pretoze zabudat by
sme nemali. Niekedy m6ze byt zabtidanie strasne nebezpecné.
Stale sme iba babky. A paméat ndm umozni vidiet aspon tie po-
vrazky, ktoré nas viedli v minulosti.

MARTIN CIEL

CESKE CENTRUM

BRATISLAVA -
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ZALEZi NAM
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Poslanim Ceskych centier vo svete je rozvoj dialégu
so zahrani¢nou verejnostou a podpora aktivnej pre-
zentacie Ceskej republiky vo vietkych oblastiach kul-
tury, vedy a $kolstva, obchodu a cestovného ruchu.
Popredné postavenie v nasej misii na Slovensku ma
hlavne kulttra. Uz aj preto, Ze ¢eskd a slovenskd kul-
tura maju k sebe blizko. Spolo¢nd minulost v jednom
State je eSte vzdy mimoriadne Cerstva. Nasim cielom
je, aby tato blizkost nezvetrala.

Rok 2014 je v Cechach rokom ¢eskej hudby, preto aj
nés tohtoro¢ny program a podpora sa budd uberat
hlavne tymto smerom. Chystdme format na prezentd-
ciu progresivnej hudobnej elektronickej scény spolu

s Goetheho inStittitom a s A4 — priestorom pre sucas-
nu kultiru, ale napriklad aj koncerty vaznej hudby

k vyrod¢iam hudobnych velikdnov, LeoSa Janacka,
Bohuslav Martint a Antonina Dvotédka. To nezna-
mend, Ze by sme si nevs$imali aj dal$ie odbory. Zalezi
nam na literattre aj ¢itani. Uz tradi¢ne pripravujeme
v maji oblibent Noc literatury, pocas ktorej slovenski
herci a osobnosti ¢itaju slovenské preklady stc¢asnych

europskych autorov na netradi¢nych miestach. Sme
radi, Ze sa k ndm prip4ja stdle viac slovenskych miest
— Bratislava, Kosice, Zilina, Trnava, Trenéin, Dolny
Kubin alebo Senec. Urdite sa vidime na Pohode aj na
Bratislava Design Week-u, kde bude intenzivne za-
stipenie Ceskej scény . Zaujima nés divadlo a film.
Podporujeme ucast poprednych ¢eskych divadelnych
suborov na tunajsich festivaloch aj premiéry ¢eskych
filmov v slovenskych kindch. Radi spolupracujeme

s kulttirnym centrom Stanica Zilina-Z4rie¢ie, napri-
klad aj na festivale Memory Control , alebo s Kosicami,
kde nés tento rok ¢aka hned niekol'ko profilovych
vystav suc¢asného ¢eského umenia v novej Kunsthale.
Velmi sa teSime aj na Fest Ancu, ktory prinesie zauji-
mavych ¢eskych hosti zo sveta animovaného filmu.
Rozvoj dialégu teda intenzivne pokracuje... Verime, Ze
aj tento rok nebude nudny, ale obojsmerny, intenziv-
ny, podnetny a plny ozajstnych kultirnych zazitkov...
Nashledanou, dovidenia na akcidch Ceského centra.



Nelze zavirat o¢i nad tim, ze kinematografie
od svého vzniku az dodnes determinuje vkus,
mluvu, styl i my$leni celych generaci. Ptiznat
ji proto ve vzdélavacim prostoru rovnocenné
misto, jako maji literatura, divadlo, vytvarné
umeéni ¢i hudba je logickym vychodiskem.
Tento proces je vSak v evropském kontextu
riznorody a specificky, v ¢eském prosttedi se
pak jeho dovrSeni a naplnéni dlouhodobé ne-
dafi. Zatim kazdy rezim postavil fece filmové
vzdélanosti potmésilé hraze.

Kinematografie neni utvarena pouze kaz-
doro¢ni produkci celoveéernich filmu a na
ni navazanych procest filmového primyslu,
jak by se mohlo zdéat nezasvécenym. Filmova
kultura je veli¢inou, kterd determinuje tlo-
hu kinematografie a zptisob jejiho vnimani
vefejnosti. Filmovou kulturu utvari politikum
filmovych festivald, dostupnost filmovych
publikaci na kniznim trhu, existence kvalitni-
ho filmového periodika, kvalita vyuky a moz-
nosti uplatnéni studentd filmovych fakult,
dramaturgie kin, profilace malych a stfednich
distribu¢nich spole¢nosti, standard vyro¢nich
filmovych cen, existence narodniho filmového
ustavu, filmova legislativa, erudovany filmovy
divdk etc.

Z nedostatkt v fadé oblasti tohoto nesyste-
matického vyctu je patrné, ze uroven filmové
kulturnosti je u nds pomérné nizka. Jelikoz
se dd nase zapadni civilizace charakterizo-
vat jako ,,vzdélanostni spole¢nost*, spolec-
nost zaloZend na vzristajici mite vSeobecné
vzdélanosti, je z tohoto pohledu péce o Siteni
a zdokonalovani filmové-vychovnych procesti
kli¢ovou oblasti pro péci o filmovou kulturu
a kinematografii viibec.

V roce 2011 vyhlasila Evropska komise ten-
der na vypracovani expertni studie, ktera by
mapovala miru filmové vzdélanosti naptic
populaci v ¢lenskych statech Evropské unie.
Studie ma poslouzit jako faktograficky zaklad
pro ndstupnicky grantovy projekt Creative
Europe, v rdmci kterého se EU zavazuje pod-
porovat pravé rozvoj filmové vzdélanosti,
respektive prohlubovat praci s divikem na
mnoha drovnich. Ve vybérovém fizeni uspéla
Velka Britanie v Cele s British Film Institute,
jez vytvotila odborné konsorcium naptic¢
¢lenskymi staty EU. Respondenty za Ceskou
republiku byli Pavel Bednatik a Petr Platenik.
Studie nese ndzev ,,Screening Literacy*“.

Pojem filmové vzdélanosti je v textu spe-
cifikovan jako ,,iroven porozuméni filmu,
schopnost byt uvédomély pti vybéru filmu,
kompetence kriticky se divat na film a analy-
zovat jeho obsah, obraz a technické aspekty
a schopnost manipulovat s filmovym jazy-
kem a technickymi prostfedky pro vlastni
kreativni vyjadieni“. Filmové vzdélanosti je
pritom mozné postupné docilit v nékolika
autonomnich kategoriich: ,,Ve $kole“ - jako
soucdst ucebnich osnov, ,,Po skole“ - pros-
tfednictvim volnoc¢asovych aktivit zprostfed-
kovanych $kolou, a ,,Mimo $kolu“ - formou
kurzli a workshopty, které nejsou navdzény na
vzdélavaci systém.

Takové déleni miZe plisobit bandlné, ale
uvazujeme-li o koncepénich feSenich, ktera by
umoznila v§eobecnou miru gramotnosti ve fil-
movém uméni, musime k problematice ptistu-
povat s optikou vzdélavaciho systému. Ma-li
tedy byt Evropa v budoucnu plna filmové-gra-
motnych jedinc, musi kazda strategie pocitat

Vvchova k filmové
vzdélanosti véera a dnes

Filmova vzdélanost a kultura pro kazdého

Pfiznejme si rovnou, Ze se ¢eskymi lesy a hdji stale ozyvaji jako ozvéna
konce monopolu Statniho filmu hlasy, které odporuji jakémukoli ptispéni
statu na fungovani filmového prosttedi. Film je pry byznys. Ti, ktefi
souhlasi s takovymto pohledem, nésledujici text nedoceni a budou ho
povazovat za hudbu z Marsu. Nicméné uz od prvni Ktizeneckého klapky
rezonuji snahy o kultivaci filmového vkusu a siteni filmové gramotnosti
u Sirsi populace.

s generacnim zasahem. Samoziejmé se tim
nevylucuje siteni filmové vzdélanosti smérem
kjinym vrstvam populace. Jistd mira filmové
vzdélanosti by méla ovlivnit rozhled kazdého
mladého ¢lovéka, i toho, ktery se nebude ve
filmu angazovat na profesionalni tirovni.

Ceskoslovenska tradice
filmové osvéty

Je paradoxni, Ze se pies velkou miru ki-
nofikace i sily Statniho filmu a vlivu
Ceskoslovenského filmového tistavu (CSFU)
nestal film v Ceskoslovensku souéasti z4-
kladniho vzdélani, jako tomu bylo ve

Velké Britdnii, NSR, Rakousku, Madarsku,
Skandinavii ¢i Sovétském svazu. Po vice nez
sedmdesati letech periodicky se opakujicich
vzdélavacich snah tedy stojime prakticky na
samém pocatku obrodného procesu.

Poprvé se na $kolach v CSR prosadily snahy
o filmovou vychovu vynosem Ministerstva
Skolstvi a narodni osvéty ve 30. letech, kdy fil-
my student@m pfibliZily inovace projekénich
technologii, jez umoziovaly i projekce ve $ko-
lach jako takovych.

Sit Skolnich projekei se dale propracovava-
laipo vélce a dale se rozvijela az do 7o0. — 80.
let. V normaliza¢nim obdobi v§ak dochézelo
spiSe k intelektualni stagnaci v dramaturgii
projekei. Studentim byly pfedkladdny zejmé-
na odpoc¢inkové a politicky korektni filmy.

Inspirujici je spole¢nd iniciativa CSFU
a Vyzkumného tstavu pedagogického v Praze
z 60. let. Do jisté miry se tehdejsi situace ptilis
nelisila od té dnesni a pfitom byly podniknuty
funkéni kroky. Piesto vyvoj celé problematiky
zdsadnim zpusobem nezvratily. Na poc¢atku
60. let byla prace s filmem (formou rozhovort
v hodinéch literatury a déjepisu atp.) byt v mi-
nimalni podobé, zac¢lenéna do vzdélavacich
osnov zdkladnich $kol. Timto momentem se
datuji prvni pokusy o koncep¢ni integraci fil-
mové vychovy do ucebnich osnov. Kroky, kte-
ré nasledovaly, nastinuji idealni vyvoj.

CSFU vytvotil specializované oddéleni vy-
chovy filmem, které zmapovalo formou studii
rozsifeni , filmové vychovy“ na ¢eskosloven-
skych skoldch. Do poloviny 60. let se totiz
tento proces zacal uskutec¢novat zivelné z ini-
ciativy jednotlivych uéitell. V cesté dal§imu
rozvoji stala predevsim nekompetence samot-
nych uéiteld pro vyuku filmu. Do projektu se
tedy vlozil Vyzkumny dstav pedagogicky (stej-
né jako v roce 2010, kdy prave on integroval
filmovou vychovu do RAmcového vzdélavaci-
ho programu). Ruku v ruce s vypracovavanim
podrobné vyukové koncepce dochazelo od
roku 1966 ke §koleni studentt pedagogickych
fakult p¥imo védeckymi pracovniky CSFU.
Tento postup sliboval pfekondni hlavniho
uskali, totiz nedostate¢nou orientaci pedago-
gt v oblasti filmu. Po kratké dobé viak byla
prednaskova turné prerusena.

V roce 1969 byly publikovéany definitivn{
vysledky koncepce pro zapracovani filmové
vychovy do osnov zdkladnich a sttednich
skol. Koncepce nebyla nikdy uvedena v zivot
i presto, Ze byla velice precizné strukturova-
na, navrhovan v ni byl konkrétni obsah uciva,
vybrané projekce na kazdou hodinu, provaza-
nost s détskymi filmovymi kluby atp. Nepfijeti
koncepce rozhodlo o tom, Ze filmova vychova

dodnes neni povazovdana za stejné samoziej-
mou, jako jsou vychovy vytvarna a hudebni.

Nastupujici normaliza¢ni garnitura ne-
musela na pocatku 7o. let stat o rozvoj kri-
tického mysleni mladych lidi v kontextu au-
diovizudlni kultury a zejména jeji percepce.
Kinematografie neméla otevirat nové obzory.
Jejim poslanim byla manipulace a opiovy
smir vétsiny. Aktivni vyuka ustoupila stad-
nim Skolnim projekcim, které byly vybirany
s ohledem na politickou korektnost. Kinati
dostali diky dopolednim $kolnim projekcim
tabulkovym kvétam navstévnosti politickych
filma. U¢itelé i déti povazovali projekce za
Huték z vyuky*,

Sametové snahy
o koncepéni pristup

Pro Ceskou republiku je typické, Ze se v oblas-
ti filmové vychovy mladych lidi a $ir$i popula-
ce dlouhodobé angazuje nékolik roztfisténych
soukromych iniciativ (¢asto vedenych jedinou
silnou osobnosti). Absentuje jejich vzajemna
koordinace a snaha o spolupraci na narodni
urovni. Nase zemé nema ndrodni strategii,
ktera by formulovala koncep¢ni pristup k této
oblasti. To samé plati pro vyuku filmu na $ko-
ldch i mimo né.

Mezi lety 2006 a 2010 se odvijel proces, kte-
ry by, kdyby byl naplnén, nabizel nastroje pro
kvalitni zac¢lenéni vyuky filmu do skolnich
osnov. S odstupem nékolika let mtizeme tento
vyvoj zhodnotit s pfihlédnutim ke konkrét-
nim vysledkim. Nejprve jak se proces odehral
optimisticky. Mezi lety 2007 — 2009 probi-
hala na webovych strankach Metodického
portdlu rozsahld odborna diskuze o podobé
vyuky filmu na sttednich $kolach. Vysledkem
bylo vypracovani dvou stanovisek, ktera byla
predlozena k odbornému posouzeni tftem re-
levantnim osobnostem. Jedno z nich zvitézi-
lo a filmova vychova se objevila v osnovdch
kol jako volitelny pfedmét. Na Metodickém
portdlu stdlo: ,,Prvni krok je ucinén, nyni bude
zdlezZet na tom, jak av jaké kvalité bude na
Skoldch realizovdna.“ Spole¢né s tim vznikla
expertni skupina pti Ministerstvu kultury
a Ministerstvu Skolstvi, mladeze a télovycho-
vy, kterda méla navrhnout okruh koncep¢nich
teSeni. To byl rok 2010. V priibéhu stejného
roku pfichazi Jiti Kralik s iniciativou Kdnon
filmu, kterd by méla ve svém poslani zpfistup-
fovat vybrané ,Zebti¢kové filmy“ masam
studentt nasich $kol. Dopad mél byt skute¢né
celorepublikovy po vzoru Polska ¢i Francie.

S odstupem pouhych tfi let se nicméné da
hovotit spiSe o zklamani. O koncepci zaclené-
ni filmové vychovy do Ramcového vzdélavaci-
ho programu usilovala dvé uskupeni sdruzena
kolem pana profesora Adlera a tehdejstho
pedagoga Katedry filmovych a divadelnich
studii v Olomouci Petra Bilika.

Adler svou koncepci garantoval z ¢asti
svou ptisobnosti na Filmové a televizni fakulté
AMU (FAMU). V jeho tymu figurovali i dalsi
pedagogové prazské filmové fakulty. Bilik
se pak opiral zejména o fakt, Ze v té dobé byl
fesitelem jednoho z nejvétsich evropskych
vyzkumnych grantt v CR. Projekt provadél
$koleni stfedoskolskych pedagogti v rdmci
posileni jejich kompetenci pro vyuku filmu
a divadla. Zvitézila vsak Adlerova koncepce,

Seminar o vychove filmového divaka v Ceskoslovenskom

filmovom ustave v 80. rokoch. zdroj: NFA

takZe kontinuita olomouckého snazeni byla
prerusena. Logické vyusténi tamniho vyzku-
mu evropské urovné se nedostavilo. Adler pak
redlné naplnéni své koncepce nesméroval na
pudu FAMU, ale k soukromé iniciativé Impuls
Hradec Krélové vedené Jarmilou Slaisovou.

V priibéhu roku 2011 se pfirozenou cestou ne-
oficidlné rozpousti odbornd poradni skupina
pti MK a MSMT. Divodem je pry komunikaéni
propast mezi ministerstvy. Clenové skupiny
vyhodnocuji, Ze neni mozné za takové situace
uskutec¢novat efektivni kroky.

Kénon filmu Jifiho Kralika se v priabéhu
let 2010 — 2011 setkdva s pomérné silnou vl-
nou kritiky. Kralik ptichazi s celonarodnim
vzdélavacim projektem, pticemz hlavnim
partnerem pfi tvorbé Kanonu je populariza¢ni
portél csfd.cz (Cesko-Slovenska filmova data-
baze). O relevanci hodnotovych kritérii jeho
ptispévatelt se neni tfeba déle rozepisovat.
Pfesto je tfeba zminit, Ze soukromad iniciativa
této osobnosti, kterd navrhovala aplikovat
pozitivni piiklady z Polska na nase prostte-
di, ziskala dotaci Odboru médii a audiovize
MK. Dostdvame se tak k jadru problému.
Zachovavat ptirozenou riznorodost a boha-
tost je zadouci. Mély by vSak byt normy na
poli filmové vychovy skute¢né vytvéfeny v so-
ukromé az podnikatelské sféfe? Polsky pre-
dobraz byl, na rozdil od tuzemského rozvijen
v ramci Siroké , Koalice pro filmovou edukaci®,
ktera sdruzuje verejny sektor, soukromy sek-
tor, odbornd pracovi$té a akademickou pudu.

Bod zlomu?

V soucasné dobé doslo mimodék k nékolika
dtleZitym systémovym proméndm, které
mohou do budoucna situaci v oblasti filmové
vychovy a osvéty proménit a umoznit ptiro-
zenéjsi postup pti zavadéni jakychkoliv kon-
cep¢nich opatfeni. Posun ve vnimani filmové
vzdélanosti na drovni Evropské unie jsme
zminili.

Druhym pilifem se pak stavd transformace
Statniho fondu kinematografie (SFK), ktery se
osamostatnil na MK. Tento proces zral takika
pfes dvacet let od dob ,,prozatimniho“ zdkona
o Statnim fondu na podporu a rozvoj ¢eské ki-
nematografie z roku 1992. Novy audiovizualni
zakon vymezil jasné zdroje dlouhodobé udr-
zitelného financovani po vzoru jinych evrop-
skych zemi. A co vice, rozsitil okruhy podpory
na oblast filmové vychovy (laické vetejnosti)
avzdélavani (profesiondlt). Jednou z priorit
téchto okruht, tak jak je popisuje dlouhodoba
koncepce, je snaha o vypracovani studie ma-
pujici filmové-vychovné aktivity u néas. Dal$im
dileZitym momentem je vile ustanovit na-
rodniho koordinatora pro tuto oblast. Takovy
garant by mohl mit v budoucnu vliv na formu-
laci narodni strategie, mohl by sdilet potifebné
informace, metodické materialy, podilet se
na $koleni pedagogti, pomahat dil¢im inicia-
tivam v jejich rozvoji. Otevira se pred nami
cesta, kterd umoziiuje ekonomicky udrzitel-
né feSeni. Takové zajisténi nebylo doposud
v polistopadové éfe myslitelné. Transformace
SFK md samoziejmé daleko $ir$i dopady. Pro
ucel tohoto textu je vSak dulezity hlavné tento
aspekt.

Narodni filmovy archiv (NFA) preckal roz-
pad Statniho filmu a CSFU nikoliv zazrakem,



ale diky state¢nosti a nadSeni nékolika svych
pracovnikt. Vladimir Opéla umoznil, aby

ze Siroce zamérené instituce prezila alespon
ta jeji ¢ast, ktera se zabyvala péci o filmové
dédictvi. V roce 2011 byl za skanddlnich okol-
nosti pfedc¢asné odvolan ze svého ttradu teh-
dejsim ministrem kultury Besserem. Od toho
momentu pocala novd epocha celé instituce.
NFA se dnes postupné integruje zpét do pozic
Filmového tstavu, protoZe vyrazné rozsituje
svéaktivity za oblast péce o filmové dédictvi
a badatelskou ¢innost. Michal Bregant, jako
novy teditel NFA, otevtel celou instituci takii-
kajic do svéta. Ta se diky tomu dnes postupné
stava nejvyraznéjsi vefejnopravni instituci
podporujici filmovou kulturu v Ceské republi-
ce. Dostavame se tim na pocatek tohoto textu,
protoze po vzoru 60. let se do jeji organiza¢ni
struktury zapracovava prostor pro aktivni
praci na rozvoji filmové vychovy u néds. Opéla
vybudoval pevné zéklady, na kterych lze nyni
stavet.

Program otevieného filmového
vzdélavani

Pojdme si shrnout to zdsadni, abychom se

v zavéreCné Casti textu dobte zorientovali.
Pro filmovou osvétu v Ceské republice ma
primérni dllezitost vypracovani studie,
ktera bude mapovat situaci v oblasti filmoveé-
-vychovnych aktivit. Zasadni je také snaha

o narodni koordinaci rozvoje v této oblasti
prostfednictvim volné kooperujici koalice,
kterd bude propojovat statni i soukromy

a obc¢ansky sektor. Dulezitou vyzvou je také
sbér a zpfistupniovani relevantnich infor-
maci a uéebnich materialt prosttednictvim
volné ptistupného online portalu. Nic z toho
nebude mozZné bez systémové podpory, kte-
rd bude garantovat kontinualni rozvoj po-
tencidlni filmové-vychovné koalice. Bez konti-
nuity budeme sledovat jen marny rej snazivct
a prospéchara.

Ekonomickym garantem (producentem)
této kontinuity bude Statni fond kinemato-
grafie. Instituci, kterd by mohla zastat roli
vykonného producenta a stédt se erudovanym
a povolanym koordinatorem, je v soucas-
né dobé pouze Narodni filmovy archiv.
Takovou prilezitost jsme tu neméli nékolik
desitek let. Uloha NFA p¥itom nemfiZe spoéi-
vat v ,obsazeni trhu“, ale naopak v podpote
drobnych a dil¢ich iniciativ, mediaci mezi
provozovateli kin, $kolami a distributory, ve
sbéru a tvorbé u¢ebnich pomticek a v nepo-
sledni tadé také v produkci vlastnich filmo-
veé-vychovnych aktivit. To je vSak tfeba ¢init
krok za krokem.

Program otevieného filmového vzdéla-
vani je pravé takovym pilotnim projektem, ve
kterém se Narodni filmovy archiv pokousi na-
1ézt cestu pro budouci vyvoj. Funguje od roku
2013 na bazi spole¢né platformy NFA, FAMU
a obecné prospésné spolecnosti Free Cinema
Pofiv. Dal$imi volné pfidruzenymi partnery
(nikoliv vyhradnimi) jsou distribu¢ni spolec-
nost Artcam a MFF Ostrava Kamera oko.

V priibéhu roku 2014 chce projekt do-
sahnout pokryti vlastnich filmové-vychov-
nych programd pro Prahu. Stfedobodem
se stava kino NFA Ponrepo. Narodni filmo-
téka par excellence. JizZ nyni zde probiha

dvousemestralni filmovy kurz pro mladé lidi
do 26 let. Sklada se ze dvou synergicky propo-
jenych casti. Kapitoly z déjin filmu v Ponrepu
zptitomnuji studentim vyrazné aspekty déjin
filmu. Filmové dilny na FAMU provadi stu-
denty v§emi fazemi vyvoje, vyroby a postpro-
dukce kratkych filmt. Na konci kurzu bude
stat sedm autorskych filma, které zrealizuji
sami studenti.

V roce 2014 bude nésledovat spusténi
komplexniho systému $kolnich projekei pro
matetské Skoly, zdkladni skoly, $koly sttedni
a gymnazia. Filmy budou obohaceny dopro-
vodnymi programy, jakymi jsou lektorské
uvody, Ziva hudba jako doprovod némym
filmam, navstéva promitaci kabiny, diskuze.
V zavésu bude nasledovat format inspirovany
praxi londynské filmotéky Projektové dny.
Skola bude mit moZnost béhem jednoho in-
tenzivniho dne straveného v Ponrepu a na
FAMU, proniknout hloubéji do daného téma-
tu. Forma vyuky bude rovnomérné rozdélena
mezi projekce ukazek, prednaskové vystupy,
praktické ilustrace a dilny. V jednani je nyni
moznost pfesunuti osvédéenych postupt
z Ponrepa také do Ostravy.

Podari-li se ispésné zavrsit tuto fazi, ote-
vie se pfred nami prostor pro onu koordinaci
na narodni trovni. NFA by mohl skute¢né
vyraznou mérou pomoci fluktuaci pozitivnich
zkusenosti a osvédéenych postupti z regiont
napric republikou. Mocenské naroky jsou zde
bezpfedmétné. NFA by mél vystupovat jako
pomocnik, rddce a medidtor pro iniciativy,
které by za jinych okolnosti mély pouze pro-
vinéni zasah.

Doufejme, Ze to vyjde. NFA bude poprvé
od sametové revoluce vytvaret takto Siroky
osvétovy obsah. Na obzoru jsou pak feSeni
k pozitivnim zméndm na ndrodni drovni.
Velice progresivni strankou Programu otevfe-
ného filmového vzdélavani je fakt, ze se jedna
o aktivitu iniciovanou tzv. zespoda. Shodou
okolnosti doslo k tomu, Ze se na FAMU a praz-
ské, brnénské i olomoucké filmové védé sesla
generace mladych cinefil, ktef{ se zacali sys-
tematicky tématem filmové vychovy zaobirat.
V kratkém sledu zde zacali na toto téma vzni-
kat zdvére¢né prace téchto studentt. Diky
otevfeni organiza¢ni struktury NFA pak doslo
k tomu, Ze na rozli¢né (nékdy i vedouci) posty
zacdala nastupovat fada absolventtl pravé téch-
to fakult/kateder. Doslo pak k synergickému
efektu, kdy se propojilo nadSenectvi téchto
mladych lidi s erudici a dlouholetou odbornou
zku$enosti zaslouZilych zaméstnanct archi-
vu. A tak nezbyva nez konstatovat, Ze jedinou
ptekédZzkou si mizeme byt sami.

MGA. JIRi FOREJT
koordinator pro filmovou vychovu
v Narodnim filmovém archivu

1 Oborovou realitou pfed rokem 1989 :se zao-
bira ¢lanek Terezy Cz Dvorakové na téma,Film
jako prfedmét vyuky a vychovy déti amladeze”.
Text vySel v lednovém &isle filmového ¢asopisu
Cinepur v roce 2007. Tématem vydanibyla praveé

audiovizualni vychova v Ceské republice:

Film medzi

Zaciatok sedemdesiatych rokov minulého storocia
bol v dejinach zapadoeurdpskej kinematografie
zvlastnym medziobdobim: nové vlny sa prevalili

a v istom zmysle po sebe zanechali spust. Ni¢
nebolo také ako predtym, filmy vyzerali celkom
inak a prakticky celd nasledujica dekada na starom
kontinente sa niesla v znameni roztriestenosti,
fragmentacie, solitérstva.

Paradoxne mnoh{ proponenti novych vin boli stéle aktivni, hoci nanajvys od-
lisSnym spésobom. Vo Francizsku sa Godard po sérii zanrovych experimentov
a eseji o zanroch z rokov 1960 — 1967 (od Na konci s dychom po 2 alebo 3 veci,
ktoré o nej viem) obratil k politike, Truffaut nakrical na striedac¢ku pokraco-
vania osudov Antoina Doinela, protagonistu jeho dlhometrazneho debutu
Nikto ma nemd rdd, a rdzne zanrové cvicenia (Nevesta bola v ¢iernom, Siréna
od Mississippi) ¢i literarne adaptacie (Fahrenheit 451, Dve Anglicanky a konti-
nent), Rivette si vzal na paskal ¢as (viac nez dvanasthodinové Out 1, viac nez
trojhodinové Céline a Julie sa isli cInkovat), Rohmer sa stale venoval svojim
témam burzodznych mravov — milostnych a inych — (Moja noc s Maud), rov-
nako Chabrol ostal verny svojim kriminalnym latkam (Nevernd Zena, Mdsiar).
V Ceskoslovensku nebolo viac mo%né nakrticat také filmy, ako pocas relativ-
ne kratkeho obdobia prvej polovice Sestdesiatych rokov, a tak sa filmari bud
rozhodli emigrovat (Forman), alebo zapolit s rezimom o kazdy $tvorcovy
centimeter slobody (Chytilova). Taliansko preslo svojskym vyvojom: v iom sa
svojho druhu ,,nova vlna“ prejavila najskor — jej prvé vyboje mozno sledovat uz
na konci druhej svetovej vojny a vrchol zazivala tesne po jej skonceni. Tamojsi
neorealizmus (zastipeny napr. ranym Viscontim, Fellinim a Passolinim, ale
predovsetkym Rosselinim a De Sicom) uz koncom pétdesiatych rokov nebol na-
tolko koncentrovany, aby sa dalo o nom hovorit ako o jednotnom prude ¢i hnu-
ti, jeho predstavitelia sa rozbehli kazdy svojou cestou (a kazdy inym smerom
ako ti druhi). O desat rokov neskér boli Fellini, Visconti, Rosselini ¢i Passolini
stale slavne a dolezité mend talianskej kinematografie (z ne-neorealistickych
vod treba spomenut Antonioniho, ktory v§ak od 1966 nakrtical v zahranic¢i
slavne anglofénne filmy — Zvdcsenina, Povolanie: reportér a Zabriskie Point). Do
tejto situacie prisiel Bertolucci so svojim Konformistom, nakrutenym podla ro-
manu Alberta Moraviu.! Film rozprava o Marcellovi (Jean-Louis Trintignant),
fasistovi, ktory ma zavrazdit svojho byvalého profesora. Marcellovi ide o je-
diné, ako sam povie — byt normalny. Byt normélny v chorej spolo¢nosti v§ak
vedie k istej forme zvratenosti, ktora si vyziada ludské zivoty. Marcello by zrej-
me sam od seba nemal d6vod ani volu zavrazdit profesora a jeho krasnu Zenu
Annu (Dominique Sanda), no kedZe to od neho vyzadujd, podriadi sa.

Konformista pdsobi na divaka zvlastnym napatim medzi erotikou a po-
litikou, akoby neboli celkom oddelitelné jedna od druhej. Marcello je sice
Zenaty, no uvahy o jeho potla¢ovanej homosexualite vari nie su celkom neo-
podstatnené. Keby sa vsak prejavila, zrejme by sa nepovazovala za ,,normal-
nu“, a tak Marcello vykonava svoju rolu manzela a neskor aj otca (a krestana).
Otvorenejsiu formu homosexuality sledujeme v tane¢nej scéne, kde spolu
tancuju Marcellova Zena Giulia (Stefania Sandrelli) a Anna. Stéle tu ide o hru
naznakov, no predsa len sa tu celkom vyrazne derie na povrch akési latentné
erotické napétie.?

Pokial sme hovorili o vplyve Godarda, nemoZzno nespomentt farby — a to
najmé modrd, ¢ervenu a bielu.® Bertolucci farby pouziva rozporuplne: na jed-
nej strane su velmi vyrazné az kriklavé, na druhej strane su stale realisticky
motivované (Cervend —nedn v prvej scéne filmu, modré tony — sychravé poca-
sie). Biela farba sa spritomiiuje v ¢asto pritomnom rozptylenom svetle, ktoré
akoby zaobalovalo postavy do akejsi hmly, rozostrovalo ich kontury, robilo ich
nejednoznacnej$imi, nez by sa mohli zdat. Praca s farbami, svietenim a rdmo-
vanim/pohybmi kamery* sd tu na hony vzdialené jednak od neorealizmu, jed-
nak od skorych filmov Passoliniho, Felliniho, Viscontiho ¢i Antonioniho.®

Bertolucci sa Konformistom zapisal ako pozoruhodny Stylista s citom pre
rytmus farieb, ndlad a rozpravania. Vo viacerych ohladoch stoji jeho film na
pomedzi: neprinalezi ani moderne, ani postmoderne, ani neorealizmu, je to
zvrchované dielo, ktoré do dnesnych dni nestratilo zo svojej posobivosti.

1 Rovnakého autora adaptoval Godard v Pohfdani. Spojitosti medzi Bertolucciho
filmom a Godardovym by sa dalo néjst nepochybne viacero, Bertolucci sa uz
skor otvorene hlasil ku Godardovmu vplyvu. Na druhej strane, v Konformistovi sa
Bertoluccimu podarilo najst svojsky vyraz, vonkoncom:o fiom nemozno;uvazovatako
o Godardovom imitatorovi.

2 Citatel simoZno spomenie nainl scénu tanca dvoch zien, ktor( pozorovaliich part-
neri:tanecMimi(Emmanuelle Seigner) a Fiony (Kristin' Scott Thomas)v:Polariského
Horkom:'mesiaci:lde'vari o aktualizéciu-scény z Bertolucciho filmu, hocizasadend 'do
iného'kontextu -avyviazant z politickych vazieb: Mimi'a Fiona sa poc¢astanca objima-
ju a:bozkavaju, nemusia potlacat svoje bisexualne sklony:

37U Godarda (Uvod Pohfdania ¢i Blaznivého Petri¢ka) tato trojica farieb samozrejme
konotuje francizsku narodn trikoléru; tento rozmer je u Bertolucciho potlaceny:
Tieto farby vyuZiva vo svojich geometrickych kompoziciach aj maliar Piet Mondrian,

a neskér ich zaujimavo pouzil napriklad Carax'v Zlej krvi.

4 Kameramanom filmu'bol Vittorio Storaro, okrem dal3ich Bertolucciho filmov pracoval
aj na Coppolovej Apokalypse.

5 Vsetci menovani pritom uz v danom ¢ase mali, samozrejme, skisenost's farebnym

filmom:



Prehliadka jedného
animovaného filmu

alebo ,,Co je to animace?”

Martin Mazanec (MM) vysStudoval socioldgiu a filmovt vedu
na FF UP v Olomouci, v dizerta¢nej prdci Kino. Rekonstrukce
filmového prostoru sa zaoberal medidciou priestoru kina a ku-
ratorstvom pohyblivého obrazu (FAMU, 2012). Od roku 2007
posobi ako programovy dramaturg festivalu Prehliadka ani-
movaného filmu PAF v Olomouci, ktory v mnohych ohladoch
otvara pohlad na animéciu a audiovizudlne umenie ako také.
Venuje sa kuratorskej ¢innosti v oblasti prezentdcie pohyblivého
obrazu v galerijnom a filmovom systéme. Ma na svedomi via-
ceré publikdcie — prekladovi monografiu Peter Kubelka (2008),
katalég Objekt animace. Treti smysl (2009). V ramci Edicii PAF-u
sa editorsky podielal na zborniku Manifesty pohyblivého obrazu:
barevnd hudba (2010), pripravil vystavny katalég Krehkeé kino
(2012) a publikacii Michal Péchoucek — Studio (2013).

pp: Co ta podnietilo za¢at pracovat na PAF-e a ¢o ta motivuje

k tejto praci dodnes?

MM: Pokud mdm mluvit za sebe, na PAF-u jsem poprvé pfipra-
voval prezentaci o ,,déjinach“ VJingu v roce 2003. To PAF vedl
Petr Bilik a podnét vzesel z jeho seminate, coz je pro PAF po-
mérné dtlezity aspekt, tedy spojeni s univerzitnim prosttedim
Katedry divadelnich, filmovych a medialnich studii v Olomouci.
Pozdéji jsem zacal spolupracovat na programu a ptipravil sek-
ci vénovanou fenoménu ,,zivé animace”, kterou jsme rozvijeli
v ramci rtiznych podtémat mezi lety 2007 az 2012. Tehdy jsme
se s PAF-em velmi tizce propojili se sou¢asnou svétovou au-
diovizualni a elektronickou scénou. Vedle ¢esko-slovenskych
projektt vystoupili umélci jako Mark Fell, Tim Hecker, Ryoji
Ikeda, Vladislav Delay, kteti dopliiovali obsah sekce vénované
riznym podtématam: svétlo, tma, barevnd hudba, polyekran —
viceméné konstantni principy ¢i témata animace v, kontaktu“
se synestezii.

V soucasnosti si klademe ¢im dal vic otazku ,,co je to animace?”,
¢imz prozrazuji i leto$ni hlavni téma a asi i davod, pro¢ mne
porad bavi se podilet na ptiprave PAF-u. S tim souvisi i rozvijeni
Edic PAF-u, kdy vydavame odborné i autorské publikace a ptre-
sahujeme tak pouhy format ¢tytdenni piehlidky, ktera je jakym-
si vyvrcholenim celoro¢nich aktivit.

KK: Prebieha ista forma spoluprace medzi PAF-om a Katedrou
divadelnych, filmovych a medialnych studif aj mimo ramca fes-
tivalu?

MM: Spoluprace s katedrou je pomérné zasadni pro existenci
samotného festivalu, veSkery tym festivalu je sloZen ze studentt
¢i absolventt této katedry. Vyjimku tvofi ptizvani kurdtoti, ktefi
s nami spolupracuji.

DP: Akym spOsobom vyberate hosti na festival a v ¢om je ti bliz-
ky pristup vybratych umelcov k ich tvorbe?

MM: Umélce oslovujeme na zakladé programovych sekei, které
pfipravujeme diisledné nékolik mésicti a v nékterych ptipadech
ilet. Soucasti procesu jsou reserse, rozhovory s umélci, teoreti-
ky. V katalogu se snazime neomezovat se na pouhé anotace, ale
predkladat komplexnéjsi vysvétleni programového bloku a zej-
ména obsahu celé sekce.

Ak vybéru samotnych hostti, kdyZ jsme te$ili fenomén barev-
né hudby, bylo pfirozené, Ze jsme vedle projekei filmt Hanse
Richtera, odkazl na Oskara Fischingera pozvali naptiklad
Carstena Nicolaie aka Alva Notu. V moment€, kdyz se zaby-
vame zakladnimi elementy filmu bylo zase prijemné ptizvat

k diskuzi rakouského filmare Petera Kubelku. Podobné jsme
pracovali s Taskeshi Muratou v ramci sekce vénované ,kinetice
obrazu”, s Constantem Dullaartem v kontextu internetového

a postinternetového umeéni.

DP: Spomenul si, Ze téma buduceho ro¢nika festivalu stivisi

s otazkou ,,Co je to animace?“. Neprezradis nejakych hosti, kto-
rych prizvete do diskusie?

MM: To nechdme zatim pod poklickou.

KK: Jiné vize — ako charakterizujes tuto sutaznu sekciu a ¢o
spaja 10 diel, ktoré presli vyberom?

MM: Motivaci pro¢ vznikla soutezni sekce Jiné vize v roce 2007
bylo sledovat dukladné&ji sou¢asnou tvorbu produkovanou

v Ceské republice. Zamérné jsme se omezili na hranicemi dany
kontext CR neb jsme méli pocit, Ze jej nestihame i tak dosta-
te¢né pojmout. Nevydali jsme se cestou mezinarodni soutéze,

i kdyz ta by mohla mit vétsi atraktivitu, ale pfedstavovala by na-
prosto odli$nou koncepci v ptipravach PAF-u.

Dulezit4 je pro nés skute¢nost, Ze kazdy rok pfizveme jiného
kuratora z fad teoretikt ¢i umélet, ten vybere finalni desitka

z ptihlaSenych filmt a videi. S&m m4 ptitom mozZnost dosadit
préce, které vznikly v uplynulém obdobi a nebyly ptihlaseny.
Desitka filmu ¢i videi je instalovana v galerijnim prostoru a za-
roven promitdna béhem klasické situace filmovych projekei.
Jiné vize maji podle mne dosud nevyuzity potencial. Tato sekce
by mohla ptispét k vétsi popularizaci ceského uméni pohyblivé-
ho obrazu v zahranici, mohla by otevtit diskuzi o budoucnosti
téchto ,,obrazu“ ve sbirkovych fondech ad., snad se néco povede
letos vice rozvinout.

DP: Ako vnimas sucasné Ceské audiovizualne umenie v kontex-
te zahranicia? Kde najvyraznejSie rezonuje?

MM: Jde o pomérné sloZitou otdzku a nejde na ni jednoduse
odpovédét. Pokud bych se omezil na obezndmenost se soucas-
nou tvorbou filma a videi, tak v obecnéjsi roviné kon¢i pové-
domi zahrani¢niho publika u klasické ceské avantgardy, poté
samozrejmé nékolik kinematografickych poc¢int, ale naprosto
postradame instituci, ktera by se starala o dila soucasnosti

(a taky je i archivovala). V pfipadé vizudlnich umélct jde zase
jen o jednotlivce.

KK: Zaregistroval PAF za desat rokov svojho posobenia nejaku
badatelnti zmenu na tejto scéne, ku ktorej svojou existenciou
prispel (k tej zmene)?

MM: Osobné madm pocit, ze klopytdme vzdy dva kroky za no-
vymi trendy. Z mého pohledu jsme néco jako echo, nendroku-
jeme si sledovat novotvary ... ale nebranime se jim. Piehlidka

animace filmu neni vystavou ani sbornikem, coz pro mne zna-
mend vétsi moznost improvizace.

DP: Existuje nejaky trend v sic¢asnom ¢eskom audiovizudlnom
umeni?

MmMm: Trend( je vzdy hodné. Kdy?Z si nejsem jisty, tak volam ka-
maradtm...

KK: NajdiskutovanejSou témou okolo PAF-u je z roka na rok
zdanlivo Coraz viac absentujtca klasicka animacia (klasicka nie
iba v zmysle technického spracovania). Preco nastal takyto od-
klon, respektive rozsirenie zaberu od pévodného zamerania fes-
tivalu? Aké percento programu by mali tvorit animované diela,
aby sa festival este nazyval Piehlidkou animovaného filmu?
MMm: Setkal jsem se s pfiznacné cynickou poznamkou, ktera se
mi libi. Nékdo z blizkého okoli PAF-u se nedavno nechal slyset,
Ze nazev ,,prehlidka animovaného filmu“ je naprosto presny,
»hebot odkazuje k tomu jednomu animovanému filmu“. A ten
si kazdy v ramci svého definovani animace urfité najde na PAFu
sam.

Kdyz se vratim zpét k otdzce-Souhlasim, Ze se neomezujeme
pouze na kreslené ¢i loutkové filmy a ,,0Zivovani“ pfedmétti ¢i
objektl procesem animace nds zajimd i v $ir§im kontextu déjin
pohyblivého obrazu. Na druhou stranu jsem v poslednich letech
zptistupniovali téméf laboratorni pohled na animaéni techniky.
Prijde mi zbyte¢né svazujici a tak trochu nesmysIné, kategori-
zovat animaci kinematograficky ,,bordwellovskym“ zptisobem.
V tomto ohledu jsou mi bliZsi teoretici digitdlniho obrazu a fil-
mu jako je naptiklad Sean Cubbitt, ktery o , kinematografii“
uvazuje i jako o podmnoZziné mnohem rozsahlejsich déjin ani-
mace.

Situace je dnes takova, Ze nachdzime mnohem zajimavejsi pro-
jevy obrazové ¢i prostorové animace mimo katedry animova-
ného filmu, i kdyZ je nijak nezatracujeme a naopak se snazime
spolupracovat. Pokud jde o osobnosti ¢eské animace, za jed-
nohoz nejvyraznéjsich sou¢asnych animatort povazuju Matéje
Smetanu. Jde o vizualniho umélce, ktery vystudoval brnén-
skou FaVU, doktorat délal na prazské AVU a v soucasnosti uci

v Bratislavé na VSVU, ¢imz snad propojuji i geograficky tento
rozhovor...

DP: Dochddza pri zostavovani programu v ramei timu ku kon-
frontaciam ohladom tychto hranic?

MM: Podle mne ke konfrontacim dochazi, kdyz si za¢nete de-
finovat néjaké hranice, ¢emuz se snazime v rameci moznost{
vyhnout. Dostate¢nym limitem a zaroveil prostorem k pohybu
je samotnd podstata PAF-u — pofad jsme “filmovou prehlidkou
- snazime se upozornovat, kam nds vnimani filmu a animace
vede. Osobné bych se citil nesviij a neptirozene, pokud bychom
méli o filmu a animaci v sou¢asnosti uvazovat jen v odkazech
na kinematograficky systém, ¢imz se vracim k odpovédim v pte-
deslych otazkéch.

KK: A  budouci vize“ festivalu?

Asi jen pokracovat.

DEBORA PASTIRCAKOVA
A KAMILA KUCIKOVA

Z JINYCH VIzi JE
KINECKO PAF

Jiné vize st taziskovou, od roku 2007 uz aj su-
taznou sekciou Pfehlidky animovanych filmt
PAF. Kompletny minuly ro¢nik uvadzame teraz
na DVD v prilohe tohto ¢isla Kinecka. Precitajte
si ako vidia Jiné vize ti najpovolanejsi.

,Uplynulo ptesné deset let od chvile, kdy byl
poprvé pouZit pojem jiné vize v souvislosti

s prednaskou filmového tviirce a vysokosgkol-
ského pedagoga Martina Cihdka o animaé-
nich postupech americkych experimentalnich
tviirci Larryho Jordana a Stana Vanderbeeka
v ramci 2. ro¢niku Pfehlidky animovaného fil-
mu PAF 2003. Zatazen{ pfednédsky do progra-
mu z hlediska pfistupu k animaci spiSe tradic-
néji orientované prehlidky bylo tehdy vhimdno
jako zajimavé roz$iteni animac¢nich kontextd,
neptedpoklddalo se vSak, ze by vyraznéjsi di-
vacka olekavani vzbudily ,zajimavé’, nicméné
okrajové formy, spadajici do jiné kategorie
pohyblivého obrazu. Zdjem dramaturgti PAF-u
o ptitomnost tézce zafaditelnych dél pracu-
jicich s principy animace piesto neutuchal

a v pristich letech se pod hlavi¢kou Jinych vizi
pokracdovalo prezentacemi Marcuse Bergnera,
Davida Mozného a spole¢nosti Siggraph az do
roku 2007, kdy se pod kuratelou Pratelského
filmu (Martin Mazanec a Michal Péchoucek)
uskutecnil prvni roénik soutézni sekce Jiné
vize, soustredici se na hrani¢ni projevy po-
hyblivého obrazu na tizemi CR, jen okrajové

zastoupené animatorskymi skolami. Iniciac¢ni
vize kurdtor sméfovala spiSe k pozndvani
vizudlné a narativné odlisné a vytvarnéji
orientované tvorby, coz v nasledujicich letech
potvrdily tendence dal$ich vybranych kurdtor
z fad teoretikd, historikil a uméleti — Martina
FiSra (2008), Lenky Dolanové (2009), Sylvy
Polakové (2010), Pavla Rysky (2011), Dusana
Zahoranského (2012) a v roce 2013 reziséra,
¢lena umélecké skupiny RAFANI a vysokoskol-
ského pedagoga Davida Kotinka.“
ALEXANDER JANCIK (riaditel Prehliadky
animovaného filmu PAF)

»,Motivaci, pro¢ vznikla soutezni sekce Jiné vize
v roce 2007 bylo sledovat dtikladnéji soucas-
nou tvorbu produkovanou v Ceské republice.
Zamérné jsme se omezili na hranicemi dany
kontext CR neb jsme méli pocit, Ze jej nestfha-
me i tak dostatecné pojmout. Nevydali jsme se
cestou mezindrodni soutéze, i kdyz ta by mohla
mit vétsi atraktivitu, ale pfedstavovala by na-
prosto odlisnou koncepci v ptipravach PAFu.

Dulezit4 je pro nds skuteénost, Ze kazdy
rok pfizveme jiného kurdtora z tad teoretikl
¢i umélcet, ten vybere findlni desitku z p¥ihla-
$enych filmt a videi. S4m m4 pfitom moznost
dosadit prace, které vznikly v uplynulém
obdobi a nebyly pfihld$eny. Desitka film
¢ividef je instalovana v galerijnim prostoru
a zaroven promitdna béhem klasické situace
filmovych projekei.

Jiné vize maji podle mne dosud nevyuzity
potencial. Tato sekce by mohla ptispét k vét-
$i popularizaci ¢eského uméni pohyblivého
obrazu v zahrani¢i, mohla by otevftit diskuzi

o budoucnosti téchto ,,obrazi“ ve sbirkovych
fondech ad., snad se néco povede letos vice
rozvinout.“

MARTIN MAZANEC (dramaturg Prehliadky
animovaného filmu PAF)

Jiné vize 2013
(filmy na DVD v prilohe!)

Na zacatku jsem nemél zadny plan. A nemél
jsem ho ani na konci. Mdj vybér nepodléhd
zadnému vyssimu fadu. Vznikal spontanné
v.pribéhu par dnti a urdité se do néj promitly
nalady, které se mi v tom podzimnim case dost
sttidaji. KdyZ jsem seznam dokon¢il, tak jsem
meél ndladu dobrou: seznam mi pfipadal pes-
try. Mozna taky proto, Ze za okny uz tak barev-
né nebylo...

Trochu tim chci fict, ¢im je pro mé jakykoliv
pohyblivy obraz (kromé reklam, pted témi za-
virdm oci): spoustécem asociaci. Mozn4 i pro-
to, Ze se mi tézko udrzuje pozornost a maloco
dokoukdm do konce a pak se ptam, o ¢em to
bylo. Zdal se mi pestry ten seznam... No a nék-
teré ty pocity mé vedly k literatuie, k nécemu,
co jsem Cetl ddvno, nebo si pfedstavoval, ze
by tak mohlo byt, aniz jsem to Cetl. Tieba:
Slovensko — Karpaty — hory — hrb — Drékula.
Nebo: mofte — zase mote — vitr — Verne — ted’si
jes$té vzpomenout kterej. Rikam si, Ze kdy? ve
mneé film asociuje literarni zazitek, je to dobfe.
Video je otdzka okamziku, ¢etba zabere vic
¢asu. A my potiebujeme vic ¢asu. Jinak nas
vSechny ty pohyblivé obrazy dostanou. Nékdy
je lepsi si je predstavovat nez skute¢né vidét.

Musim to fict opatrné a potichu: v posledni
dobé si fikam, ze uméni by mélo své divaky

(a ¢tenare a posluchace) predevsim kultivovat.
A ja si ptipadam po tom doméacim videomara-
tonu zase trochu chytfejsi.

Kdyz jsem se podival na asi patnécty sni-
mek, pfisla nutnost psat si stru¢né poznadmky.
K jednomu z filmt (je souddsti onéch top ten)
jsem si napsal ,,takovd klasickd animace®.
Jistéze se nejednalo o klasickou animaci, tedy
takovou, kterd je vytvofend mimo pocitac.
Coz uz neni v podstaté zadnd. Myslel jsem
tim jednoduse néco, co neni ani zdznamem
performance, ani 3D animaci, ani notné post-
produkovanym pseudodokumentem nebo
prolinanim fotografii ¢i ru¢né (respektive
jako ru¢né, protoze na tabletu) vytvotenych
kreseb. Prosté animace. Jeden z paradoxt
videa, kdy se klasickd pocitacovéd animace uz
moc nevidi. AZ v ten okamzik mi doslo, Ze to
,»a“ v PAF reprezentuje animaci. Vzpomnél
jsem si na Manoviche, ze na zac¢atku kine-
matografie byla animace a Ze bude i na jejim
konci. Neb co je sou¢asny hrany film jiného
nez animace? Je velky rozdil mezi Cuarénem
a Hitchcockem. Neni to v talentu, ani ve vyvo-
ji technologie. Druhého z nich muselo zajimat
predevsim to, co se odehravalo pred objekti-
vem kamery, prvni v mnoha zabérech nahra-
dil kameru jeji virtualni reprezentaci. Autor
filmu (videa, jakéhokoliv pohyblivého obrazu)
muZe ted cokoliv. A to je tedy i to, co drzi mgj
vybér pohromadé: svoboda délat cokoliv.
DAVID KORINEK (vizualny umelec, reZisér,
pedagdég a kurator Jinych vizi 2013)

Martin Mazanec s kole
Meixnerovou vramci p
mu PAF 2013 v Budape
Kratky



gyfiou Mariou
riprav progra-
sti. foto: Petr

Ako bezi cas

Centrum audiovizudlnych $tudii na prazskej
FAMU funguje uz devat rokov. V rdmci svojho
programu sa katedra zameriava na praktické
aj teoretické predmety a snazi sa Studentov
motivovat k odbornej praci s audiovizualnymi
médiami. Na katedre tak mate moznost rozvi-
jat sa vSestranne: ziskat zaklady videotvorby,
robit instalacie, performance, pocita¢ové alebo
internetové aplikacie a popritom pracovat na
vlastnych teoretickych koncepciach.

Siroka plocha, ktora znie lakavo. CAS viak,
podobne ako KAS (Katedra audiovizudlnych
studif) v Bratislave, v sicasnosti bojuje s niz-
$im poctom uchadzacov nez po minulé roky.
Zaujimalo ma, preco sa tento trend zrazu tak
rozmohol. M0Ze za to nedostato¢na propaga-
cia? Neistota s uplatnenim? Alebo neschopnost
dosadit si za abstraktné informacie z webovej
stranky konkrétnu predstavu?

KedZe pohlad na katedru prostrednictvom
nezainteresovaného pozorovatela — teda mna
— by mohol byt do znacnej miery skreslujtci,
rozhodla som sa na fungovanie CAS-u opytat
zaangazovanejsich.

FrantiSek Tymal (FT) a Matéj Strnad
(MS) stoja za rozbiehajicim sa projektom
Kinoaparat.cz. Ako Cerstvi absolventi rozpra-
vaju o plusoch, minusoch a vSeobecnom ,,do-
spievani“ CAS-u. Zvedava som bola aj na nazor
svojho byvalého spoluziaka Frantiska Mileca
(MS), ktory m4d ako sti¢asny posluchac¢ v Prahe
moznost porovnat odbor s Audiovizudlnymi
$tidiami na VSMU.

§G: Obaja ste minuly rok absolvovali odbor
Audiovizudlnych $tidif na FAMU. Uspesne sa
vam podarilo rozbehntit projekt Kinoaparat.
cz. Kedy ste sa tomuto projektu zacali venovat
a o Co v skratke ide?

FT: Kinoaparat.cz vznikl v roce 2012 v kolek-
tivu student FAMU, ktefi pracuji s klasickym
filmem — to¢i na 8 a t6mm, vyvolavaji, promi-
taji, experimentuji. D4 se fict, Ze je to reakce
na bezhlavou digitalizaci, ktera v poslednich
letech valcuje hlavni proud kinematografie.
Pokud chce dnes filmat to¢it na filmovy pas

a péstovat fotochemické postupy, musi byt
stale vic nezavisly a hledat spojence mimo ko-
labujici ,filmovy“ pramysl. A cilem nasi platfor-
my je prave vsemozna podpora téchto aktivit

a sdruzovani lidi se stejnymi zajmy.

§G: Ako vam vyhovovali pedagégovia na sko-
le a sp6sob vyucby? Dostdvaju sa Studenti
CAS-u do kontaktu viac s praktickymi zadania-
mi a nakricanim filmov alebo zédkladnt bazu
predstavuje tedria?

FT: CAS je nejmladsi katedrou na FAMU, takze
asi nikoho neptekvapi, Ze na jeho pidé pro-
bihaji jak experimenty umeélecké, tak experi-
menty pedagogické. Za Sest let mého studia se
CAS dost vyrazné proménil. Pivodni koncepce

audiovizualnich studif spoc¢ivala v rovnovaze
mezi praxi a teorii. Studenti ale nejevili o teorii
takovy zdjem jako o vlastni umélecké projevy,
a tak se postupné studijni program vyprofiloval
timto smérem. Je to stale zivy proces a studenti
maji moznost do néj zasahovat.

$G: Ako sa katedra menila a vyvijala pocas
tych rokov, ¢o ste boli na skole? Vidite tu neja-
ky priestor, v ¢om by sa CAS mohol zlepsit?
Mms: Prvni studenti a studentky prisli na CAS
pred deviti lety. K vyvoji tedy samoziejmeé do-
chazi, vSechno si takiikajic ,,seda“, zasadni je
snad jen jedna zména: od roku, co jsem se na
CAS dostal, uz zd4 se definitivné vzala za své
pocatecni idea, Ze na katedie budou existovat
jak studenti teoreticky zaméteni, tak studenti
tviréi povahy. Obé linky se stéle vyznamné
potkavaji, ale jadro je zcela jisté v tvorbé —

a oboustrannost se projevuje spiSe v konkrét-
nich studentech coby vSestrannych osobnos-
tech. Na mtjj vkus jsme progresivni az dost,
rustovy potencidl vidim v systemati¢téj$im pés-
tovani i tak ,,neprogresivnich“ technik, jako je
fotochemicka kinematografie (viz Kinoaparat.
cz), které na CAS, vis a vis plizivé digitalizaci
zbytku Skoly (tedy digitalizaci kinematogra-
fie), tak néjak stejné ,,zbydou“. A ano, cestuje-
me radi a $kola nas v tom podle momentélnich
moznosti podporuje.

$G: Myslite si, Ze odbory ako Audiovizualne
stidia budu aj nadalej atraktivne pre absolven-
tov strednych $k61? Nemusi katedra za posled-
né roky bojovat s mensim po¢tom uchadzacov
ako sa to deje napriklad na VSMU v Bratislave?
Ms: Pocet ptihlasek na CAS stoupal s tim, jak
se zlepSovala komunikace néc¢eho jako je ob-
raz katedry navenek. Kdyz nikdo nevédél, co

se na CASu dél4, hlasili se jen ti nejodvazné;jsi.
Momentalné se, zda se, ustdlil na hladiné srov-
natelné s jinymi katedrami béckové kategorie
(tedy katedrami bez takového obecného sex-
-appealu jako je reZie, dokument, scénaristika
¢i produkce). Pocet ptihlasek je ale pro mé hod-
né zradné kritérium pro néjakou zpétnou va-
zbu, zajimavéjsi se mi jevi, jaci lidé se hlasi a co
je k tomu vede. Nicméné je tfeba zapracovat

na Citelnosti magisterského cyklu a integraci
studentt pfichdzejicich na magistra z prosttedi
mimo FAMU, snaha tu urcité je, ale zaclenit se
do famdckého ghetta (natozpak ghetta uvnitt
ghetta) musi byt nékdy asi docela obtizné.

$G: Ako to je s uplatnenim absolventov
Audiovizualnych stiadii? Ostava vacsina vasich
spoluziakov pracovat vo filmovej oblasti?

Ms: Vzhledem k mladi katedry je snad jesté
brzy na néjaka tvrda data, ale prosttedi kated-
ry i priibéh studia na CAS kazdého od poéétku
pripravuje na to, Ze ackoliv se snad néco nau-
¢, musi ptedevsim co nejvice vyuzit pédi, ¢as

a svobodu mu poskytnuté pro seberealizaci
jakéhokoliv typu. Tedy jestli nakonec nékdo
»pracuje“ ve filmové nebo umélecké oblasti, se
mi zd4 skoro nepodstatné. Ale ano, troufam

si soudit, Ze vét$ina nasich spoluzak v této
oblasti zGst4vd — a jen z¢4sti je to diky CASu,

hlavné je to jejich volba a motivace.

$G: Kde vidite plusy a minusy stucasnej filmo-
vej tvorby FAMU?

FT: Na FAMU si hodné vazim toho, Ze neustu-
puje dobovym trendim nebo tlakim audiovi-
zudlniho primyslu a vzdélava svébytné (nejen)
filmové autory. V rdmci vyuky tedy nevznikaji
jako cviceni zadné reklamy, hudebni videokli-
Py, spoty nebo dalsi pochybné formy. Rizikem
takového postoje je ale zakonzervovani tviiré-
niho prosttedi. Jednotlivé katedry se potom
jevi navenek spis jako sekty — z ¢ehoz si ¢asto
délaji legraci i sami studenti. Véc, kterou bych
skole ale vytkl, jsou malé naroky na studenty

a jejich praci. Obcas se divim, s ¢im vSim lze
postoupit do dal$iho ro¢niku nebo absolvovat.
sG: Z filmovej vedy na VSMU si odisiel pomer-
ne hlu¢ne. Vo videoodkaze vyjadrujes svoje
sklamanie z katedry a vysvetluje$ dévody, preco
si sa rozhodol ukoncit studium. Nésledne si odi-
Siel studovat podobny odbor na FAMU. V ¢om
vidi$ zakladné rozdiely medzi Audiovizualnymi
Stidiami v Bratislave a v Prahe? Daju sa tieto
katedry vbbec porovnavat?

FM: Zmenil som nielen $kolu, ale aj seba, tak-
Ze teraz je celkom tazké byt objektivnym.
Audiovizudlne $tidia na FAMU a VSMU sa po-
rovnavat daji — napokon, odbory sa volaju rov-
nako — problémom je, Ze obsah, forma, politika
aj filozofia su niekde inde.

V case, ked som zverejnil to video, som este

0 CAS-e vela nevedel. Odisiel som lebo som

bol jednoducho frustrovany. Spéatne si uve-
domujem, Ze to mohlo pdsobit tak, ze chcem
VSMU ublizit, ale to nebolo cielom. Chcel som
im poskytnut kritiku, aj ked to skoncilo celkom
radikdlne.

$G: Ako by si teraz, s odstupom ¢asu a prile-
vom novych skusenosti, objektivne zhodnotil
fungovanie na Katedre audiovizualnych studif
VSMU?

FM: Prekazali mi dve veci: apatia a dogma-
tizmus. K tej prvej poviem len tol'ko, Ze je ra-
dost vidiet niekoho, kto uci s velkou davkou
vasne. K tomu druhému — mnoho pedagégov
na CAS-e presadzuje to, Ze neexistuju spravne
knihy, ktoré ndm daju spravne odpovede. Dost
sa tu tazi z filozofie Deleuza a Guattariho a ich
rizému, a vdaka tomu mam pocit, Ze dostavam
pevné zaklady, ale je uz len na mne, ¢o na nich
chcem vybudovat.

Takisto sa ma pytaji spravne otazky — aky je
moj ndzor na to, ¢o sa vyucuje a ako to zapada
do mojho spésobu uvazovania a tvorby. Prave
preto som nasiel velkd vntitorni motivaciu
vzdelavat sa a za posledné tri mesiace som
stihol precitat (¢isto z vlastnej iniciativy) asi
tridsat knih literattry faktu a objavit tak napri-
klad svoj obdiv pre Susan Sontag. Myslim si, ze
toto by sa v Bratislave nemohlo stat.

Ak je niekto z VSMU, kto mi skuto¢ne chy-
ba, je to Zofia Bosakova. Eite aj teraz s tiou ob-
¢as konzultujem svoje pisanie. VSMU by mala
na katedru pustit viac takych (mladych) Tudi.
A hlavne - dat im vela, vela priestoru.

$G: Myslis si, Ze je v ramci audiovizudlnych
$tadii dolezitejsia tedria alebo prax?

FM: Je tu par ludi, ktori st orientovani skor
teoreticky, ale vac¢sina mojich spoluziakov pra-
cuje na videoarte, fotke, mappingoch, instaldci-
ach atd. Orientacia skor na multimédia nez na
film do vel'kej miery poméha — Studenti maju
na vyber, comu sa chctl venovat a ¢i chet ist

v jednej veci do hibky alebo sa vzdelavat v ir-
Som okruhu veci. Zaroven tu st Iudia, ktori nas
vedia podporit a posuntit nejakym smerom,
nech robime ¢okolvek. Aktudlne pracujem na
malickej tedrii, ktort si neskor chcem (a mo-
Zem) prakticky otestovat. Ten pomer praxe a te-
érie je na mne. Clovek sa tu tak citi slobodne.
$G: Ako vyzeraju vaSe zadania a projekty, na
ktorych pracujete?

FM: Filmova prax ma ¢aka az budtci rok. Tento
semester som mal akurat dielfiu s Radimom
Labudom (pozn.: vitaz ceny Jindticha
Chalupeckého z roku 2008) a 5. februdra nas so
spoluziakmi ¢akd spolo¢nd vystava s vystupom
z tejto dielne v galérii Berlinskej model.

Niektor{ pripravuju vided, jedna spoluziac-
ka chce zorganizovat flash mob, ja som sa zase
pustil do algoritmickej zvukovej instaldcie,
ktorej princip neskér zakomponujem do 3D
tlaceného objektu v ramci svojho vacsieho
multimedidlneho projektu Dystopia. Niekedy
v marci zase ako dielna pldnujeme zorganizo-
vat spolo¢nu party a podielat sa na vSetkom
od obsahu po produkéné zélezitosti.
$G: Pri pohlade na webov stranku CAS-u sa
zd4, ze sa dokaze prispdsobit dynamike doby,
je dostatocne progresivna. Ako hovoris, odbor
sa venuje videoartu, experimentu, inStalaciam,
$tudenti podnikajti vylety aj za hranice Ciech,
napr. na vystavy do Berlina... Myslis, Ze by po-
dobné nastavenie pomohlo aj Audiovizudlnym
$ttididm na VSMU?

FM: Urcite by to pomohlo. Minuly rok som $iel
na Transmediale z vlastnej iniciativy, tento rok
som tam mal moznost ist na Skolsky vylet, rov-
nako ako napriklad do Drazdan na predstave-
nie Forsythe Company. Je skvelé, zZe skola takto
v ¢loveku podporuje, aby sa jednak vzdelaval

v roznych oblastiach, jednak aby nesedel len
doma na zadku.

Tesima, Ze politikou CAS-u je byt otvoreny
svetu, obrazne aj doslova. Cely ¢as sa pohybu-
jem v multi-kulti prostredi; mam spoluziakov
z Ameriky, Barmy aj Portugalska, plus kazdy
ma kompletne iné zdujmy, od musique concreé-
te cez glitch art az po gy¢. Vdaka nim aj vdaka
rozhladenym pedagdgom st mi dostupné roz-
ne uhly pohladu a velka flexibilita a variabili-
ta. Velmi mi pomaha, Ze som v tomto semestri
stihol absolvovat nielen hodiny o filme v galé-
rii, ale napriklad aj workshop datovej vizuali-
zacie. Jednoducho - nenudim sa, netrapi ma
turutina.

A presne v tom je ten kontrapunkt k mjmu
rozli¢kovému videu — bavi ma to.

SASA GABRIZOVA

SEX, SEX... A NIE SEX.
JASENE.

Nymfomanka

Nymphomaniac, r. Lars von Trier, Dansko / Nemecko /
Francuzsko / Belgicko / Velké Britania, 2013

Keby som mal niekomu porozprévat o prvej ¢asti Nymfomanky,
asi by som zacal tym, Ze je to zdbavny film. Nie st tam zombie
lisky ani melancholické konce sveta, ale je to préa. Je to film,
ktory dnes uz nerozrusi zrejme nikoho a je to film, ktory dokon-
ca ani nemanipuluje s citmi, ako sme na to u Triera zvyknuti. Je
to film bez vasne, Co je super, pretoZe je tam vela sexu. A je to
zrejme jediny film na svete, v ktorom su stromy zmyselnejsie,
ako samotny milostny akt. Vela Iudi si o Nymfomanke mysli, ze
vlastne nie je o sexe — Ze sex je nahraditelny akoukolvek inou
»zavislostou“. Znie to sice hlboko a symbolicky, ale je to nezmy-
sel. Ona o sexe je a prave to z nej robi vynimocny film.

Samozrejme, len tazko sa da predstavit, ako by Trier mohol
posunut hranice zobrazovania nahoty: v Antikristovi sa milova-
lo na ostro a v komiksovych StrdZcoch, teda v hollywoodskom
(1) filme, sa cez celé platno hompalal obrovsky modry penis.

O to vSak nejde, pretoze Trier nechce provokovat sexualitou
samotnou. Skuto¢ne ozvlastiujica je Nymfomanka tym, ako na
sexualitu nazerd — a teda ako na sexualitu nazerame my spolu

s flou. Pri romantickom filme sa s postavami identifikujeme

a milovanie s nimi emociondlne prezivame (kto videl The Way

We Were, rozumie). Pri pornografii sme sami sexualne vzruseni.

Ale Nymfomanka nerobi ani jedno, ani druhé. S Nymfomankou
sa na sexe smejeme. Smejeme sa vela. A stdle.

Nymfomanka je totizintelektudlna hra. Jej rozprévanie je
odosobnené, chladné,meustéle spochybniované — uvedomelo sa
priznéva k svojej umelosti. Ked sa Stellanovi Skarsgérdovi zda
pribeh uz prili§ nepravdepodobny, tak to iba sucho skonstatu-
je: ,Jomuto uz neverfm!“ A Charlotte Gainsbourg mu odpovie:
,»Ako si to uzijes viac? Ked mi budes verit, alebo ked budes stale

reptat?“ Tato otdzka je dost dobre smerovana k celému publiku.

Ak divdk odmietne pristlipit na Trierovu hru, ak sa odmietne
smiat, zostane mu iba neostry pocit z nezmyselného radu milo-
vani. Ale ak mu zostane ibatoto, ¢0 si z filmu odnesie? Ze Zije-
me v odosobnenej dobe bez lasky? Som skepticky.

Ano, Trier nAm rozprava depresivny pribeh. Ale rozprava
ho tak, Ze na tom nezdlezi. Stojime mimo. Drzime si odstup.
Méme nadhlad. Cely film kri¢i: ,,Toto je film! Toto nie je otdzka
zivota a smrti.“ Nepotrebujeme sa s hlavnou hrdinkou stotoz-
nit. Nepotrebujeme jej ani porozumiet. Nepotrebujeme vysvet-
lenie na jej konanie. Sta¢i ndm ju pozorovat a bavit sa na ne;j.
Kombindcia sexu s prirodopisnymi dokumentmi, chytanim ryb,

lovenim gazeliek, neustdla pritomnost pisma v obraze, mate-
matickych poucdiek, definicii — to vSetko funguje ako upomienka
na to, aby sme Nymfomanku nebrali prili§ vdZne. Aby sme sex
nebrali prili§ vdzne. Ale hlavne: aby sme nebrali prili§ vazne sa-
mych seba. Toto skuto¢ne nie je Antikrist.

A préave tym je Nymfomanka provokativna. Trier postavil svoje
vlastné, vSemoznymi tichylkami rozmaznané publikum do situ-
acie, v ktorej mu musf stacit prosta intelektualna zdbava. Ziadne
hlboké posolstvo o ludskej prapodstate. Ziadne hlboké interpre-
ta¢né orgie. Ziadna depka. Nymfomanka sa nebtiri ani nekritizuje.
Nevyhraiiyje sa voci kinematografickym konvenciam, morélke
ani Bohu. Nymfomanka iba je. Rozprava svoje historky z mladosti.
Ni¢ nie je tabu, na ni¢om nezélezi. A predsa, Trier nerezignuje ani
na estetickd slast tiplne. Chvile harmonie zaz{vame na prechadz-
ke v lese. Malé diev¢a na prechadzke so svojim otcom, ktory jej
rozpréva pribehy o jasenioch. Kochdme sa lesom, poc¢ujeme vietor
v korunéch stromov, nechavame sa unasat opojnym Sumenim lis-
tov, a je to vobec celkom také klisé. Ale funguje to. Jasene sil vzru-
Sujticejsie ako sex. A Nymfomanka je zabavny film.

MAREK URBAN
1 Jasen (lat. Fraxinus) je rod listnatych stromov z ¢elade olivovitych.

Na Slovensku sa vyskytujd dva druhy. Jasen $tihly (Fraxinus excel-

sior) a jasen mannovy (Fraxinus ornus).



Stratena generacia

Ked som prisiel na zaciatku 9o.-tych rokov ako vidiecky
kiupan z Hanej Studovat td blbu filmovt skolu na nébrezi

v Prahe, trpel som naivnou predstavou o tvorivom prostredi
plnom hledacstvi a novych, nev§ednych pristupov k filmu.
Bolo kratko po $trajku proti Menzlovi, o ktorom som ¢ital ho-
cico® v novindch, ale k ¢omu ten $trajk vlastne bol, som dodnes
nepochopil. Skola bola plna zlatej mladeze v réznom stupni
rozkladu a jedno z vtedajsich hesiel Strajkujucich ,vystrielat
alebo vyhnit” sa bohuzial nepodarilo naplnit — snad by ¢eska
kinematografia dneska vyzerala inak.

Nastastie sa aj v tomto mentalnom marazmu nasli vynim-
ky: patrili k nim hodny inzinier vodnych stavieb B. Slama
a doktor-matematik M. Cihak. Dokonca zdielali nejaky ¢as
adresu v legendarnom cigosském polosquatu v Rohacovej ulici.
Obaja ma vtedy pozitivne ovplyvnili — jeden mi daroval 1t6mm
kameru Krasnogorsk, druhy ma vo svojom semindri zoznamil
s tvorbou Krena, Brakhage a inych, a tym mi otvoril okna toho
vesmiru, o ktorom som tusil, Ze urdite je, ale ni¢ som o iom do
tej doby nevedel. To uz je vsak davno.

Minuly rok zhodou okolnosti obom vysli ich knizné de-
buty. A je nutné priznat, Ze okrem niekol'kych okrajovych
filmov som nezaregistroval ni¢, k ¢omu by sa v Cesku malo
zmysel v stvislosti s minulym rokom a kinematografii vyjad-
rovat. Obe knihy nemaju nic spolo¢né, avsak ich pisatelia ano.
Napriek tomu, %e sti na tiplne opaénom mentalnom péle. Cihak
skace so svojou demagdgiou tzv. experimentdlneho filmu rov-

Spravy z Prahy

(1. ¢ast novej pravidelnej rubriky)"

hitparady a v rozhovore s klamarskym ignorantom Formanom
nechava v plnej sile zazniet to, comu sa v okolitych krajinach
posmievaju ako uprdénej ¢eskej malosti. Ak chce seba - toho
(zatial) malého a Formana — toho (uz) velkého ,reziséra“
prezentovat ako prototypy istého pristupu k rézii filmového
diela, zrddza ho uz na zaciatku zakladny predpoklad: maju,
alebo mali Forman potazmo Slama vébec NEJAKU rezijné
koncepciu, alebo tvorivy vklad? Forman sa nesldvne preslavil
vyrokom, Ze peniaze pre neho znamenaju slobodu (v Amerike
je sloboda na predaj?). O tom, zZe bol v spolo¢nosti tzv. ,,Sesta-
tficatnik“ (Havel, Kubéna atd.) skér za toho hltpejsieho, pise
uz Zabrana vo svojich dennikoch. Jeho filmy od Konkurzu az
po nevimjaksejehoposledniopusjmenuje si pri podrobnejsom
pohlade prostoduchymi manipuldciami s divaickymi emdciami,
bez ktorych by Forman svoje milované peniaze, potazmo slo-
bodu, nikdy nevidel. A nezachranuju to ani skveli neherci jeho
prvych snimok a namety ,,ako zo Zivota“. O to desivejsie vyze-
ra nepredstierana Slamova adoracia jeho osoby — fotograficky
sprievod ostatne hovori za vSetko. Uréite, Milos je skvely chlap,
Bohdan zase hodny a naozaj ,taky®, ale prec¢o preboha maju
potrebu vyjdiovat sa verejne ku kinematografii?

Zostava este vysvetlit, co ma vedie k souhrnému pohladu
na tieto vys$ie zmienené autory trochu odstrasujtcich knih
pre kazdého, kto by sa chcel kinematografiu potazmo fil-
mom vaZnej$ie zaoberat. Ano, obaja spomenuti (nastastie bez
Formana) st pedagdgovia v tom strasidelnom domu nad ka-
viarfiou Slavia — Slama vedie katedru hranej rézie, Cihdk ma
pre istu ¢ast studentov status akéhosi gurua. Maju preto neo-

filmovych oborov. A nie su sami. Tym, Ze sa riadenim osudu

aj nahody dostali na opac¢né poly moznych pristupov k faktu
filmovej tvorby, vytvorili medzi sebou priestor, ktory nezostal
prazdny. Pevne ho obsadilo pestrofarebné spektrum konfor-
mistov, ktorych spolo¢nou no¢nou morou je prazdna kinosédla
pri projekcii ich vlastnych diel. Oni sd vinni smutnym stavom
Ceskej kinematografie poslednych takmer 25 rokov. Okrem
niekolkych uz zasluzilych reliktov statneho filmu napospol
debutanti go. rokov. Nedokdzem si spomentit na ziadny film za
toto obdobie, o ktorom by sa dalo spétne vazne hovorit.

MARTIN JEZEK
autor je sprievodca v no¢nych vlakoch

1 ,Zazéaner stlpéeku som zvolil u nas v éechach oblubenu slovnt
hnacku (slovni prijem).Slovna hnac¢ka z Prahy? Tiez pekny nazov
rubriky! Tento sluzi k zdmernej provokécii obecenstva prostrednic-
tvim nedolozitelnych trvrdeni. M& isté pozitivum: svojou hlipostou,
jizlivostou atd. muoze (a tiez nemusi) aktivovat isté mozkové cen-
tra Citatelov, stvisiace s emociami, Citatel se muoze zkratka nasrat
alebo naopak A o to ide.” Martin Jezek

2 Autorje Cech a pise po Slovensky. Text nepresiel jazykovou kore-
ktarou.

no na dno priepasti Macocha (podrobné analyza knihy snad
v budiicom ¢isle Kinecka), Sldma naopak mieri az na $picu

Vydali ju v Prahe, ma nazov Snih na trdvé a jej
autorom je Jurij Norstejn. Meno ruského ani-
matora — reziséra je dnes zname na celom svete
vdaka emblémovym dielam, akymi st Jezko

v hmle a Rogprdvka rozprdvok. O Rozprdvke sa
vazne traduje, Ze je najlepsim animovanym fil-
mom vSetkych ¢ias. Ide vlastne o dve knihy (tak
ako je biblické pismo rozdelené do viacerych
knih), kde sa autor, narodeny v ¢ase nastupu
hitlerovcov do jeho krajiny, vyznava zo svojich
detskych a rodinnych radosti, spomina na pria-
telstva s kamaratmi z ulice a z dvora, presne si
pamaétd ich mend i budice osudy. Tu sa udiali
prvé stretnutia s literattirou, najméa s Gogolom,
hudbou a s fotografiami. Toto prostredie tvori
dominantny in$pira¢ny motiv Norstejnovych
filmov i cestu k poznaniu, Ze animéacia predsta-
vuje ,,nieco zvlastne v kinematografii“.

Tazko povedat, & je Snih na trdvé memodaro-
vou literatdrou, i ked mnohé kapitoly to nazna-
¢uji. Formalne su to zaznamy otazok a odpove-
di z mnohych stretnuti, ktoré Norstejn absolvo-
val so Studentmi v Amerike, prepisy predndsok
a seminarov v Eurdpe a fragmenty z tvorivého
pobytu medzi animatormi v Japonsku. Forma
otdzok a odpovedi md svoju tradiciu od pla-
ténovskych dialégov, cez eckermannovské
rozhovory, po Stanislavského hovory s her-
cami a Ejzenstejnove dialdgy so Studentmi.

O Ejzenstejnovi piSe Norstejn s obdivom a tictou
a jeho stat Vertikdlna montdz‘ povazuje za do-
lezitejsiu pre tvorcov animdcie ako pre hrany
film. Rovnako venuje vela priestoru odkazom
na poéziu Puskina a dramaturgiu Mejercholda.
Chce, aby sme jeho o¢ami skiseného majstra
animdcie ¢itali Rembrandtovo Ukrizovanie

a Hokusajove rytiny. Rozklada pred nami ikony
zo $koly Andreja Rublova. Krok za krokom, stra-
na za stranou nas vedie od epochy renesancie

k avantgarde. Rozobera zvukovo vizudlny kon-
trapunkt Kleeovych obrazov. Neustéle opakuje,
aké bezprostredné je spojenie vytvarného ume-
nia s pracou animatora a ako su neoddelitelné
vydobytky hudby s réziou animovaného filmu.

VYSLA BIBLIA

pakovatelnt moznost vplyvom svojich iste charizmatickych
osobnosti deformovat nezasiahnuté myslenie uchadzacov

zdroj: NAMU

ANIMOVANEHO FILMU

Snih na travé

Jurij Borisovi¢ Norstejn, Nakladatelstvi muzickych uméni
v Praze, 2013

Avsak taziskom Norstejnovych textov je kon-
krétna analyza tvorivého procesu od prvotného
napadu, cez zloZit etapu priprav, rozmyslania,
trapenia, po hodiny ststredenej mikroskopickej
prace nad jemnymi pohybmi ¢iar a kresieb, ked'
sa pod trikovou kamerou prebudzajt ,,jemné
nuansy dusevného zivota.“ Vela priestoru ve-
nuje otazkam technoldgie a s ltitostou sa ospra-
vedlnuje, Ze prave tuto etapu nedokaze vyroz-
pravat inak, iba ,,uradnickym jazykom*, teda
vecne, konstrukéne, ndzorne a popisne. No nie
je to celkom tak. Hovoriac o technoldgii, hovor{
Norstejn aj o estetike. Preto st jeho skiisenosti
aj prenosné, aj univerzalne.

Mame tak jedine¢nu prilezitost na-
zriet do kuchyne zrodu najvyznamnejsich
Norstejnovych filmov. O filme 21 — Prvy dern,
ktory mal byt apotedzou revolticie (tu Norstejn
spolupracoval s reZisérom Ivanovom-Vanom),
sa dozveddme, Ze bol predovsetkym rehabi-
litdciou umenia ruskej avantgardy. Graficky
rozpis k filmu Bitka pri Kerzenci, inSpirovany
Malevicovymi dielami, dokumentuje snahu spo-
jit farbu a rytmus, rytmus a hudbu. Podrobny
rozklad préce na filme Volavka a Zeriav uvadza
slovami: ,,Film pre mna zac¢ina okamihom, ked’
sa v mojej predstave objavi obraz a zasiahne
dusu. No v tomto pripade sa to zacalo zvukom,
zvlastnym, tlmenym, znepokojujicim.“

Osobitnu pozornost venuje Norstejn zrodu
filmu Jezko v hmle. Na zaciatku bolo pétdesiat
rozpravok Sergeja Kozlova. Boli medzi nimi aj
lepsie ako Jezko, ale tato sa javila ako najvhod-
nejsia pre pévodny zdmer — urobit film o tajom-
stve. ,Nie je azda hmla stelesnenim tajomstva?“
— pyta sa autor a podrobne, zdber po zabere,
analyzuje efekt hmly, ktord je hlavhym obrazo-
vym a dramatickym prostriedkom filmu. Jezko
sa dlho nedaril. Bolo uz vela hotovych podkla-
dov, ale stale nebol vymysleny hlavny hrdina.
Proces jeho hladania, az po vitazny okamih
zrodu, popisuje Norstejn s obdivuhodnou
tprimnostou. Ked sa kone¢ne narodil, dal sa
nakreslit jednym tahom, niekol'kymi ¢iarami.

,,AZ vtedy je postava spravne skonstruovand.“

Na Norstejnovych textoch je obdivuhodné,
ako citlivo sa prelina vecna, prakticka strdanka
realizdcie filmu s basnickym, aZz poetickym
koloritom, a ako spolo¢ne evokuji uvahu o Zi-
vote a jeho hodnotéch. Taky je aj pribeh filmu
Rogprdvka rozprdvok, ktory priam existencialne
spritomnuje dobové tragické atribity s jemny-
mi tkanivami vattornych pocitov hrdinov. Sdm
autor sa vyznava, Ze mu je tento film najblizsi,
lebo je najosobnejsi. A opét vzrusujtce Gvahy
o maliarstve. InSpirdcia Matissom. Vytvarné ci-
tenie, ktoré ma blizko k podvedomiu.

Druhd kniha Snehu je takmer celd veno-
vana filmu Pldst. Autor ststredil mnoZzstvo
fotografii, reprodukci, akvarelov, ikon, hoci
— prizndva — nevedno este, ¢o z toho bude pre
pracu najdolezitejsie. Pldst vznika od roku
1981.V roku 1987, ked sme mali prilezitost pri-
vitat NorStejna v Bratislave, ndm premietol pr-
vych 20 metrov hrubo zostrihnutého materialu.
Pravdepodobne sme boli jedni z prvych zahra-
nic¢nych divakov tohto monumentalneho diela.
Odvtedy sa metraz filmu podstatne nerozsirila.

Uz v tomto embryondlnom $tddiu zaujal na
Pldsti dramaticky pohyb, modelovany pomocou
gest a emdcif. TaZisko je na gogolovskom hrdi-
novi Akakijovi Akakijevicovi, prepisovatelovi
tradnych listin, ktory tak tiizi po novom plasti,
Ze ked' mu ho ukradnd, zomrie. KIic¢ k tejto po-
stave nachadza Norstejn v tragickom poznani
— ¢lovek odisiel, no nikto si to nev§imol, niko-
mu nechyba. Do tej postavy sa premieta cely
okolity svet — redlny, aj ten virtudlny, animacny.
,Hrdina ozil, hoci navonok nim postivam ja. No
Zije tak, ako to prave potrebuje on. V tej chvili
pocitujem ohromnu radost z poznania, ¢o vset-
ko umoziiuje animécia a ze prostriedky hrané-
ho filmu so svojou fyziolégiou by uplne znicili
podstatu danej skuto¢nosti.“ Prace na filme
stale pokracuju, no findle tohto zlozitého a bo-
lestného procesu je stale v nedohladne.

Rozsiahly podorys Snehu pontka priestor
aj na dalsie tvahy autora, neraz kontroverzné.

Dielce postavy Jezka, 1975.

Spochybiuje napriklad spojenie animacie s ki-
nematografiou, ale zaroven priznava, Ze nielen
zaznam a projekcia, ale aj svetlo vytvéara obraz
a vdaka filmu sme svedkami jedine¢ného vy-
znenia grafiky. ,Animaécia je tajomstvo pozna-
nia a citu prenesené na filmovy pés.“

Niekol'kokrét vyjadruje distanc od pocitaco-
vej technoldgie, ktord je ako destilovand voda,
vycistena od potrebnych mikrébov. Mlddez
by mala pracovat aj s perom, pastelkou, Stet-
com. Klasickd technolégia nuti premyslat.
,Prekonavanie prekazok cibri filmovy jazyk.“

Este origindlnejSie st tivahy o scenari. Ku
skutoénym objavom mozno - podla Norstejna
— dospiet najskor pri odklone od scendra ¢i
jeho volnom interpretovani. ,Scendr je len
moznost, ako podnietit pamat“. No technicky
scendr, najma pri praci s vi¢sim timom, je ne-
vyhnutnostou.

Snih na trdvé je kniha o animdcii, jej ob-
razovej a metaforickej sile. Norstejn na nej
pracoval osem rokov a jej vznik by bol ne-
mozny bez mecenasskej pritomnosti Andreja
Kazmina, vtedajsieho prezidenta ruskej
Sberbanky. Na prvej strane ¢itame ,venovanie
mojej Franceske,“ ¢o je Norstejnova manzelka,
vytvarnicka a vernd spolupracovnicka na vset-
kych filmoch Franceska Jarbusova. ,,Kniha zivi
nase $tudio,“~ piSe autor lakonicky. No sticasne
pontka ,zivotodarni“ silu pre vSetkych, ktori
su pripraveni v nej listovat. Dodajme, Ze svoje
najblizsie plany Norstejn spaja s adaptaciou
biblickej Jobovej knihy a Piesne piesni.

Vynikajtci cesky preklad je dielom manze-
lov Kubickovcov a ich spolupracovnikov, vdaka
¢omu sa toto jedine¢né kompendium stava
pristupnym aj domdcim ¢itatelom a vSetkym,
ktori sa venuju ¢i ched venovat animdcii.

P. S.: Norstejnove filmy véac¢sina zaujemcov
urcite poznd, no ich sistredenie na jednom
DVD ako prilohu k textu by mnoh{ urcite s vda-
kou uvitali.

RUDOLF URC



PROTEKTOR
MIDI ]-(D'l

hudba k filmu

Midipiesne z dob
protektoratu

V juli uplynulého roka dostalo Ministerstvo kulttry
otvoreny list nitrianskeho lekdra, ktory ziadal odvolat
riaditela RTVS. Dévod? Kontroverzna podoba slovenskej

hymny v dokumentérnom cykle Colnica — skupina Pica

Absurdnti kauzu ukondil rezisér filmu a zaroven ¢len po-
pularnej elektronickej zostavy Midi Lidi Petr Marek, ked
vytvoril slovensku verziu ¢eskej hymny. Nejde o jeho jedi-
nu skisenost s filmovou hudbou. Elektropopova formécia
Midi Lidi v roku 2009 ziskala ocenenie Cesky lev za ich
napadity soundtrack k ocefiovanej drdme Protektor.

Clenmi skupiny st okrem Petra Marka aj Prokop
Holoubek, Tomas Kelar a Markéta Lisa, Midi Lidi sa po-
vazuju za brniansku skupinu aj ked ziadny jej ¢len odtial
nepochadza. Moravskd metropola ich pritahuje alterna-
tivnou hudobnou scénou, ku ktorej si jej ¢lenovia Petr
a Prokop nasli vztah uz v mladosti. Kritika ich ¢asto pri-
rovnavala k legenddrnym Kraftwerk, no sami priznavaju
indpiraciu napriklad Mirom Zbirkom ¢&i Petrom Nagyom.
Rezisér filmu Protektor, Marek Najbrt si skupinu vybral
spomedzi 15 skladatelov, spolupracovali spolu uZz pred-
tym na filme ,,Mistii“. Bola to vSak az ich hudba k dobo-
vej drame, ktora ziskala najprestiznejsiu cesku filmovu
cenu. Pre film odohravajuci sa poc¢as nemeckej okupéacie
vytvorili neprehliadnutelné (respektive neprepocutelné)
skladby miesajtice swingové citacie a elektronické rytmy.
Struktira opakujticej sa melédie, ¢ zadrhnutej platne vy-
tvara v mnohych skladbdch prijemne tiesnivi atmosféru.
,Néco opravdu nebezpecnyho som zazil aj v koncertnom
repertodri skupiny — niekol'’ko harfovych ténov strieda ag-
resivny napev vysamplovanej piesne so zvukmi klarinetu.
Hudobné odkazy pochadzaji od jedného z najznamejsich
jazzovych a filmovych skladatelov, Georgea Gerschwina
—niekedy rozsiahlejsie melddie, inokedy iba nerozpo-
znatelné fragmenty. Electroswingova rytmika vzdialene
pripominajtca Parov Stelar sa s lahkostou nesie celym
albumom.

Protektor rozobera desivii dehumanizovant podobu
druhej svetovej vojny v Ceskej republike — kde je manzel
nuteny sa vzdat svojej zidovskej manzelky, kde sa para-
noja a manipuldcia vkradaju do vysielania narodného
rozhlasu. Pristup Marka a jeho skupiny je vSak ocenitel-
ne nadlahéeny, rovnako ako divéka sledujiiceho dianie
s odstupom mnohych desatroci. Protektor je vynikajica
nahravka - kde sa stretdva sucasné a zabudnuté a ktora
jednak majstrovsky doplita vojnovi atmosféru a jednak
dokaze existovat ako samostatné dielo — mierne odklone-
né od tradic¢nej tvorby skupiny Midi Lidi. K spolupréci s re-
Zisérom Nabrtom sa vratili aj pred rokom pri jeho komédii
Polski film.

Tak ako dokazuje priklad nitrianskeho lekéra, nie vset-
ci dokdzu ocenit napadity pristup pri praci so symbolmi.
Protektor so svojimi swingovymi citdciami pre mna vSak
ostédva aj Styri roky po vydani nezabudnutelnou nahrév-
kou od nasich niekdajsich spoluobéanov a zaslazi si pripo-
menutie.

Oslovil som Petra Marka s niekol’kymi otdzkami ohlad-
ne vzniku Protektora:

MH: Neurazila slovenska verzia ¢eskej hymny vasich spo-
luobéanov?

PM: Ne. U nés je to s ndrodni hrdosti az na povazenou sla-
by. Pfipadd mi to ale jako vyhoda.

MH: Spolupracujete s rezisérom Marekom Najbrtom.
Citite dostatok volnosti pri tvorbe filmovej hudby?

PM: Mné se s nim pracuje dokonale. ProtoZe si rozumime
néjak v zdkladnim nastaveni humoru a ironie. A taky v né-
jaké ,normalnosti“ a samoziejmosti. Nemusime si toho
moc vysvétlovat. Je ndm obéma vlastni zdkladné ironicky
vztah ke svétu i k vécem co délame. Navic Marek spolu-
pracuje se sttihacem Pavlem Hrdlickou, ktery je hudebnik
(hraje naptiklad v kapele Mig21) a je skvély hudebni dra-
maturg. TakZe my pracujeme tfeba takhle: Zjistil jsem, Ze
vlastné co se tycCe inspirace, funguju ,,hystericky* — Marek
mi pusti néjaky prvni pracovni velmi hruby sttih (ktery se
Casto diametralné lisi od vysledku a m4 tieba tii hodiny),
a ja pak na zakladé toho hned vlastné treba ten vecer za-
¢nu pracovat. Dost ¢asto i takhle intuitivné ten prvni den
vznikne koncepce a vSechny zdkladni hudebni napady
analada. Dokaze to fungovat, i kdyz mi autor ten film po-
vypravi, néjakd imaginace se tim rozjede.

z hoven ju prespievala po Cesky.

Pak pfinesu tyhle motivy do stfizny a navrhnu, kam by
se nékteré mohly dat, ale tfeba tenhle Pavel Hrdlicka si je
zacne taky samovolné rozmistovat do filmu na mista, kde
by se libily jemu. A ja jsem v mnoha ptipadech prekvape-
né nadsen, Ze mnou zamysleny zameér se posune Uplné
jinam, doslova na jiny misto a funguje tam lip nez ten mdj.
No a pak ptichazi druha faze, kdy ndm z tohohle intui-
tivniho vybéru zac¢ne rust pod rukama néjakd koncepce
dramaturgického a ideového uzivani nékterych motiva,
tfeba pfifazenych postavdm nebo jevim. No a ve tieti fazi
za¢inam znova predélavat skladby tak, aby pfesné komu-
nikovaly s obrazem a zvukem filmu.

Je pro mé extrémné dulezity princip, Ze ta hudba
je JEDNOU Z CASTI OBRAZU A OBRAZ JE JEDNOU
Z CASTI HUDBY. Vnimam ten celek vlastné komplexné
hudebné. Obraz mé pfece samoziejmé taky svij rytmus,
jednak ten ¢ite graficky: feknéme fada aut na ob¥im
parkovisti, ubthajici diagonalné rdmem zabéru ve filmu
Jacquese Tatiho Traffic, prosté uz sama o sobé vizualni
rytmus obsahuje. A stejné tak i fyzicky pohyb v obraze vy-
tvari rytmus: rychly pohyb ruky hrdiny mi v hlavé udéla
totéz, co kratky vpad smyc¢ct. A tudiz: ty smyéce v té chvili
ve filmu nepotiebuju! Pracuju prosté s tim, Ze v obraze uz
je uréitd hudba obsaZena a témto ,,ténGim* a ,rytmam* uz
se v hudbé vénovat nemusim, resp. na né navazuju, spolu-
pracuju s nimi, opirdm se o né, ale nezdvojuju je.

V Protektorovi je tfeba zabér na kolo bicyklu: a ty Spice
jak se rychle to¢i, dokola interferuji s uzavérkou kamery
tak, zZe je divaci vidi jako rychle se opakujici ¢ary, které
se mfhaji. A ony vlastné hraji dvaatticetiny! Cili — dvaa-
tficetiny uz v obraze mame, a méizeme oproti tomu po-
stavit pomalejsi ¢tvrtky jako dominantni hudebni rytmus
- a presto to pak v celku puisobi, jako Ze vysledek jede
v osmindch. Jednoduchd matematika.

No a pak posledni fdze: moje skladby nakonec ovlivn{
v jemnych nuancich i vysledny stfih. Nebot film se nejprve
sesttthd v uréitém tempu podle vnitfniho rytmu scén.
Hudba ov8em tento rytmus ob¢as ptekrodi a nastoli svij
vlastni, ktery nemusi s nékterymi stiihy komunikovat. Cili
je dtleZité mit moznost tu a tam ,zastfihnout“ par okének
z divodu hudebnosti vysledné montéze. A to mi Najbrt
umozhuje. Cili nejsem jako hudebnik teprve az u vysledné
faze filmu, kdy je sesttihdn, ale jsem s nim uZ tfeba ptil
roku dttv, od prvniho sttihu.

Navic se s Najbrtem umime jednoduse poslat do prdele.
MH: Na soundtracku k filmu Protektor ste vysamplovali
staré swingové skladby. Kde tento ndpad vznikol a ako ste
pesnicky vyberali?

PM: U toho Protektora jsem recykloval napad, ktery jsem
dostal pro zivé doprovazeni filmu Metropolis, coz jsme
délali s MIDI LIDMA asi rok pfedtim. Tam jsme si taky 1a-
mali hlavu, jak se ptibliZit 3otejm letlim, ve kterych film
vzniknul. Jednodussi na tom bylo, Ze to byla sci-fi, ¢ili se
dalo vic uletét kamkoli. Pouzil jsem tam samply dobovych
skladeb. Protektor se odehrava ve Ctyticatych letech. A ja
neumim skladat swing! A tak jsem si fekl, Ze stejné jako
pro Metropolis, coz byla jednorazova akce, pouziju samply
tehdej$ich hitt tak, aby vlastné ta hudba byla néco jako ko-
lektivni podvédomi téch postav v té aktualni dobé, ¢ili jsou
tam ozvuky popovych §l4gra, ale zasttel jsem je tak, aby
byly hluboko, a hlavné jsem nepouzival jejich tstfedni me-
lodie, ale pouze jejich beglaty, ¢ili néco jako kdyby nékdo
délal v budoucnosti film o ¢eském dnesku a hodil by prvni
dva takty doprovodu Daniela Landy: pisnicka jeSté neni
poznat, ale duch doby uz v tom je. A nad to jsem skladal
uz ,,svou soucasnost”. Nejvétsim paradoxem toho je, Ze pfi
zpétném pohledu ndm vlastné vzniknul ,,electro-swing”,

o pér let pozdéji trendy hudebni styl, ktery z duse nenavi-
dime! Mné se déla uplné fyzicky zle, kdyz vidim diskotéku
s dydzejem v motylku a bufince! Tehdy jsme netusili, Ze

se vlastné budeme muset zpétné stydét, kdyz pak nékdo
pusti nasi pisen v tomhle kontextu, che che. Ale to co ndm
vylezlo, byla prosté nutnost pro ten film. A i tak ted mame
ostudu jako ,,priikopnici electro-swingu v Cechach®, Fuj!

V Protektorovi se hodné jezdi na kole a to kolo dava
rytmus nékterym scéndm a funguje tam i metaforicky. Tak

Petr Marek, zdroj: archiv Petra Marka

jsem si zacal nahravat zvuky kola, bouchal jsem do Spic

a podobné, a z toho mi zacaly vychazet néjaky kompozice.
Je to vlastné viceméné ,,zastydly modernisticky“ ptistup,
ale ja ho pouzivam jen pro tu prvotni inspiraci. Ve vysled-
ném zvuku té hudby to nakonec ¢asto ani neni slyset, resp.
slySet to je, ale neni nutno to intelektualizovat a nechci,
aby si divak tikal ,,Jo aha, to je nahrany na kolo!“ To by mé
nebavilo, protoZe by z toho uz moc koukal néjaky uzavie-
ny koncept, coz mi neni vlastni. Koncept pouzivam jenom
na zacatku a myslim navic, Ze podstatou konceptu neni ho
dodrzet za kazdou cenu, aby vysledkem byl on sam, ale
najit momenty, kdy se od néj za¢inam vzdalovat. A tehdy
to pro mé zacne byt zajimavé. V té mezete mezi koncep-
tem a ostatnim svétem zaéind to podstatné. Casto je to

i princip chyby. ProtoZe nevnimdm chybu jako problém,
ale jako nutnou souédst tvtir¢iho procesu.

MH: Hudobny sprievod k inému filmu od pana Najbrta
Polski film uz viac pripomina vasu beznt tvorbu. Bol to
zédmer?

PM: J4d mam rad, kdyz ta filmov4 hudba mé malinko vni-
tfni ptibéh vzhledem k postavam. Tieba u Polského filmu
jsme nahrdli hudbu chvilema takovou, jako by ji zahra-

la Spatnd amatérska trampska kapela béhem jamovéani.
Zdélo se ndm, Ze se to k duchu filmu a tématu hodi, pro-
toZe tématem bylo rozklizené staré pratelstvi party kluka
a ta trampska ,,zasla“ pospolitost a to klasické trampské
téma kamarddstvi uz tim padem bylo obsazeno v hudeb-
nim zénru, pouzili jsme i $patné zahrané banjo, aby to
rozklizeni bylo jesté silnéjsi (nikdo z nds neumi hrat na
banjo dobie).

Av zavéru, kdy uz ptatelstvi dostane tplné obludné
rysy, jsme uz se zvukem banja (to uz ale samplovaného)
pracovali v hororovém kli¢i — podladili jsme ho a ,,strasili“
jsme timhle nékdej$im , kamarddskym* nastrojem. A ten
pratelsky moment byl i v zakladu prace na hudbé k filmu,
nebot vznikala béhem t¥{ dnti kolektivnim jamem nés t¥
hudebniki (na rozdil od véi predeslé filmové hudby, kte-
rou jsem délal sam).

Poustéli jsme si na zed némy hruby sesttih filmu
a u toho jsme hrali. Velmi casto jsme zjistili, Ze hudba jde
Uplné proti obrazu a to ndm nakonec ptislo jako sprav-
na cesta. Ten film potteboval i v hudbé hodné ironizace,
protoze ta byla principem jeho vypravéni. A i ur¢ita ,,Spat-
nost”, lacinost, nedodélanost. Na té ,nedodélanosti“ jsme
pak peclivé pracovali dal.

MH: Chystate dalsi filmovy soundtrack?

PM: Zrovna jsme dokon¢ili hudbu ke dvéma filmtim: k iro-
nickému dokumentu Davida Célka Pirdtské site (Pirating
Pirates), o patrani po somalskych piratech a jak absurdné
to dopadlo. Soucasti toho pribéhu je totiz jisty velky pod-
vod. A odehrava se to v Africe. A my nejsme ethnafti, Stiti-
me se povrchniho dovozu hudebni exotiky. A tady jsme si
extrémné uzili délat fale$né ,,euro-ethno, vlastné néco,
co ze srdce nesnasime, kdyz ,,bily muz“ bere cizi kulturu
do svych rukou a vydava ji za néco, ¢im neni. Takze jsme
délali kompletni ethno-podvod, dokonce dovedeny az do
absurdna falesného ,,euro-ethno-popu* (stavéjiciho na za-
kladech jako tfeba Shakira). Takze ve filmu bude i takova
vyloZené strasliva eurodance-shit pisen s bulharskou zpé-
vackou Svetlanou Izmamou, zpivajici anglicky o Africe.

A druhy soundtrack je k hodinovému televiznimu vel-
mi specidlnimu filmu, ktery vypravi o vzniku prvniho ces-
kého televizniho vysilani, film natocil Jan Busta a jmenuje
se Televise bude! A myslim, Ze je to jeden z kinematogra-
ficky nejzajimavéjsich projektd, které v Ceské televizi kdy
vznikly. A délame do néj hudbu ve spolupréci s kapelou
WWW, ¢ili pro nds jesté ptijemnéjsi bonus!

A dalsi soundtracky jsou pted nami. A doufam, Ze uz to
brzo skon¢i! ProtoZe chci ted radsi délat filmy.

MAREK HUDEC



Zaber z nakricania Neviditelného hrdinu, zdroj: Hitchhiker

NEVIDITELNY
HRDINA V SLEPYCH
ULICKACH

Premisa nového dielu Slovenského kina o hudbe
a zvuku v slovenskom filme, zakédovana v dvoj-
zmyselnom nazve Neviditelny hrdina, je korekt-
na: profesie zodpovedné za zvukovu stranku
audiovizudlnych diel st zvacsa v izadi a pove-
domie o zdkladnych technickych a estetickych
problémoch filmového zvuku je na tom podobne.
A netyka sa to len laického diskurzu. Dokument
reziséra Jara Vojteka a scenaristky Evy Krizkovej
je pokusom o ¢iasto¢nd napravu tejto (filmovo)
historickej krivdy. Pred kamerou sa v fiom ocit-
nu filmovi zvukari niekolkych generacii, ako
Pavol Sasik, Igor Vrabec, Peter Mojzi$, Dusan
Kozak alebo Tobia$ Poto¢ny. Tiito zostavu dopl-
na zvukovy technik Ivan Stadtrucker, skladatelia
Vladimir Godar, Martin Burlas a Marek Piac¢ek

a teoretik Martin Ciel.

Autori v Neviditelnom hrdinovi otvaraju
mnozstvo nejasne diferencovanych tém, no
okolo tej, ktora mohla byt mimoriadne zaujima-
va, iba kruzia: Existuje nieco, o je pre domacu
tradiciu zvukovej tvorby typické? Vyber ukazok
sleduje liniu experimentatorského pristupu
k filmovému zvuku, ktora sa javi ako kontinual-
na a prekvapivo bohata. A tiez na hony vzdialena
roz$irenym nezmyslom o tom, Ze filmovy zvuk
a hudba st dobré vtedy, ked'ich divak prejde bez
povsimnutia.

Klucovy je z tohto hladiska princip kontra-
punktu. Pojem prevzaty z muzikoldgie vo svojich
teoretickych textoch rozpracoval napriklad Juraj
Lexmann — primdrne v stvislosti s filmovou hud-
bou. Uzito¢ny vSak méze byt aj pri uvazovani
o obrazovo-zvukovej montazi, ktord sa vymyka
konvenciam realistického (bezpriznakového)
filmového zvuku. Ttto liniu zastupuje napriklad
vyborne zvoleny fragment z dokumentarneho
filmu Dusana Tranc¢ika Vrcholky stromov (1973).
Podobne vystavany zvukovy vtip ma nedavno
nadchol v Tran¢ikovej Hodine dejepisu (2013),
kde v jednom momente di$puty o jazyku a narod-
nej identite zo zvukovej stopy vytlacila anglicka
gitarovka v slichadlach unudeného studenta.
Kataldg obrazovo-zvukovych montdznych postu-
pov dopihaju napriklad ukézky z Papierovych
hldv (1995) reziséra Dusana Handka.

Vyvojovy obluk slovenskej filmovej hudby od
moderny k postmoderne v Neviditelnom hrdinovi
reprezentuju mend, ako Ilja Zeljenka, Vladimir
Godar, Martin Burlas alebo Marek Piacek. Dve
zakladné vetvy elektroakustickej filmovej hudby
ilustrujd ukazky z titulov, na ktorych sa podielal
Ilja Zeljenka v prvej polovici Sestdesiatych ro-
kov. Zvukova stopa filmu Voda a prdca (1963)
reziséra Martina Slivku, komponovand v duchu
musique concréte, je dnes uz klasickym dielom
slovenskej hudobnej avantgardy. Menej zndma
je hudba k filmu Miroslava Hornéka 65,000.000
(1961), v ktorej zaznievaju modulované glissanda
vytvorené pomocou jednoduchého ténového
generatora.

Toto vSetko v Neviditelnom hrdinovi je, no
zlozitejSie stivislosti sa stracaju v nejasnej
struktire filmu bez zretelne vytycenej témy.
Priestor v nom zaberd niekol'ko klukatych a na-
koniec aj slepych uli¢iek. Najrozlahlejsia z nich
zavedie reziséra na nechcene komicki misiu
patrania po tichu, ktoré je chvilu fyzikalnym
javom, chvilu vyrazovym prostriedkom a chvilu
metaforou. Do dokumentu o hudbe a zvuku sa
tak dostala aj Zuzana Liova, a to len preto, ze
jej debut ma ticho v ndzve. Najvac¢sou zdhadou
pre mna ostava ako sa k téme prikmotril rezisér,
ktory sa hned'v ivode filmu sdm nesikovne
usveddil z neznalosti a nezaujmu.

PAVEL SMEJKAL

O ¢om hovorime,
o ¢com nie

Od dias Strngania kli¢mi uplynie ani nie o rok
Stvrtstorocie. Dostato¢ny Cas na obzretie, ¢co nam
November 89 dal a o vzal. Alebo, presnejsie, komu
dal a komu vzal. Ako ¢eskd kinematografia zrkadli
tento proces?

V prvej faze sa tvorba ststredovala predovsetkym na reflexiu
doby, ktord historicky zlom poslal do prepadliska dejin, a az
v druhej na dobu, ktorti sme odvtedy zili a stdle zijeme. Za
stvrtstorocie sa v§ak nielen samo obdobie menilo a vyvijalo,
menilo sa aj vhimanie jeho vyvinu. V tematizdcii jednotli-
vych historickych faz sa vSak podnes prejavuje nerovnovaha.
Obdobie realsocialistickej totality a autokracie sa pokryva
hojne, a to dielami, z ktorych nejedno zavazi — Vsichni moji
blizci, Oblansky priikaz, Ve stinu, Pouta, Kawasakiho riZe,
Horici ker'... Nechybaju ani navraty k obdobiu totality vojnovej
— Protektor, Lidice, Zelary... Tu pozorovat snahu prehryzt sa

k systémovo prizna¢nym znakom doby a toho, ako sa jej tlaky
premietaju do pribehu a determinuji osudy postav, nielen cez
siroké panordmy (Lidice ¢i zhollywoodc¢ena Colette), ale aj cez
intimne ladené pribehy (Musime si pomdhat, Pupendo).

Koncep¢ne sa totiz pohybuju na teréne historicky veelku
zmapovanom, aj ked vyseky ako sudetska otdzka spoloc¢en-
stvo prijima kontroverzne (Habermannuyv mlyn, Alois Nebel).
Naproti tomu obdobie od Novembra podnes je sice po¢tom
filmov ,,zo sti¢asnosti“ zastupené dost, prevazne sa v§ak pohy-
buju po drahach, ktoré nesmeruju k jadru systému, ale uhyba-
jua bud do mainstreamovej tematiky zlo¢inu a korupcie, alebo
na vrstvy, ¢o sa narodili so striebornou lyzi¢kou v tstach.
Slovami Jaromira BlaZejovského obyvaju luxusné byty... a niek-
tord temperamentnd figiira méze pochddzat zo Slovenska ¢i inej
exotickej krajiny. ,,Filozofiou*, ale aj dizajnom to celé dost pri-
pomina taliansku éru bielych telefénov...

Zéakladny rozdiel medzi taziskom tvorby Sestdesiatych ro-
kov a tej ponovembrovej nachddzam v étose tvorby. Klucové
osobnosti kultury vtedy boli vcelku zajedno vo vnimani ne-
duhov systému — jeho paranoje a z nej vyplyvajucich absurdit
reglementacie, nésilia, neslobody prejavu a pohybu v spojeni
s pechorenim sa za nedosiahnutelnou slobodou konzumu,

a vramci mantinelov mozného zameriavali kritiku na slepé
uli¢ky inherentné systému. Cez pribehy stavané na individudl-
nych aj kolektivnych osudoch a v réznych zdnrovych polohach
az po Celny utok typu Kachyiiovho Ucha.

Po Novembri, spojenom so slubovanim slobody a lasky, ne-
trvalo dlho, kym Jozkovia Mrkvi¢kovia prisli na to, Ze laska sa
vytratila, slobodu prejavu limituju zaujmy kapitalu, slobodu
konzumu a nadprav si najviac uzivaju ti, o sa uz aj tak ne-
vmestia do koze, a oni ostavaju, ako odjakziva, zas na chvoste.
Kde je pes zakopany, sformuloval Ludvik Vaculik uz kréatko po
prelome v jadrnom bonmote: Ked'sa zriitil komunizmus, ob-
novili sa pri¢iny, z ktorych vznikol... a uz sa pritom nebude dat
bojovat za slobodu, lebo to je ona. LenZe ekonomické a tvorivé
elity ani strednd vrstva novu verziu liberalizmu zatial zrejme
takto zvac¢sa nevnimaju, lebo im November naozaj vela dal,

a malokedy sa vedia vcitit do koze tych, ktorym viac vzal nez
dal. V hranom filme sotva natrafime na niekoho, kto by sa
odhodlal poniknut dnesny variant Modernej doby nie iba pre-
to, Ze Chaplinov po svete vela nebehd, ale najmaé preto, ze tt
dnes$nt nevnimaju tak kriticky ako on v zaciatkoch tu svoju.
Navyse vedia, Ze aj rod Mrkvic¢kovcov, ktory robi kasu, radsej
unikd do cudzich rajov, nez aby sa dival na obraz vlastného
vegetovania.

Takze systémovej kritiky je poskromne. Slubne tym sme-
rom vykrodili Alice Nellis (Ene Bene) a Bohdan Slama (Divoké
vlely a Stésti), obaja viak tiito cestu opustili, i ked réznymi
smermi a na roéznej tirovni. Vyrazne sa do obrazu mizérie ve-
getovania ponoril Zdenék Jirasky (Poupata), ale aj on vyzdvi-
huje skor dosledky nez systémové priciny. A tak tazisko takejto
kritiky nachadzame prevazne v oblasti dokumentu ¢i para-
dokumentu. Z generécie odchovanej Novembrom sa, podla
ma, prebila na ¢elo tvorba dvojice Vit Klusdk a Filip Remunda
(Cesky sen, Cesky mir, Ve pro dobro svéta a Nosovic), ktora sa
filidciami na kabaretno-klaunsky princip Michaela Moora
navyse streta so spolocenskym ohlasom. Kdesi nad sa vznasa
étos patrona tejto generacie Karla Vachka, ktorému zazemie
Sestdesiatych rokov dovoluje voci sicasnosti vac¢si nadhlad
a odstup, ¢o sa premieta do ¢oraz kritickejsieho, ale aj divac-
ky hermetickejSieho pohladu na iiu. Jeho dalsi odchovanci,
ako Vit Janecek (Zdvod ke dnu), Martin Marecek (Hry prachu,
Zdroj, Auto*Mat), Prochazka Drnovickym catenacciom pontka-
ju rozvetvenu sondaz ¢i diagnostiku rozli¢nych stranok nad-
vlady kapitalu nad pseudodemokraciou v jej ekonomickych,
ekologickych ¢i moralnych désledkoch. K nim sa druzi Robert
Sedlacek (Nejvétsi z Cechii) prehliadkou bizarnosti a vystrel-
kov doby, kym Erika Hnikova (Zeny pro mény, Nesvadbov)

si kriticky posvietila na protilahlé socidlne pdly zenského
sveta, a najnovsie rozbtirila vody Silvie Dymékova Smejdmi
az s dosahom na pravne reguldacie, ¢o uz naozaj nie je bezné.
Mozaikovitou skladackou tému otvéara, ale skor v podobe ota-
zok, Ivan Vojnar v Cinematerapii...

Do brizantnej témy romskeho etnika a s niou spojenych kon-
troverzii sa uz roky naciera velkou lyzicou. Political correctness
vsak vedie k tomu, Ze sa tematizuju bud etnické Specifika a lo-
kalny kolorit, priklady skupinovych, miestnych ¢i individual-
nych integra¢nych tispechov alebo zas o¢ividna diskrimindcia,
na pole trenic vyvolavanych neochotou prispdsobit sa v kazdo-
dennosti zivotného $tylu vacsine sa vSak pusta malokto. A tak
nakoniec vysttipi do popredia nestranny lokdlny prieskum
dvojice Klusdk — Remunda Smrt v Tanvaldu, ktory otdzku
smeruje na divaka, a hrany film Tomasa Magnuska, ktory
v Bastardoch, obraze spolu(ne)nazivania na malomestskej $ko-
le toto tabu prelomil pohladom na kazdodennost rozhrania
gadzovia — Rémovia v priamej zrdzke. Zaujal tym natolko, Ze
novost pohladu zastrela poloamatérskost realizacie, a ispech
spustil sériu pokracovani, kde pribiida rasizmu timerne s dal-
$im poklesom kvality. Nie je vSak priznacné, Zze do témy, ktora
sa aZ tak natiska, sa renomovanej$im autorom nechce?

%ok ok

Kedze Cesky a slovensky film je koprodukéne coraz vacsmi
prepojeny, hodne tspechov aj netispechov pada na obe strany,
pricom spolo¢né pole dokumentarnej tvorby je také rozlah-
1é, ze niet priestoru venovat sa tu slovenskej vetve. No hned
prvy slovensky krok v hranom filme smerom k systémovej
kritike, Rivers of Babylon Vlada Balca s Petrom Pistankom,
metaforizacia vzostupu meciarovskej kapitalokradnej vrstvy,
je koprodukény. A ked sa vlajkonosic slovenského hraného fil-
mu prvého ponovembrového desatro¢ia Martin Sulik po faze
atmosferizacie koloritu Krajinky v rozli¢nych kliuc¢och vrétane
magicna odhodlal pohruzit do socialnej sucasnosti, Slnecny
Stdt nakrutil ako ¢isto cesky. V poslednych rokoch vlastne niet
slovenského hraného filmu (okrem Dakujem, dobre), ktory by
nebol aj cesky, a tak sem zakonite patria.

Po dlhoro¢nom obchadzani systémovej kritiky sa u nas tym
smerom vydala celd skupina mladych slovenskych talentov.
Iveta Gréfova si prvou polovicou AZ do mesta As posvietila
na monotoéniu a ibohost zivorenia sivych mysiciek pri pa-
sovej vyrobe. Na podobnu tfnistt cestu vyslal hrdinku bita
zivotom Juraj Lehotsky v Zdzraku. Najhlbsie nazrel do de-
vasta¢nych uc¢inkov antisocidlnej ekonomiky na ludsku dusu
Matyas Prikler v sardonicky suchom Dakujem, dobre, kym
Zuzana Liovd Domom rovnako prenikavo osvetluje dosledky
kriZenia tradi¢nej rodinnej koncepcie s novym duchom doby.
Fornayovej Mdj pes Killer, kde sa nad klenbou pribehu-nepri-
behu vznésa hrozivy tieti ivodu, v strohom rozvijani témy in-
tolerancie a citovej vyprahnutosti vystihuje mantinely slobody
vymedzené pre tych, ktorych systém vytlacil na okraj. Ako
antipdd k tymto sondazam cez socidlno-psychologické ponory
do Tudskych dusi a vztahovych vzorcov sa vynoril Karaskov
Kandiddt podla Heckovej a Havranovej predlohy so smut-
nosmiesnou, $vejkovstvom $vihnutou groteskou vyroby poli-
tickej babky na objednavku a vykrical, ze kral je nahy.

Takze systémovej kritiky pribtida, najma na Slovensku, aj
v radoch tvorcov hranych filmov, ktor{ sa, napriek zvodom
troskovin a seridlovych oddychoviek, v autorskej zlozke od-
hodlavaju prenikat za fasddu zriadenia, ovela ispesnejsieho
v opijani Iudi rozkom, nez sa kedy podarilo totalitnym budova-
telom potomkinovskych dedin. Nie je to zla prognéza.

PAVEL BRANKO

Pavel Branko, foto: L. Stacho



Naco diskutovat?

Niekol'ko postrehov o diskusiach, dialégoch
a konfrontaciach v slovenskej kinematografii

Pocas troch poslednych mesiacov roka 2013 sa uskutocnili tri po-
dujatia, ktoré sa dotykali fungovania doméacej kinematografie

v réznej miere komplexnosti — Slovenska filmova a televizna aka-
démia (SFTA) zorganizovala odbornu diskusiu o Audiovizudlnom
fonde (AVF), Kinecko s portalom Slovensky film pokracovali v dis-
kusnej sérii Podme hovorit o... debatou o divdckom hite Kandiddt,
Katedra audiovizualnych $tudii (KAS) z bratislavskej VSMU inicio-
vala druhy ro¢nik Konfrontacii — $tudentsku reflexiu hranych a do-
kumentarnych bakalarskych a magisterskych filmov.

Na prvy pohlad by sa mohlo zdat, Ze také rozdielne témy diskusif,
za ktorymi stoja rozne institucionalizovani usporiadatelia, s hete-
rogénnym publikom a odliSnym priebehom (zdmernym aj neza-
mernym), stratégiami a vystupmi, je neprimerané spajat a hladat
medzi nimi paralely. Myslim si v§ak pravy opak. Za najdolezitejsi
symptdm takejto zvySenej koncentracie vymenovanych akcii treba
hladat rastticu potrebu vymienat si ndzory na polemickejsie témy
—atoverejne a viac kontinuédlne. Otvéraju sa tak prilezitosti na roz-
voj ludi, ktori sa podujati zicastnia (¢i uz pasivne alebo aktivne),
na okamzitt spatnu vdzbu pre samotnych organizatorov a orga-
nizdtorky a na vytvaranie impulzov k pozitivnemu napredovaniu
audiovizuélnej spolo¢nosti. Legitimne vSak prichddza aj alternati-
va B: veci nezvyknu dobre a dlhodobo fungovat, ked'sa flexibilne
nenadviaze na vlozené usilie a ked chyba ochota aktivne poctvat.
K antickému idedlu koexistencie jednotlivcov a komunity, ktord bu-
duju tak, aby zili $tastne a spravodlivo, odkazuju viaceri.

Ked chceme, aby boli diskusie zmysluplné, ¢o by malo byt ich cie-
lom? Kreovanie takych podnetov a ndpadov, ktoré vedu k lepsim vy-
sledkom. Ano, je to vagne vyjadrenie, ale treba ho rozmenit na drob-
né — a pri jednotlivych diskusidch si ukdzeme k akému kreovaniu
doslo a aké impulzy sprostredkovalo. Ale opit, impulzy este nie st
vystupy a rovnako dobre samozu rozplynit do nendvratna, aby ich
niekto po desiatich rokoch znova objavil a povazoval za novatorské.

Nie taka davna prehistéria

,,Kinematografické diskusie“ sa konali samozrejme aj v minulom
rezime — z dnesnej perspektivy si pri prechadzani prepisov mozeme
mysliet, Ze sme sa ocitli v Jurackovom univerze Pozi¢ovne maciek.
Frekvencia stretnuti bola vSak vyssia a ked' oddelime ideologicky ob-
sah od formy, ndjdeme priklady kolobehu nazorovych protipélov.

Debaty na partikularne témy prebiehali a prebiehaji aj v ramei
domacich filmovych festivalov a rozsiruju tak ich portfélio aj o po-
puldrno-vzdelavaciu zlozku. Tri zasadnejsie diskusie sa uskutocnili
pred Siestimi rokmi z iniciativy SFTA na Filmovej a televiznej fa-
kulte. UZ nazov 15 rokov slovenského filmu — hraného, dokumen-
tarneho a animovaného naznacoval na ist diskontinuitu a nepra-
videlnost verejnych debat (o kazdodennych privatnych diskusiach
na chodbach institicili, ¢i prilahlych kréméch a kaviarnach netreba
vbbec pochybovat). Jasna Struktura a stratégia diskusii — po hlav-
nom prispevku, v ktorom autor nacrtol vyvin za uplynulej poldruha
dekady, nasledovali kratsie prispevky, ktoré presli do zvacsa od-
borného rozhovoru panelistov a nasledného dialégu s publikom
(zvacsa odbornym a nie az tak velmi poc¢etnym). Priebeh debat
ukazal, ako velmi boli potrebné a okrem zdsadnych ,,objektivnych*
okruhov sa nevyhli ani osobnym zéleZitostiam a sikromnym kon-
frontacidm. Je praktické, Ze ich upraveny prepis vysiel v Kino Ikone
1/2008 a informaé¢ne bohaté texty od M. Smatlaka, M. Katucha aI.
Laucikovej st stthrnnym obrazom o jednom obdobi slovenske;j ki-
nematografie od divokych devatdesiatych rokov po stabilizujtce sa
prostredie na konci prvého desatrocia nového milénia.

Témy, ktoré najviac rezonovali v spominanych diskusiach, po
piatich rokoch nezmizli, len ziskali ind podobu vyvojom v ¢ase
ovplyvnenu najmé zmenou instituciondlneho zédzemia v podobe
AVF. V akej kondicii je hrany, dokumentarny a animovany film, si je
mozné v stcasnosti kazdoro¢ne preditat v prilohe januarového ¢isla
Film.sk a po novom aj v prilohe Vyrocnej spravy AVF —no v obi-
dvoch pripadoch ide viac o jednostranny transfer informacii.

SFTA diskutuje o AVF

Specifika sti¢asnej slovenskej kinematografie, maly nerentabilny
filmovy trh, este zdevastovany rozpadom $tdtnej monopolnej ki-
nematografie a problematickou transforméciou, trpi nedostatkom
finanénych zdrojov — a preto je logické, Ze sa vd$ne a raciondlne
argumenty tykaju prerozdelovania finan¢nych prostriedkov, spo-
sobov hodnotenia stitaziacich projektov a reflexie zrealizovanych
diel. Akokolvek je mozné odvolavat sa na relativnost doby a mys-
lenia, plati, Ze objem finanénych prostriedkov je kone¢ny, a Ze ked
dielo obieha vo verejnom diskurze, nedé sa o¢akévat, Ze verejnost —
laickad, aj kritickd nan bude mat jednotny (ale aj adekvatny nazor),
ktory by sa okrem toho zhodoval s imyslom tvorcov.
Dominantnou témou diskusie o AVF! bolo prave fungova-
nie hodnotiacich mechanizmov, kritérii odbornych komisii

a kompetentnosti ich ¢lenov, tak aby kolektivne rozhodnutia za-
bezpecili vznik najlepsich projektov z ponikaného vyberu. Tak

ako pred piatimi rokmi na diskusii o hranom filme, aj tu sa otvo-
rila otdzka dramaturgie a miery, v akej ju ¢lenovia komisii a AVF
ako institticia (ne)maju plnit.2 Filmy, ktoré dosiahli najvyraznejsie
ohlasy v zahrani¢i (M4j pes Killer, Dom), vychadzaju z prepracova-
ného scendra.® Rovnako prepojenost osob a nepotistické vztahy st
chronicky opakujtica sa sucast prostredia — parafrazujic Miroslava
Luthera - kto nie je v konflikte zdujmov, nema kontakt s realitou.
Otazkou zostava ako strategicky a dlhodobo konflikt zaujmov rie-
Sit, pretoZe sa nedd ratat s tym, Ze pocet audiovizualnych subjektov
zazralne narastie. PredloZenie navrhov od profesijnych zdruzeni

a asocidcii na zlepSenie systému, ako aj prispevky do diskusie od
producentov narazaju prave na dané persondlne obmedzenia, ¢i

uz sa tykaju zmien poctu ¢lenov komisii alebo vypracovavania ex-
pertnych posudkov, ktoré by obsahovali hodnotenia a mali by sluzit
ako pomocka az autorita pri rozhodovacich kompetencidch hod-
notitelov. Uvazovat treba aj o naro¢nosti procesu, ktory vyplyva

z dvojakého typu informaécii vstupujtcich do hodnotiaceho proce-
su — ekonomicko-technické a ideové, pricom jedny sa dajd vy¢islit

a presne pomenovat a pri druhych sa pohybujeme v abstraktnejsich
kategdridch bez jednoznaéného stdov, ked do ,,hry“ vstupuju indi-
vidudlne vkusové preferencie a rozhlad. N4jst riesenie, ktoré bude
systematické a dlhodobo funké¢né, zavisi od zodpovedného postoja
vsetkych subjektov, vstupujucich do procesov a efektivnych nastro-
jov vychéadzajtcich z podmienok slovenského prostredia.

Pod'me hovorit o Kandidatovi

Diskusia o filme Kandiddt s tvorcami a filmovymi kritikmi bola tre-
tia v ramci cyklu Podme hovorito...* a jej populdrno-naucny charak-
ter podporovalo aj neformélne prostredie A4 — priestoru sucasnej
kultudry. Este pred uvedenim filmu do distribtcie vznikol taky buzz,
Ze uz par dni po premiére ho zaradil k filmovym udalostiam roka.
Funk¢na praca s propagdciou prekonala tézu, ze slovenski divaci by
mali prist na domadci film a priori kvoli jeho slovenskému povodu,

a nie inej pridanej hodnote. Reflexia filmu v médidch sa zamerala
prave na tento aspekt filmu, jeho deklarované zanrové zaradenie
avyuzivala porovnanie az konfrontaciu s vdésinovou tvorbou — so-
cidlnymi drdmami. V takto zvolenom mdde sa niesla aj diskusia

s rezisérom a spoluscendristom Kandiddta, ktorti moderoval autor
nazorovo vyhranenej recenzie. Rozpacity priebeh debaty spdsobilo
vzajomné neakceptovanie nazorov ucastnikov a neschopnost aktiv-
ne pocuvat.

Konfrontacie

Préve Studentské Konfrontacie povazujem za uzito¢né laboraté-
rium, v ktorom sa na bezpecnej pode $koly na jednej strane da ucit
reflexii zoc¢i-voci tvorcom a argumentac¢nej podpore vlastného né-
zoru, na druhej strane si zvykat, Ze dielo, ktoré volne cirkuluje, vy-
volava rozli¢né reakcie, napomocné, primerané, ale aj nevydarené
a zbyto¢né. Skupinu tvorcov zodpovedne zastupoval Martin Sulik,
a tak sa mohla rozprudit zivsia debata o adekvatnych hodnoteniach
a kvalite filmov. Bolo by preto idealne, ak by sa dalSieho ro¢nika
Konfrontdcii zicastnilo ¢o najviac zainteresovanych tvorcov vybra-
nych filmov.

Konfrontdcie tak spolu s podobnymi diskusiami maju redlny
potencial pomdct lepsie pochopit pracu tych druhych, zniZit ne-
gativne delenie sa na my a oni a tam, kde je to potrebné, prispiet
k hladaniu rieSeni a vyuzit ich v praxi — viem, nie je to vobec malo.
No stéle stretdvam dost Iudi, ktori vedia a chcti aktivne poctuvat
a spolupracovat.

ZOFIA BOSAKOVA

Autorka je doktorandka na Katedre audiovizudlnych $tudii a k via-
cerym organizatorom a aktérom diskusii ju viazu pracovno-pravne
a/alebo priatelské vztahy. Je ochotna diskutovat hlavne o tom, ¢o
v texte je a nie o tom, ¢o v iom nie je.

1 Prepis a editaciu diskusie momentalne spractivam.

2 Konkrétnejsie vyjadrenia o si¢asnom postaveni dramaturgie v eurép-
skych kinematografiach sa daju najst v prepise diskusie 15 rokov
hraného filmu v Kino lkone 1/2008.

3 Pozriviac v mojom texte Scenaristické a dramaturgické workshopy:
univerzalny liek na neduhy hranych filmov? vo Film.sk 6/2013.

4 Predchadzajice dve diskusie o kreativnej distribucii a studentskych
filmoch st online pristupné na www.slovakfilm.sk/#podmehovorito... .

S MAREKOM

SULIKOM SA

HRAME HRU
NA DIETA

r. Martin Sulik, SR, 2013 -
premiéra 15.1. 2014 na Dvojke

Dokumentarista Marek Sulik sa vratil do
detstva. Aspon na chvilu, kym nakrucal diel
z dokumentdrneho cyklu Slovenské kino.
Pomenoval ho Hra na dieta a venuje sa téme
detského hrdinu. Ukazuje v niom, aké prijem-
né je mnohovyznamovo sa hrat, a ¢o sa stane
potom, ked vyrastieme. Tento mechanizmus
detstva je citit z kazdej strany — od odraste-
nych detskych filmovych hrdinov, ktori st
vtipne a zmysluplne prepleteni s filmovymi
ukazkami zo svojich filmov az po hru na fil-
movych teoretikov. Do témy nas autor vova-
dza cez sucasnost — kastingom na hlavnu det-
skt postavu pripravovaného hraného debutu
Jara Vojteka. V nasledujucich piatich perspek-
tivach prezentuje, aky bol a ako sa menil det-
sky hrdina v slovenskom filme.

Kapitoly su sustredené tematicky, s chrono-
logickym zaradenim. Predstavia sa v nich dve
herecky — Zuzana Ciganova v snimke Andreja
Lettricha Mald manekynka (1960) a Barbora
Bobulova vo filme Vlakdri (r. Juraj Lihosit,
1988). Zvysni traja detski hrdinovia posobia
mimo filmového priemyslu. Azda preto su ka-
pitoly s nimi vydarenejsie, otvorenejsie.

ReZisér Sulik dosledne a pritom s citom
a hravostou prepleta. Volne a zaroven presne
asociuje osudy dospelych hrdinov s ich det-
skymi, filmovymi predobrazmi. Pat odraste-
nych protagonistov odkryva kam ich osud za-
vial a ako ich film pozna¢il. Ci uz je to Martin
Hreben, ktory podobne ako postava v seriali
Teta v detstve prisiel o rodic¢ov, alebo Marian
Bernat, ktory sa musi vo filme (Keby som mal
pusku, . Stefan Uher, 1971) i v sikromnom %i-
vote vyrovnat so stratou mladsej sestry a ttzi
po slobode.

Hlavnou metédou dokumentu je princip
rekonstrukcie. Spolu s protagonistami rezisér
inscenuje ich niekdajsie detské hlasky ¢i scé-
ny, ba niektori sa vyberu hladat lokality, kde
kedysi nakricali. Sulik protagonistov nabada
k témam, kde volne rozvijaju svoje spomienky.
Tie vhodne dopiiia filmovymi ukéZkami. Na
priklade dnes uz zrelého muza a otca Marcela
Ravingera sa d4 viditelne od¢itat podobna
ireditost, aku mal kedysi jeho otec vo filme
Deri nds$ kagzdodenny (r. Otakar Krivanek,
1969). Zaroven tym prikladne demonstruje
viacvrstvovost a plastickost tohto autorského
dokumentu.

Prinosnym a d6évtipnym je princip obsade-
nia detf do roli filmovych teoretikov. Teoretici
odpovedaji na naivné a pritom milé otdzky
ich detskych verzii. Stretnutie ,,odtlacku
o patdesiat rokov mladsSieho“ od Vaclava
Maceka ¢i detsky zmenSenej podobizne Petra
Michalovi¢a vykladajtcej o ,,r6znych perspek-
tivach“ dodéva celej snimke povabné ¢aro.
Cyklus Slovenského kina je Sulikovou ¢astou
mimoriadne vydarene zavi$eny. Je hravy, na-
padity a pritom nie naivny. V zdvere divakom
nezabudne pripomentt, aké je nakrucanie
s detmi ndroc¢né. Ale aj veselé.

PAVLA RACHELOVA

zaber z nakricania Hry na dieta. zdroj: Hitchhiker




C= o camera obscura

Putavé pabenie
o Menzlovi
a Hrabalovi

Hrabalovsky svet o€ami Jifiho Menzla
Bratislava: SFU 2012

Slovensky filmovy dstav (SFU) sa vydavaniu odbornej literatt-
ry venuje uz uctyhodnych pétndst rokov. Podla svojho zamera-
nia vychadzaju jednotlivé kniZné publikacie SFU v ramci $ty-
roch pomerne diferencovanych edicii: Orbis Pictus sa zame-
riava na monografie vyznamnych tvorcov z histérie slovenskej
kinematografie, Camera Obscura na profily si¢asnych postav
slovenského a eurépskeho filmu, Camera Lucida na teoretickt
filmologickd literattru a edicia Studium na texty uréené vyso-
koskolskym $tudentom s filmovym a humanitnym zameranim.
Knihy z edicie Camera Obscura st pre svoje Citatelsky atrak-
tivne témy (v minulosti v tejto edicii vySiel napriklad profil
Wima Wendersa, Pedra Almodévara, Martina Sulika, Emira
Kusturicu a i.) nielen zvlast populdrne, ale nachadzaju svojich
¢itatelov aj v radoch menej odborného a viac cinefilného pub-
lika. V roku 2012 pribudla k jej publikdcidm kniha filmového
vedca Petra Gavaliera. Vold sa Hrabalovsky svet o¢ami Jirtho
Menzla a zaostrené je v nej na Sesticu filmovych vystupov tvo-
rivého tandemu Hrabal — Menzel.

Tvorba Bohumila Hrabala obohatila literattru a kultiru
druhej polovice dvadsiateho storocia o novy terminus tech-
nicus: ,,pabitel“. Pabitelmi su tstredné postavy Hrabalovych
textov, a teda obycajni [udia, roztopasni rojkovia a uvraveni
recnici zaplavujuci svojich spolo¢nikov nekone¢nym vodo-
padom prihod a spleti myslienok. Tito hrabalovski pabitelia
popri Kafkovom Jozefovi K a Haskovom Svejkovi zastavaji
jeden z prototypov literarnych postav, ktoré sa podielali na
kreovani koloritu hlavnych hrdinov filmov ¢eskej novej viny.
Najpocetnejsiu obrazovi podobu pabitelom udelil Jifi Menzel,
ktory po Hrabalovej préze siahol Sestkrat. Motivaciu napisat
knihu venovand tvorbe ,,znacky“ Hrabal — Menzel blizsie roz-
viedol Peter Gavalier v rozhovore pre Film.sk: ,,Po knihdch
o Wimovi Wendersovi a Ivanovi Paltichovi som chcel pokra-
¢ovat v niecom, ¢o by som nazval akousi stredoeurépskou
trilégiou. V nej sa snazim postihntt osudy tvorcov rozlicnych
profesii a z r6znych prostredi, ktorych spdja to, Ze svojim oso-
bitym dielom presiahli hranice domovskej krajiny. Hlavne
mdam vSak velmi rdd Hrabalovu tvorbu.”

Strukttira knihy je pomerne jednoduch4 a prehladna. Gro
predstavuje Sest tstrednych kapitol rdmcovanych tvodnym
a zaverecnym komentdrom autora (,,Prolégom*“ a ,,Epilégom*),
pricom kazd4 z nich je venovana jednému filmu-adaptécii
Hrabalovej prézy, pochadzajicej z rézie Jitiho Menzla. V po-
stupnosti kopirujicej chronolégiu vzniku jednotlivych filmov
za sebou teda nasleduje Sest podrobnych, starostlivo premysle-
nych filmovych interpretacii pomenovanych podla samotnych
filmov: Smrt pana Baltazara, Ostr’e sledované vlaky, Skiivdnci
na niti, PostiizZiny, Slavnosti snéZenek a Obsluhoval jsem anglic-
kého krdle. Chronologické ¢itanie kapitol ¢itatelovi umoziiuje
vnimat jednotlivé filmy v postupne sa rozrastajicom kontexte
Menzlovej tvorby a sledovat tak vyvoj jeho rezisérskeho ruko-
pisu. Tu Peter Gavalier prichadza k zdveru, zZe zatial ¢o prva
trojica filmov (nakritena v obdobi zlatych Sestdesiatych) sa
yintenzivne zaobera otdzkami bytia ¢loveka“, v druhej trojici
filmov ,,vystupuje viac do popredia jeho telesnost*.

Na druhej strane kniha rovnako dobre funguje aj ako
zbierka individualnych, vyznamovo samostatnych interpre-
ta¢nych $tudii a ich suborné ani postupné ¢itanie preto nie je
nevyhnutné. Interpretacie si poprepletané citdciami samot-
ného Hrabala, ale aj slavnych filozofov-myslitelov a ich diel.
Autor napriklad nachédza stvislosti medzi Hrabalovou prézou
a Heideggerovou existencialistickou filozofiou (v opakujicom
sa motive cesty a smrti), Bachtinovou koncepciou groteskného
realizmu (hodovanie a vychutnédvanie si vSetkych pozemskych
rozkosi) ¢i u¢enim Tao Lao-C‘a (v suvislosti s cestou a pre-
menou hlavného hrdinu romanu Obsluhoval jsem anglického
krdle). Texty sa tak vyznacuju vnimavym, i ked silne subjek-
tivhym pohladom na Hrabalove knihy a Menzlove filmy. Citit
z nich (sympaticky) fanisikovsky zaujem o tvorbu obidvoch
tvorcov a miestami (rovnako sympaticky) pripominajt pabe-
nie hrabalovskych hrdinov.

Problém fungovania konceptu knihy v$ak narusa dtla
uvodnd kapitolka s ndzvom ,,Problematika prepisu literdrneho
diela“. U ¢itatela navodi dojem, Ze autor ma ambiciu uberat
sa cestou hlbsieho analyzovania filmovych adaptacii, ktoré sa
bude snazit zodpovedat predmetné otazky adaptac¢nych stadii.
Namiesto bddania a analyzovania autor popisuje a interpretuje
a od akademickej obce sa tak obracia k $ir§iemu ¢itatelskému
publiku. Zac¢lenenie kapitoly do obsahu mozno zargumentovat
tym, ze kniha Hrabalovsky svet o¢ami Jirtho Mengzla vznikala
ako habilita¢nd préca Petra Gavaliera, ktord si uz z principu
narokuje na odborne orientovani metodoldgiu pisania textu.
Stanoveny ciel posudit vzajomnu konfrontaciu rozli¢nych ja-
zykov filmu a literatdry sa napriek tomu podarilo naplnit len
povrchne a zredukovane na priklade prepisu Hrabalovho pa-
benia z knih na filmové platno.

Pre Citatela, ktory by od knihy o¢akaval stihrn odbornejsich
studii rozvijajucich problematiku adaptovania literarnych diel,
bude Hrabalovsky svet oéami Jitiho Menzla z vyssie uvedeného
dévodu tak trochu sklamanim. Na druhej strane citatelovi vy-
hladavajicemu predovsetkym texty na konfrontdciu vlastného
¢itania filmovych obrazov prinesie kniha prijemné, uspokojivé
a nenaro¢né ¢itanie. Obohat{ ho zaujimavymi postrehmi a po-
tesi sympatickym fantskovstvom vo vztahu k tvorbe Bohumila
Hrabala a jej filmovym adaptdciam z rézie Jittho Menzla.

MICHALA BURCAKOVA

VFF for
president

Ak neplanujete stravit zaciatok
marca intenzivnym rozmyslanim
nad svojim prezidentskym
kandidatom, od 11. do 15. 3. bude
v priestoroch VSMU a KC Dunaj
prebiehat treti ro¢nik VFF.

Visegrad Film Forum (a. k. a. VFF) — a teraz
upozornenie na zaciatok — nie je filmovy festi-
val. Podla oficialnych vyhldseni jeho tvorcov
je to medzindrodna networkingova a vzde-
lavacia platforma pre zacinajicich filmarov

a filmovych nadSencov. To v praxi znamena
asi tolko, ze sa na niekolkych Stvorcovych
metroch stretne par stoviek Studentov z celej
Eurdpy. A niekol'ko desiatok profesionalnych
filmarov z celého sveta sa s nimi pride podelit
o svoje skusenosti s filmovou tvorbou.

Potom sa stantl v zasade tri veci: a) Zac¢ne
sa konat vzdelavanie. b) Zacne sa konat
networking. ¢) Spoji sa to dokopy (na obrazku
pozri idedlny stav). Program VFF bude po-
zostavat najma z master classes a prednasok
rezisérov, kameramanov, producentov, sekcia
case studies bude venovana konkrétnym fil-
mom a podmienkam ich vzniku.

Tento rok prijal pozvanie napriklad $vaj-
Ciarsky rezisér Christian Frei, ktory bol za svoj
dokumentarny film Vojnovy fotograf nomino-
vany na Oscara. Na svojej master class bude
hovorit o tom, ¢o to znamend stravit dva roky:
s vojnovym fotografom v oblastiach aktiv-
nych vojenskych konfliktov. Nakrticat pritom
o nom film — prezit — a nestratit rezisérsky
nadhlad a kontrolu nad situdciou. Okrem roz-
nych master classes a case studies prebehne
intenzivny trojdnovy scendristicky workshop
Paula Cronina — amerického lektora zo School
of Visual Arts New York, ktory vznikol tak
trochu nahodou, ked'sa raz Cronin ocitol v ga-
razi po zosnulom scenaristovi Alexandrovi
Mackendrikovi a objavil jeho denniky.

Zékladnym cielom VFF je vytvorit priestor,
kde je mozné viest otvoreny dialdg, diskuto-
vat o novych pristupoch a spésoboch mysle-
nia o filme. V atmosfére prezidentskych kam-
pani by to mala byt osvieZujuca volba.

www.visegradfilmforum.com




Expres z Norimberku - V boji proti nepriatelovi treba byt obozretny.

Majorovi Zemanovi bolo vy¢itané hadam
vSetko. Rézia, herecké vykony, kamera, do-
konca aj hudba Petra Lisku. No najvacsim
problémom bol scendr a posolstvo seridlu.
Hrdinsky mytus o prislusnikovi SNB Janovi
Zemanovi, ktory divdka sprevadza histériou
Ceskoslovenska od konca 2. svetovej vojny
az po obdobie normalizacie. Jednostranny
vyklad kontroverznych historickych udalosti
(Vitazny februar, Babice, Masinovci, menova
reforma, Akcia R, Prazska jar...) ktory rezim
potreboval verejne omielat pri kazdej prile-
Zitosti, sa dockal aj nemeckého dabingu pre
spriatelend NDR a jednotlivé diely boli podla
témy premietané aj na stranickych poduja-
tiach a seminaroch.

No aj po roku 1989 bola sledovanost ma-
jora Zemana relativne vysoka. Ci uz to bolo
z uprimného zaujmu, nostalgie, alebo malo ist
o proces akéhosi vnutorného utvrdenia sa ze
tieto ¢asy st uz davno prec, zacali sa objavovat
pochybnosti, ¢i ma takato tvorba v demokra-
tickej spolo¢nosti vobec miesto. Najvac¢sou
vy¢itkou bola propagacia komunistickej ideo-
l6gie, resp. jej legitimizacia, alebo trauma pria-
mych aktérov, ¢i pribuznych obeti opisovanych
udalosti?. Naco vytahovat na svetlo nieco, ¢o
by malo radsej zostat zabudnuté? Stadi, zZe
antikvariaty sd plné brozovaného ideologic-
kého krimi-loja z edicie Magnet (Nase Vojsko).
Verejnopravna CT preto pojednala vysielanie
seridlu ako 30 ndvratii, kde bol kazdy diel
spojeny s uvodnym strihakom a dodato¢nou
televiznou diskusiou, pre pripad, Ze by divak
nebol pouceny a nebol schopny si vytvorit na-
zor, alebo propagandu idedlov komunizmu zo
serialu odcitat. Komercné televizie, ktoré tiez
potrebovali podojit vzniknuty rozruch, pre is-
totu prilepili pred dvodnu znelku vysvetlujuci
titulok o pozadi a kontexte, v ktorom bol seridl
nakridteny. Komunistickd stranu po zhliadnuti
Majora Zemana sice nikto nevolil, no vdaka
svojim ,kvalitdm* si zo seridlu urobilo nie-
kol'ko ludi kult®. A kedZe Ostalgia sa dobre
preddva, seridl sa doc¢kal aj DVD vydania ako
karténova priloha k bulvaru. Na druhej strane,
predbiehanie sa v nasilu za vlasty pritiahnu-
tych hlaskach zo seridlu nie je prave idedlnym
prikladom reflexie minulého rezimu.

Kauza Major Zeman, ako ziarivy priklad
prekricania histdrie, v sebe nesie vSetko, ¢im
by sa malo vyrovnévanie s minulostou zaobe-
rat. Ak vynechdme diskusiu o chabych ume-
leckych kvalitach, ¢i zneuzitych hercoch a za-
meriame sa na ideologicky obsah pribehov,
mdame pred sebou ¢asovi konzervu, ktord
o normalizdcii m6ze povedat viac ako by mo-
hol ktorykolvek sucasny vyklad. Samozrejme
za predpokladu, Ze divak je uz pouceny a su-
vislosti bud’ pozna, alebo si ich dohlada. Major
Zeman v$ak zdaleka nie je jediné dielko, ktoré

_Odvratena strana
Cesk(oslovensk)éh
filmu

V roku 1998 TV Markiza odvysielala serial 30 Pripadil majora
Zemana. Bolo to prvy raz po pade totalitného komunistického
rezimu, o sa serial objavil vo vysielani kompletne!.
Naslednému uvedeniu Majora Zemana v Ceskej verejnopravne;j
TV predchddzalo niekol'ko rokov verejnych diskusii, ¢i ma
tato vlajkova lod normalizacnej falzifikacie dejin v novej
demokratickej spolo¢nosti vobec miesto.

sa ocitlo vo vysielani aj po roku 1989. V sti¢as-
nosti rotuje spolu s viac ¢i menej znamymi se-
rialmi v kdblovych televizidch zameranych na
,staré“ serialy a filmy. Paradoxne uz iba ako
komer¢ny produkt bez akéhokolvek vykladu.

Filmy patfi lidu!

Zavazok dohliadat nad najdélezitej$im ume-
nim CSSR sice nesplnila na vyborni ako
vo vtedy spriatelenej Cine*, no ani u nds sa
znarodneny filmovy priemysel nemal za ¢o
hanbit. Spolu s programovym zabitim Ces-
koslovenskej novej viny zacal o ne/existencii
filmu rozhodovat trezor. A tych zopar filmov,
ktoré mu iba zdzrakom unikli, muselo v dis-
tribucii bojovat so schematickym balastom.
Po péde Zeleznej opony si divaci kone¢ne
mohli vychutnat tieto dobre utajené klenoty,
¢asto s absolutnym pochopenim, preco boli
pred verejnostou tak dlho utajované (napr.
Kachynovo Ucho). Filmy z trezora boli kone¢-
ne zaradené do zlatého fondu Ceskej a sloven-
skej kinematografie a ich dostupnost nikdy
nebola jednoduchsia. No filmy vyrobené na
objednavku strany ¢i s jej absolttnou pod-
porou, to zacali mat tazké. Velkej oblube sa
netesili uz v ¢ase svojho vzniku, a preto sa ani
nikto neobtazoval im venovat aj po roku 1989.
V roku 2009 sa vSak objavila iniciativa Filmy
patii lidu!, ktorej cielom je oprasit archiv bu-
dovatelskych a politicky angaZzovanych filmov
a ponuknut ich v novom kontexte. Projekt
vznikol v spolupréci s ¢eskym Nérodnym filmo-
vym archivom. Akymsi kritériom vyberu sa stal
Htrezor naruby“ — filmy, o ktorych sa takmer ne-
vie, kedZe uz niekol'ko dekdd ich nikto radsej
ani nechcel vidiet, ¢i uz pre ich politicky pod-
text, alebo ich priemernu az chabd umeleckd
hodnotu. No aj tu je vyznamnejsia ich hodnota
z hladiska historickej paméti. Je to dokonalé
svedectvo, do akych rozmerov je mozné do-
tiahnut prekrucanie reality a ako funguje pro-
paganda. Mnohé z filmov zdanlivo ani nepotre-
bujua vyklad, kedZe také suverénne zavadzanie
a schematizmus sa hladé len tazko.

Gottwaldovo kontinuum

Kym filmové tyzdenniky sa snazili ispesné
budovanie socializmu divakovi v kine doka-
zovat, za nimi nasledujtce filmy ospevovali
ideal pritomnosti, ktory nikdy neexistoval.
Kym realita mala orwellovsky nadych, strana
ju prezentovala ako zamjatinovsky dokonale
usporiadany systém. Schematizmus vo filme
ma v sebe zakédovant tizbu po detailne pre-
myslenom, no nikdy nezrealizovatelnom mo-
deli kazdodenného zivota.

Filmy hladiace dusu vladnej garnittire
dominovali dvom obdobiam. V prvej faze to
boli budovatelské patdesiate roky, ked bolo
ich nosnou tilohou bezpeéne vysvetlit a spra-
covat heroické prevzatie moci z rik kapita-
listickych vykoristovatelov a jej ,,odovzdanie“
pracujucim, obhgjit znarodnenie sikromnych
podnikov a neustdle upozoriovat na fakt, ze
triedny boj sa revolticiou neskoncil, ale bude
prebiehat veéne.

Na pripomenutie si ohavnosti, ktoré ka-
pitalizmus napachal na robotnickej triede,
vznikol v roku 1954 najikonickejsi film toh-
to obdobia. Botostroj (1954, r. K. M. Walld)
je adaptaciou rovnomenného romanu T.
Svatopluka a opisuje pomery v Zline pred ro-
kom 1948. Bezcharakterny kapitalista Tomas
Bata sa na ceste za ziskom nezastavi pred ni-
¢im a vymysla stdle efektivnejsie metddy ako
z robotnikov vyZzmykat ¢o najviac a nezastavi
sa ani pred popieranim ludskej dostojnosti
(pozri scénu schvalovania typizovanych ka-
dibidok kde v rdmci Setrenia drevom povoli
dosky iba v okoli zdchodovej misy ,,aby lidi
koukali rychle zmizet do prace®). Pracujici
pri praci v neludskych podmienkach takmer
umieraju, pricom Bata samozrejme paktuje
s nacistami a najvacsi strach ma zo $irenia ko-
munistickej ideoldgie medzi zamestnancami.
Invenc¢nost pri absolitnom prekricani faktov
scendristom naozaj nechybala. Na sfilmova-
ni Botostroja komunistom obzvlast zalezalo,
dokonca bola scendristom umoznena staz
v Sovietskom zvéze, aby mala Moskva istotu,
Ze bude mat komunisticky vyklad Batu zZela-
nu podobu. Nedokazali mu totiz odpustit, Ze
zaviedol socidlny systém este pred samotnym
Sovietskym zvézom. Z toho istého dovodu
nadS$eny revoluciondr Jozef Hordk opisuje
neznalym robotnikom Botostroja o tom, aky
je ZSSR pokrokovy, nddherny a krasny kraj.
Film bol nasadeny do kin po celej republike,
prezentovany ako umelecky a divakov mal
uistit, Zze novy poriadok je to najspravodlivej-
Sie, Co sa im mohlo stat. Do o¢i bijuca schéma
Botostroja vSak ani na chvilu nepripusti prijat
jeho obsah ako pravdivy a preto nebol vsade
prijaty tak, ako Strana o¢akavala. Dokazom
je najma premiéra v Gottwaldove, kde musela
zasahovat policia, lebo rozhorceni divaci za-
cali od zufalstva demolovat kino. Na Zlinsku
sa preto Botostroj uz pre istotu nepremietal.

Opakom zamerne ponurého Botostroja je
hudobna ,,podivand“ Zitra se bude tancit v§ude
(1952, r. Vladimir VI¢ek). Formalne aj obsaho-
vo zachytava fenomén tzv. ,nového ¢loveka“

—uvedomelého komunistu plne si vedomého
svojej historickej tilohy, ktort zohrava v deji-
nach. Strana tu tazila z optimizmu budovania
nového sveta po vojne, ¢im si ziskavala najma
mladd generaciu. Osvedc¢ena schéma boja

dobrého s lepsim predkladd tutrzkovity pribeh
etnografa, ktory chvilu odoldva, a nakoniec
zisti, Ze jeho miesto nie je medzi plevami

a zapoji sa do zvédzackej ¢innosti. Folklor ako
Iudové umenie bol pre stranu bezpec¢ny, ked-
Ze sa zo ziadnych uhlov nedal napadniit ako
nieco kapitalistické. Zitra se bude tancit v§ude
by sa dal preto charakterizovat ako séria na-
kritenych pohladnic, kde tvoria kroje, chem-
lonové usmevy a zvizacke uniformy jednu
masovu spartakiddnu choreografiu. Kto pétra
po pravom plnofarebnom soreldckom kf¢i, ne-
musi hladat dalej. DVD verzia z roku 2010 ob-
sahuje dodato¢ny komentar scenaristu filmu
Pavla Kohouta, ktory odstupom ¢asu reflek-
tuje obdobie, v ktorom film vznikal. V kom-
bindcii s filmom tak vzniklo cenné svedectvo
o dévodoch vstupu celej jednej generacie do
strany, generdcie, ktord po rokoch vytriezvela
a citila sa podvedena.

Psychologicky ponor do duse ,,nového ¢lo-
veka“ pontika Unos (1952, r. Jan Kad4r, Elmar
Klos). Opisuje dramaticky pribeh cestujicich
lietadla, ktoré americky agent unesie na vo-
jensku zakladnu pri Mnichove. Vacsina z nich
v$ak nepoziada o politicky azyl, chce sa vrétit
do vlasti a preto cestujtci zostdvaju vdzneni
na Zapade. Celd situdcia je vlastne ¢itanko-
vym modelom uvazovania, aky sa od ob¢anov
ocakaval. Konflikt v ramci skupiny pasazierov
je postaveny na rozpore medzi uvedomelou
vacsinou a spiato¢nickymi individualistami
stojacimi za inosom. Na tomto priklade je
dokonale nac¢rtnutd virtudlna realita, ktoru
strana preferovala — Ze sloboda m6ze mat
iba jednu spravnu podobu a obcania sa delia
na tych, ¢o ju uz prijali, a tych, ¢o ju este len
prijmu. Unos je vlastne ndvodom pre pracujtici
lud, ako sa zachovat v krizovych situdciach
a odolat pokusSeniu, pricom divacky zazitok
spociva v postupnom budovani strachu zo
spachania ideozlocinu. Katarziou je jednak
Uspesny navrat do vlasti a hlavne radost, Ze
vsetci obstali.

Patdesiate roky sa niesli aj v znameni
ve¢ného hladania spolo¢ného nepriatela.
Ceskoslovensko ako naraznikovy $tat ZSSR
muselo Celit diverzii zvonka aj zvnttra. Bolo to
obdobie agentov-chodcov®. Znarodneny filmo-
vy priemysel tito tému zabalil do zanru a cez
Spidnske ¢i krimindlne pribehy $iril paranoiu,
Ze zédpadné mocnosti nespia a nepriatela treba
hladat vzdy a vSade. Pripadnym zdujemcov
o zapojenie sa do protistatnej ¢innosti bolo
v tychto filmoch jasne naznacené, Ze nemaju
Sancu a Ze policia a Iud st ostraziti. Idedlnymi
prikladmi st Expres z Norimberku (1953, T.
Vladimir Cech), & Severni Piistav (1954, 1.
Milos Makovec), ktoré sa formalne sice snazia
priblizit filmu noir, no schéma tu vystupuje na
povrch do takej miery, Ze sa vSetka ta snaha



Botostroj - Joska Horak agituje.

straca v jednej vel’kej moralite. Hon na agentov
a vSadepritomna neistota politickych trilerov

z 50. rokov pontka uéebnicovy priklad dusivej
atmosféry hlbokého stalinizmu.

Hlidat maso, neplést se do politiky
a vyprat zaludek

Zlatd éra budovatelského filmu skoncila
prichodom ¢eskoslovenskej Novej viny, od-
mékom a Prazskou jarou. Kratke obdobie
relativnej umeleckej slobody sa skonéilo pri-
chodom tankov, ¢im sa Ceskoslovensko ocitlo
v druhom obdobi temna. Bibliou normalizacie
sa stalo Poucenie krizového vyvoja — dokument,
ktory vznikol ako vystup XIII. zjazdu KSC a ku
ktorému sa vedenie republiky az do neznej
revolucie klanalo. Poudenie samozrejme obsa-
hovalo aj novi koncepciu umenia. ReZisérov
CS Novej vlny strana velmi rychlo nahradila
spolahlivej$imi kddrami, vdaka comu aj vzni-
kol novy pojem ,,normalizovany film“. Jeho
cielom bolo v divakovi opat upevnit poziciu
zdravého jadra strany, presvedcit, Ze novy
poriadok je naozaj poriadkom a pontknut ofi-
cidlnu verziu krizového vyvoja.

Na scénu sa v plnej sile vracia aj rezisér
Karel Stekly. Filmu sa venoval eSte za pro-
tektoratu, spolupracoval aj s Voskovcom
a Werichom v Osvobozenom divadle a po roku
1948 sa oddal rezirovaniu budovatelskych
filmov. V jeho rozsiahlej filmografii ndjdeme
medzindrodne ocenované filmy (Siréna z roku
1947 ziskala Zlatého leva na MFF v Benatkach),
ale aj agitky poplatné rezimu (za vsetky staci
spomentt adaptdciu Ivana Olbrachta Anna
Proletdrka, 1952). Najtvorivejsi bol v§ak prave
v sedemdesiatych rokoch, ked mu bolo umoz-
nené nakrutit jeden film roéne. Steklého urdi-
te nemozno oznacit za rezisérskeho diletanta,
no jeho ,poucend trilégiu“ — prave naopak

—mozno definovat ako najhlbsie dno ¢eskoslo-
venského normalizovaného filmu.

Hroch (1973), Za volantem nepritel (1974)

a Tam, kde hnizdi ¢dpi (1975) vykladaji
Prazsku jar ako nepochopenie udalos-

ti. Socialisticky realizmus po kratkom, no
intenzivnom obdobi Novej viny uz nemo-

hol mat onen nadych péatdesiatych rokov.
Normalizovany film sa preto stal pokial moz-
no civilnej$im, snazil sa zohladnit zmenu,
ktorou spolo¢nost za dvadsat rokov presla,
anajma ratal s tym, Ze optimizmus z ludi ako-
si vyprchal. Preto bolo treba vysvetlovat rok
1968 trocha ,sofistikovanejsie“:

Za volantem nepritel je metaforou na roz-
klad spolo¢nosti zldkanej idealmi Prazskej
jari. Prazski taxikari Ziadaju nerealne zvyse-
nie platov a $éf podniku, uvedomely komunis-
ta, im odmieta vyhoviet. Vyhrotena situacia
dospeje az do takého $tadia, Ze taxikari sa
rozhodnu svojho $éfa zabit. Ten umiera s pre-
svedéenim, Ze hoci st reakéné sily schopné
vrazdit, nikdy sa im nepodari vyhrat.

Tam, kde hnizdi ¢dpi sa odohrava na dedi-
ne v 50. a 7o0. rokoch. Budovatelska kapitola
opisuje starosti komunistickych funkcionarov
s kolektivizdciou a td ,,krizovd“ sa stazuje na
polend, ktoré hddzu pravicové sily druzstvu
pod nohy. Je to ziarivy priklad nekone¢ného
mnozstva filmov, ktoré v podstate hovoria jed-
nu a tt ist vec. Ze aj napriek neistej dobe este
stale existuju uvedomeli komunisti a prave ti
st zarukou udrzania toho najspravodlivejsie-
ho rezimu na svete. A poucenie? Nekldst otdz-
ky, zbyto¢ne sa nesnazit menit uz zabehané
a hoci sa zivot zda byt tazky, treba sa s nim
vediet popasovat.

Najbizarnejsi spomedzi v§etkych norma-
lizovanych filmov a zdroven najtazsie stravi-
telny je Hroch. Stekly tito (podla vlastnych
slov) ,fantastickd burlesku® inicioval, vymys-
lel, napisal a nakrutil skor z vlastnej iniciativy
ako na objednévku strany. Hroch je pokusom
o ostrt politickd satiru udalosti okolo roku
1968. Odohrava sa v nekonkrétnej krajine
(ktora ma vSetky atribtity Ceskoslovenska 7o0.
rokov) a toc¢i sa okolo hrocha zijticeho v zoo.
Rozboli ho zub a diradnik menom Hroch pri-
chédza posudit, ¢i md banka dat tol'ko zlata
na pozadovanu zlatt korunku. Zviera hroch
tradnika Hrocha zhltne a prehovara do sve-
ta z jeho ttrob. Novindr Pip Karen odporuci
celd situdciu vyuzit v prospech pripravo-
vaného prevratu pravicovou inteligenciou.
Sfanatizovany dav sa hrocha nevie nabazit,
no v najdolezitejsej chvili, pri prvom verejnom
prejave hroch Hrocha vyvrdti, ¢im sa cely
podvod odhali. Tolko k hlavnej ,,dejovej“ linii,
vedlajsie motivy, ako hlucha spevacka s na-
¢tvacimi okuliarmi, ¢i verejna zbierka pod
nazvom ,konto hroch“v tejto chvili netreba
rozoberat.

Z Hrocha vytfc¢a az Skodoradostné vysmie-
vanie sa porazenym reak¢nym sildm, no his-
toricky ovela zaujimavejsi je vyklad roku 1968.
Steklého analyza pozostava z rozdelenia spo-
lo¢nosti na tri skupiny. Politikov, ktor{ stratili
vieru v socializmus a tuzia po moci, Stvavych
novinarov — oportunistov, a pomyleny lud.
Podvodnici vyuzivaji prazdne frazy o zruSeni

cenzury, no vzapati masiruju sfanatizovany
dav novymi heslami, letd¢ikmi a manifesta-
ciami na tému hroch. Ak islo Steklému o za-

chytenie zmétku vo vypatom obdobi, tilohu
zvladol. No prave navrstvené metafory, inota-
je, odkazy na redlne postavy a udalosti robia
z Hrocha zdihavii a takmer nepozeratelnt
zlataninu. Humor, ktorym chcel takd vdznu
tému odlah¢it, sa akosi nedostavil a film bol
kfcovity natolko, Ze sledovanost bola aj na-
priek povinnym projekcidm nizka. Dokonca
aj dobova tla¢ utrdsila drobnu kritiku o neci-
tatelnosti celého filmu a zbyto¢nom trojitom
kédovani roku 1968.

Vyber filmov v tomto ¢lanku nie je vy-
Cerpavajuci ani zdaleka. Za Styridsat rokov
totalitnej diktattry vznikli desiatky filmov
poznacené propagandou a ich opétovné spri-
stupnenie je iba zac¢iatkom hlbsieho vyskumu,
ktory sa niekedy v budticnosti (difam) odo-
hrd. Kym rddid na nés stdle chrlia soc-popovy
muzak (ktorého textové posolstvo je ¢asto
hudobnym ekvivalentom upriamovania po-
zornosti na vSetko nepodstatné) a nikomu
to neprekéza, filmové dedicstvo totalitného
rezimu je eSte stale tabuizované. Pred propa-
gandou je mozné mat bud'respekt, alebo ju
demaskovat. Jedno jej nahrava druhé jej efekt
oslabuje. Staci silen vybrat. Ak ma mat také
nieco ako komunisticka filmova propaganda
v demokratickej spolo¢nosti miesto, zaldzi si
$pecidlnu pozornost. Jej od¢itanie a pocho-
penie moze byt jednak klicom k dotvoreniu
si obrazu o neddvnych dejindch, no v prvom
rade ju mozno vnimat ako lekciu. Aby sa nie-
¢o podobné uz pre istotu nezopakovalo. Vzdy
je lepsie byt v od¢itavani jednostranného
vykladu stavu veci kovany, ako bezbreho pri-
jimat vSetko, o je na platne/obrazovke, je to
farebné a aspon trochu sa to hybe.

,,To nent klec, chlapce. To mél byt dum s dosi-
roka otevirenymi okny. Stavéli jsme ho pro vds,
brdnili ho svymi Zivoty, aby se vdim v ném lehce
Zilo, lip nez ndm.“

»Ale my vdm na néj serem!“ zarval vztekle vo-
jdk.©

hLuk

Roku 1995 premietal zopér dielov Febiofest, no
islo len o tcelovy vyber. In: Kohoutek, J.: Verejna
polemika o uvedeni serialu Tricet pripadd majora
Zemana v Ceské televizi po roce 1989.

Napr. Jan Benes, podla ktorého vznikla seridlova
postava Pavla Dane$a v roku 2004 zazaloval TV
Prima, Ze vysiela seriél bez historickej konfron-
tacie a tym znevazuje jeho osobu. In: Kohoutek,
ref. 1.

Major Zeman méa dokonca aj vlastny fanklub, kto-
rého ¢&lenovia sa pravidelne stretavajd, chodia
nav$tevovat miesta, kde sa serial nakruical a ba-
Zia po vetkom, ¢o bolo so seridlom spojené.
Hrdinsky pribeh Genidlne dobytie Tigrej hory
(1970) videlo podla statistik 7,3 miliard ludi, teda
kazdy zijuci Cinan musel tento film v réamci kul-
turnej revollcie vidiet minimalne sedem raz. In:
Clark, P.: Chinese Cinema: Culture and Politics
Since 1949. Cambridge University Press, 1987.
Emigranti po roku 1948 naverbovani zdpadnymi
kontrarozviedkami. Za slibeni odmenu (ktord
im mala byt vyplatena po navrate) sa ilegélne
vratili ,domov” aby ziskavali informacie o poli-
ticko-hospodarskej situacii, alebo pachali $ko-
dy. Vaé&sinou podstupili iba zékladny tréning
aich jedinou vyhodou bola znalost reélii a reci.
Uspesnost agentov-chodcov bola slaba a viac
ako polovicu z nich STB pochytala.

Rozhovor majora Zemana so svojim vnukom

v ,poslednom” pripade majora Zemana Zlo¢in
na zémku, ktory Prochézka zasadil do druhej po-
lovice osemdesiatych rokov. Zeman (podobne
ako jeho autor, ktory sa na sklonku Zivota ocitol
v nevoli rezimu) preziva deziluziu slepej ulicky,

v ktorej sa socializmus ocitol. Zlo¢in na zamku
mohol vyjst az po revolucii. In: Prochazka, J.:
Zlo¢in na zémku. MEDEA - NTC Interpress, 1990.



Zbieranie veci (a informacif) patri v sticasnej
vizualnej kultire kooblibenym témam: od di-
gitalnych archivov, cez stohy materidlov zhro-
mazdenych na policiach a v $katuliach, az po
celé priestory zaplnené systematicky alebo
chaoticky najréznejsim typom objektov.
Stucasni autori asi najradsej zbieraju pozostat-
ky vlastnych, ale aj cudzich osobnych historii,
ktorych vznik niekedy sami iniciuji. Je na
nas, ¢i tento typ tvorby budeme interpretovat
z psychologického hladiska, alebo ako akti-
vizmus a urc¢ité vymedzenie sa voci konzum-
nému spésobu zivota, ¢i ako sp6sob antologic-
kého zberatelského citania.

Akumulator

Pokial'ide o Petra Kalmusa, vd¢sina jeho
umeleckej produkcie by sa v SirSom kontexte
dala zaélenit do rdmca tzv. ,collection art*
(W. Grasskamp).

V Kalmusovom pripade sa zberac¢sky/zbera-
telsky princip d4 vysledovat prakticky vo vSet-
kych polohéch jeho tvorby: ¢i uz priamo zre-
telne, napriklad v Ndvrhu na poslednti oponu
—diele, ktoré vzniklo (a stdle vznikd) monta-
Zou tisicov plieskov odtrhnutych z plechoviek,
alebo ako ,vedIajsi produkt“ v kresbovom
cykle Partittiry, kde véetok mimovolny odpad
(zvysky farebnych ceruziek, ale aj prach uvol-
neny pri gumovani) autor zbiera a archivuje
v $pecidlnych ,junkartovych“ nddobach.

Sam seba Kalmus vidi predovsetkym ako
»zberatela Zivotnych pribehov, skiisenosti, zd-
Zitkov a informdcii“ a sucasne ako ,,hladaca su-
vislosti svojho do¢asného bytia“. Tieto momen-
ty sa priebezne snazi zaznamenavat v réznych
textoch, o. i. aj vo vlastnych memodroch,
zostavenych mimochodom tiez na principe
zbierania. Tento temer 300-stranovy opus
s vystiznym nazvom Odcudzené otdzky kon-
cipoval ako interview vyskladané z otazok,
ktoré si privlastnil (,,odcudzil ich“) z r6znych
inych, uz zaznamenanych rozhovorov.

Beatnik

Niekde na pozadi Kalmusovej prace by sa
iste dali vysledovat prvky modernistickych
smerov dada a surrealizmu, ale aj zivelnost
improvizovaného fluxusu. Napriek mnohym
podobnym ¢rtdm, ktoré ho spajaju s predcha-
dzajticimi hnutiami alebo umelcami, zostdva
Kalmus ojedinelym fenoménom. Jeho auten-
tickost zrejme suvisi aj s faktom, Ze jeho ume-
lecky vyvoj sa odohraval mimo akademického
sveta. Ako postrehla uz P. Handkova, prave
jeho ,insitizmus“ sa v sucasnosti stava akousi
pridanou hodnotou.

Prvé kolaze, asambldze a objekty z vyho-
denych a nepotrebnych veci zacal vytvarat
v polovici sedemdesiatych rokov v priestoroch

Peter Kalmus:
Zbieranie ako princip
tvorby

Rebel, Soumen, aktivista, radikdlny odporca a kritik pozostatkov byvalého
rezimu, zberatel, akumulator, recyklator — aj tak by sa dal v kratkosti
charakterizovat slovensky vytvarnik Peter Kalmus. Tento vSestranny

,samorast“ sa uz v sedemdesiatych rokoch stal neprehliadnutelnou
stcastou vytvarného undergroundu v Ceskoslovensku. Jeho performance
a vernisaze, na ktorych sa rad zviditelfiuje v extravagantnych kostymoch,

ho dnes radia k ,,exotom“ na slovenskej vytvarnej scéne. Predsa vSak
Kalmus akosi vy¢nieva z tohto panoptika — v dobrom slova zmysle. Jeden
zo svojich najdlhsie vznikajucich cyklov — Memento, venovany obetiam
holokaustu, neddvno prvykrat verejne spristupnil v rdmci vystavy Nové,
v bratislavskej Galérii 19.

svojho vtedy novonadobudnutého dvojizbo-
vého bytu v Kosiciach. ,,Okrem tychto vect,”
spomina si na toto obdobie, ,,som uz mal v byte
magnetofon, zosiliiovac, reproduktorové debny
a hromadu knih. Zdkladné informdcie o vy-
tvarnom umeni som Cerpal hlavne z dvoch knih,
ktoré som studoval takmer denne. Islo o Slovnik
zdpadoeurdpskeho maliarstva a Slovnik zdpa-
doeurdpskeho sochdrstva.“

,Beatnicky“ spdsob zivota, ktory si osvojil,
bol v okruhu undergroundovej scény sedem-
desiatych a osemdesiatych rokov urcite skor
o intenzivnom preZivani atmosféry doby (s jej
hudbou, literatirou a umenim) nez o ciele-
nom hladani si vlastnej cesty.

Pri pokuse o pribliZenie Kalmusa ako umel-
ca a sti¢asne Kalmusa ob¢ana nemozno vyne-
chat jeho politicky angazovany postoj. Hoci
v nasom slovenskom prostredi vyznieva jeho
aktivizmus, realizovany ¢asto prostrednic-
tvom jeho performance, niekedy trocha kon-
traproduktivne, zdé sa, Ze prentho samotného
je vysledkom vnttorného nasadenia, akymsi
hlasom ,,zvnttra“, mozno aj vecou svedomia
a charakteru. Pod vrstvou ,,Soumenstva“ sa
ukryva naliehava potreba zaujat principidlny
postoj. Sdm k tomu poznamenadva: ,,V anti-
totalitdrnych témach je méj obéiansky postoj
absoliitne v sulade s mojim Zivotnym krédom
a s mojim bytostnym pregivanim.“

Kovosroty

Zberatelsky princip a spdsob ako s nim
Kalmus pracuje, ho zarovei radi k autorom,
ktori napomahajt novo definovat to, ¢o je
sticasnou spolo¢nostou bezne povazované za
odpad. Podobne ako jeho starsi ,,siputnik”
a priatel Otis Laubert, prizndva vztah k za-
budnutym a odhodenym veciam — bandlnym
predmetom nasej kazdodennosti, ktoré uz
dosluzili a ktoré skor nez ,,odpadom* Kalmus
navrhuje nazyvat ,druhotnymi surovinami*.
,,Odkedy si pamdtdm,” hovori v tejto suvislosti,
»zbozZnujem bazdre, smetiskd, kovosroty a Zi-
jemv nich. Som v nich pritomny dennodenne.”
Svoje pribytky (zije striedavo v PieStanoch
a v Kosiciach) postupne zapliia, pomerne
chaoticky a nedbanlivo usporiadanymi zbier-
kami vSetkého mozného: od dobovych agitac-
nych népisov, rezimistickych symbolov, ty-
pografickych navrhov, tabuliek s nazvami uz
neexistujucich ulic a podobnych ,sedimentov*
predoslej éry, cez rozne kovové predmety, kla-
Ce, rucky z mlyncekov, pruziny, struhadla, az
po plastové hracky, platne, knihy, staré urad-
né zaznamy a prirodniny - toto vSetko pred-
stavuje zdroj potencidlnych veci, ¢akajtcich
nanovy vyznam.

V porovnani s uzZ spominanym Laubertom
ajeho ,,nutkavou potrebou poriadku“
(J. Gerzova) pre Kalmusa je naopak charak-
teristicka skor neplanovanost, spontannost

az zivelnost. Nie je systematikom, rad impro-
vizuje, zvadza ho poévab podomécky vyrobe-
nych predmetov, oblubuje rézne , kutilské“
praktiky. V tomto ohlade je jeho tvorba blizka
fenoménu DIY (Do It Yourself), zalozenom na
invencii a osobitom pretvoreni zozbieraného
materidlu.

Jeho vizualita je origindlnym ,,spoje-
nim vete$nictva a politického aktivizmu“
(Z. Janeckova), jeho objekty a instaldcie zme-
sou najroznejsich stylov, zanrov a technik.
,Postmodernisticky“ spdja, mixuje, recykluje,
ale aj odcudzuje a ironizuje vSetko ¢o ho ak-
tudlne zaujima. R4d sa pohybuje v az nepred-
vidanych realizéciach, od $perku, cez perfor-
mance, az po nerealizovatelné, utopické na-
pady. Je autorom mnohych tvdri a schopnosti,
neustale ndm odhaluje nové prekvapenia.

Nové

O jeho mimoriadne Sirokom zdbere napokon
svedcia aj vystavy, ktoré sa v poslednych ro-
koch usiluje koncipovat ako premiérové, teda
z préc, ktoré este neboli verejne prezentova-
né. Tito skutoénost zdoraznil aj ndzvom Nové
v pripade nedavnej vystavy v G 19.

Pred touto vystavou sa bratislavskej verej-
nosti naposledy predstavil v roku 2010 v Dome
umenia po boku O. Lauberta a L. Carného.

V odbornych kruhoch jeho prezentaciu s na-
zvom Dielo vtedy viaceri hodnotili ako ,.kul-
turnu udalost roka“. Jej jedinec¢nost spocivala
zrejme aj v neopakovatelnej ,vetesnicko-
-bazarovej“ atmosfére, ktord sa mu podarilo
vytvorit. Naproti tomu, na vystave Nové zvolil
iny sposob prezentacie. Akoby tentoraz vystu-
povala do popredia skor vaznejsia, ritualna,
meditativna poloha Petra Kalmusa. Na vysvet-
lenie v tejto stivislosti poznamenal: ,, PretoZe
nosnou ¢astou vystavy bolo po prvykrdt spri-
stupnit verejnosti zdvazny kamienkovy projekt
Memento, vsetky ostatné diela boli urcite pri-
spdsobené tejto depozitno-pracovnej instaldcii,
ktord sa ocitla v takmer samostatnom komor-
no-intimnom priestore. KedZe si tento pietny
projekt vyzadoval citlivé doinstalovanie celého
priestoru, vznikla skuto¢ne akdsi meditativna
poloha celej prezentdcie.”

Ritualy

Ak hovorim o ritudlnej polohe Kalmusovej
tvorby, mam na mysli predovsetkym jeho die-
la ako Memento, Partitiiry, ¢iasto¢ne Ndvrh
na oponu. Tych, ktori ho poznaju tu asi zauj-
me kontrast medzi Kalmusom performerom,
»ktorého je vsade vela“ a tichou meditativnou
rovinou tychto prac... Napriek odlisnym ge-
nézam maju vsetky spominané diela jednu
spolo¢nd ¢rtu. Totiz, vSetky sa rodili/rodia
postupne v ¢ase, dlhé roky. V tomto kontexte

Memento - pomnik obetiam holokaustu. 1987 - 2007. Foto: Peter Piovarcsy

bolo zaujimavé porovnanie Kalmusovej tvorby
s ¢asozbernou metddou ¢eskej dokumentarist-
ky Heleny Ttestikovej (E. Filovd). O ,,proce-
suélnej ¢rte“ svojho umenia sa sdm vyjadruje
slovami: ,,V mojom Zivote a tvorbe mdm viacero
régnych... ako to nazvat..., tém, varidci, pribe-
hov, posolstiev atd. Privdésine z nich je pre mra
délezitejsi proces, ¢i ug ide o ritudlnu ¢ast mojej
prdce, alebo ready made.“

Od roku 1988 napriklad denne obaloval
mosadznym drétom aspoil jeden kamie-
nok zosobujtici deportovaného Zida poéas
existencie Slovenského statu. Tieto kamene
v diele Memento sa neskor stali sti¢astou mo-
numentalneho pomnika Park uslachtilych dusi
vo Zvolene. Na vystave v G 19 prave toto die-
lo rezonovalo najsilnejsie. Kalmus, ktorému
v zilach koluje slovenska i zidovska krv, o nom
pred par rokmi povedal: ,,Casom som dospel
k presved(Ceniu, Ze najlepsim spésobom, akym
by bolo mozné vzdat tictu viac ako sedemde-
siatim tisicom Zidovskych obeti, zavrazdenych
v obdob1 holokaustu, by bolo vytvorenie monu-
mentdlneho diela zahrriajiiceho sedemdesiat
tisic kamienkov. Kazdy jeden z tychto priro-
dou opracovanych a vyhladenych kamienkov
som dotvoril mosadznym drétom. Prepojenie
prirodnych kamienkov s tradi¢cnym vytvar-
nym materidlom — mosadzou sa mi javilo byt
idedlne. Z kazdého jedného kamienka vlast-
ne vznikla origindlna miniaturna plastika.
Historizujiice i suc¢asné. Meditativne i pietne.”

Zda sa, ze kazdodenny ritudlny ,tréning“
sa prefiho ¢asom stal nevyhnutnostou. Ked
po dvadsiatich rokoch dokon¢il Memento
pustil sa do svojej dalSej vel'kej témy, kto-
rou je jeho posadnutost linkami evidentna
v cykle Partittry. ,,Je to aZ takd odovzdanost,”“
hovori Kalmus, ,,fascindcia, pri ktorej tisice,
bez prehdriania mozno uz desattisice hodin
monotematicky vytvdram monopolia z liniek.

A kedZe vedlajsim produktom rysovania liniek
je kvantum malic¢kych ceruziek, ja ich nazyvam
ceruzgkové Spaky, strithadiel, farebného prachu,
archivujem si to a vytvdram relikvidre vedlaj-
Sich produktov.”

Hoci vacsina artefaktov na vystave Nové
nepochadzala z autorovych obltibenych baza-
rov, starindrstiev, antikvariatov, kovosrotov,
zbernych dvorov pripadne kontajnerov, ktoré
tieZ s oblubou navstevuje, nebol by to Kalmus,
keby sa tam také predmety predsa len ne-
vyskytli. Tie sa nachadzali v Kalmusovom
ilustrovanom nducénom slovniku v 444 euroo-
baloch, v uz spominanom plieSkovom zavese
s ndzvom Ndvrh na posledni oponu a niekto-
rych ¢astiach Stipravy bicich ndstrojov. V den
vernisaze sa autor prekvapivo bicich nedotkol,
svojim divdkom vSak zahral na piatich starych
elektrickych organoch...

NADA KANCEVOVA



Wilsonove
Videoportré

Staci, ze sa to hybe?

Navstevnika aktudlnej vystavy v Slovenskej narodnej galé-

rii Videoportréty vita pri vchode umelcova vypoved o zatisi:
»Zdtisie je sticastou skutocnosti,“ zdiela s nami Bob Wilson, ce-
losvetovo znamy divadelny rezisér amerického pévodu. Jeho
dielo je ako multizanrovy pavik, znepokojivy, leskly, co do ne-
pricetnosti drazdi predstavivost, ale paradoxne a tusim aj za-
merne, nechava divaka chladnym. Po prvykrat sa v akejkolvek
forme predstavuje v Bratislave. Wilsonovsky pavik sa svojimi
tvorivymi nozickami roztahuje uz par desatroci do vSetkych
stran, aj zanrovo aj geograficky. Bob Wilson totiz zbesilo re-
Ziruje a je vystavovany, a zostava po iom neuveritelna, kom-
plexna siet financne a technicky naro¢ne vyprodukovanych
diel. Je drahy, technologicky prekvapivy, vyrazovo usporny,
stale ziadany, a obcas sa sam, zdéa sa celkom rad, prispendli na
zamatové pozadie, aby sa nechal obdivovat.

Wilson skvelo ovlada remeslo, ktoré si sim vymyslel, a kto-
ré je nenapodobnitelné. Okrem toho je workoholik a perfekcio-
nista, ¢o technologické pokroky a vysokostylizovanu estetiku
obsedantne vnédsa do scénického a najmé operného umenia,

a gadZety zaclenuje do krehkej umeleckej formy. A hoci je
nadmieru tvorivy, nikam sa neponahla. Vo svojich dielach to-
tiz r6znymi spésobmi zastavuje ¢as. Spomaluje az k iplnému
zamrznutiu dej, pohyb ruky, motivécie, plynutie, logickti nad-
vaznost. Nie nadarmo po zhliadnuti Wilsonovho predstavenia
Pohlad hluchého (Deafman Glance) ho Louis Aragon povaZzo-
val za stcasného nastupcu surrealistického tvorivého jazyka
a umelca, ktory surrealistické vizie, snovost a ind, iracionalnu
predstavu reality, dokaze sprostredkovat Sirokému obecen-
stvu. Pomalost pritom nie je pdza, povie si kazdy po preéitani
Wilsonovho Zivotopisu. Pomohla mu svojho ¢asu zasadne pri
prekonavani zajakavania sa.

Dnes je v Eurépe jednoznacne najzndmejsi svojimi operami,
ktoré sa uvadzaju v najprestiznejsich opernych domoch s mi-
nimalistickou scénou a maximalne Stylizovanym pohybom
interpretov. Geograficky najbliZsie mozno vidiet v Narodnom
divadle v Prahe Capkovu hru Véc Makropulos, ktort zhudob-
nil s AleSom Bfezinom. Ale to, ¢im ocaril nielen Aragona,
bolo nieco, ¢o predchddzalo velkondkladnym operdm. D1hé
autorské scénické kompozicie vymykajuce sa raciondlnemu
a zanrovému uchopeniu, in§pirované medzi inym aj vnima-
nim a spé6sobom komunikovania postihnutych deti, ktorych
sa ujal — napriklad niekolkohodinové inscenécia bez textu
List pre krdlovnti Viktériu (1974) alebo Pohlad hluchého (1978).
Absoldtnu sldvu avantgardného autora mu zabezpedila opera
na hudbu Philipa Glassa Einstein na pldzi (1983) a ¢ierny kaba-
ret na hudbu Toma Waitsa s libretom Williama Bourroughsa
Cierny jazdec (1990). Vietko ostatné sti uz dejiny tispesného
a napadito obmienaného umeleckého projektu, ktory obcas
posobi aj ako biznis plan. Abstraktne uchopena ¢inohra so
$pi¢kovymi hercami (ako si medzi inymi Willem Dafoe alebo
Isabelle Huppert) na dych vyrazajtico nasvietenom farebnom
pozadi, ale aj dizajn ndbytku, experimentalny film ¢i video-
art, akym je zvlastny a nie velmi zndmy projekt kratkych videi
Video 50 z konca sedemdesiatych rokov minulého storocia,
ktory sa teraz spomina ako mentdlny predchodca projektu
Videoportrétov vystavovanych v Bratislave.

Nie je mozné zostat lahostajny voci tomuto géniovi, ktoré-
mu sa dari lavirovat medzi komerénymi scénami a projektmi,
a stdle byt povazovany za avantgardného. Tento rok sa dokon-
ca da aj do sluzieb politicko-spoloc¢enskej udalosti, konkrétne
spektédklu, ktory sa ma, za podpory ruskych politickych $pi-
¢iek a pritomnosti samotného Putina, konat na moskovskom
Cervenom namesti, na pocest obeti totalitného rezimu. To uz
naozaj posobi surredlne.

Vratme sa ale spat k tejto konkrétnej umelcovej vypovedi
v priestoroch Slovenskej narodnej galérie. , Zdtisie je“, vravi
nam, ,sti¢astou skutocnosti.“ Cim je teda dnes zatisie? Co zo

Robert Wilson. VOOM Portraits. Kool (Snow Owl), 2006

Zivota zachytava? Akej skutoc¢nosti? Technoldgie st uz davno
prirodzenou sucastou umeleckej tvorby a aj celebrity biznisu
a filmového sveta, ktoré nam Wilson prinasa v netradi¢nych,
vysoko $tylizovanych polohach hned vedla exoticky pdsobia-
cich, ohrozenych druhov zo zvieracej rise, nie st pre umelca
modelmi reflektujiicimi skuto¢nost prvy raz. Ale st podla
Roberta Wilsona ikonami alebo len rekvizitami? Preco Wilson
rozprava o zatisi, ked nam predstavuje videoportréty? Snezné
sovy na bodkovanom pozadi zaramované HD plazmami, hyp-
notizujuico pokojného, panoramaticky zachyteného ¢ierneho
pantera na makkom, hustom koberci, Stevea Buscemiho ako
prezuvajliceho mésiara stojaceho nad rozstvrtenou kravou,
moknticeho Brada Pitta, v spodkoch a zbratiou v ruke, mrtve-
ho a pitvaného Roberta Downeyho Jr. v citacii Rembrandtove;j
Hodiny anatémie, Salmu Hayek ako divu ¢iernobielych filmov,
ktorej operené boa obc¢as oZije ako nadymajtica sa hrud vta-
ka... Nav§tevnik mozno celkom nerozldsti dilemu, ¢i st vysta-
vené diela skuto¢ne novym umenim, napriklad novym vyvino-
vym Stadiom portrétového umenia. Wilsonove Videoportréty
st technicky a dramaturgicky naozaj premyslené do posled-
ného detailu, svetlo, kompozicia, majstrovsky zasluckované
video, vSetko hra. A nahana dokonca aj zimomriavky tym, ze
nevieme, o ¢o v nich ide. Odkazov pontikaju mnoho, Wilson

je verny tradicii starych majstrov, je to polyhistor, vzdelanec

a usilovny remeselnik, ktory sa s najvac¢sim plezirom pohybuje
medzi smotdnkou, a t4d ho samozrejme za to zboznuje. Skusa
nase obrazové asocidcie, bavi nas, odkazuje k dejindm fotogra-
fie, filmu, hudby atd., ale aj k svojim star$im dielam. No na roz-
diel od tychto sice dekadentnych, ale stdle velmi stravitelnych
a dokonca aj esteticky pacivych portrétov, v star§ich videdch
zo série Video 50 sa volnejsie pohraval s dejom a kompozi-

ciou tak, ze juxtapoziciou komicky menil prvotné vyznenie,

a hlavne odvazil sa pointovat jednoduché deje. Zrejme preto
sa zd4, ze jeho vypoved o z4tisi prameni eSte z onych ¢ias. Vo
Videoportrétoch existuje iba minimalny pohyb, mikrondznak
deja, zivot je v iom $tylizovany a presne definovany, ale za-
staveny, obraz, do ktorého je hrdina zasadeny, je ako vesmir,
vsetko je stdle v pohybe a premene, ale pritom nic sa nedeje
ani nezmeni.

A preto sa prirodzene pontika aj Givaha, ¢i treba tolko fi-
lozofie. Ved Videoportréty su len produkty, ktoré sa sytymi
farbami, krdsnou kompoziciou a zaslu¢kovanym tajomstvom
s minimalistickym dejom hodia do vkusne zariadeného in-
teriéru toho, kto si takéto exkluzivne umenie méze dovolit.
Moze nim napriklad nahradit oby¢ajnd telku, v interiéri mu
dekoratér a interiérovy dizajnér urcite ponechali na to vhodné
miesto. Videoportréty su tlejici ohen v kozube. Ohen za sklom.
Plamen, ktory dekoruje, nepopdli a ktory priestor zohrieva
svojim pohybom.

Napriek zavere¢nym ustipa¢nym myslienkam, na zhliad-
nutie je v Bratislave predsa len obdivuhodny kus umenia.
Wilsonovsky koncept zatisia rémcuji Specialne HD obrazov-
ky holandskej zna¢ky VOOM, ktora Wilsonovi zabezpecuje
maliarske platno akéhokolvek formdtu na lezaté, ale aj kolmé
umiestenie. Wilson televizor zbavuje jeho bezného, popisného
obsahu a meni ho na platno, dokonca na kus umenia, ktorého
obsahom ma byt surrealistické zobrazenie krasnych exempla-
rov [udi a zvierat v skuto¢nej alebo nadrozmernej velkosti.

Sposob, ako Wilson pracuje so svetlom a farbami, ako nimi
naraba a manipuluje, je jednym z hlavnych znakov jeho ruko-
pisu. Hra sa s pohybom svetla, akoby bol osobne darcom svet-
la. Okrem toho je aj kontrolérom ¢asu, lubovolne ho znehyb-
niuje hoci ho nikdy nezastavi. A divak je ocareny, ved sucasny
¢lovek ma rad moving pictures, lebo ako povedal Andy Warhol:
,»Stall, Ze sa to bude hybat, budu sa na to pozerat.”

MAJA HRIESIK

zVODna
distribucia

Vdaka podpore Audiovizualneho fondu

som sa zucastnila na kurze ,Marketing and
International Distribution“ usporiadaného
Media Business School v Spanielskej Ronde.
Jednou z tém bol aj sti¢asny stav filmovej dis-
tribucie.

S rozvojom novych platforiem sa otvaraju
aj nové moznosti formy distribicie filmov.
Primarne existujui dva ekonomické modely
prevadzky novych foriem distribticie — serve-
rov — TvoD alebo SVoD. TVoD (¢ize transactio-
nal VoD) moze zahriat bud prehranie filmu
bez ulozenia do po¢itaca (streaming), alebo
stiahnutie, teda uloZenie do pocitaca za fix-
ny poplatok. V ramci SVoD (Cize subscription
VoD) ma divak predplatené urcité casové ob-
dobie, vac¢sinou mesiac, pocas ktorého moze
sledovat akékolvek tituly z katalégu prislus-
ného poskytovatela, alebo si predplati hotovy
balik filmov. SVoD je vyhodna aj pre poskyto-
vatela, ktory md garantovany zisk v dlhodo-
bejsom horizonte, aj pre divaka, ktory nemusi
pri kazdej objednavke filmu za fixny poplatok
vyplilovat udaje o platbe. Predpoklada sa, ze
v pripade pretrvavajtcej financ¢nej krizy sa na-
stup TvoD a SvoD rozsiri este rychlejsie ako sa
predpokladalo. Uz teraz je na trhu velky pocet
ich poskytovatelov (voyo, amazon, netflix,
iTunes, docalliance atd’). Dal$im krokom pre-
vadzkovatelov TvoD a SvoD bude presvedcit
producentov o ich rentabilite a dlhodobej stra-
tégii. S rozvojom technoldgii sa distribucia
audiovizudlnych diel po svete stava urcite jed-
noduchsou a menej nakladnou. Arthousové
filmy maju svoju stabilni zakladnu divakov
a vdaka nastupu digitalnych kin sa mé6zu dis-
tribuovat do vacsieho poctu kin i vyssie uve-
denych platforiem a dostat sa tak do povedo-
mia vacSieho poc¢tu divakov. Exploatdcia filmu
prostrednictvom video on demand sa tradi¢ne
zaraduje niekam za uvedenie DVD do preda-
ja (priemerne 3 — 6 mesiacov od premiéry)

a pred vysielanim v neplatenej televizii.
Distribu¢né oknd (holdbacky) sa lisia podla
krajin, napriklad v USA sa zacalo experimen-
tovat s konceptom day-to-date release, ked st
filmy uvedené zaroven v kine a VoD (napr. ako
to bolo pri filme V lepsej spolocnosti (orig. All
Good Things), ktory mal prémiovt TVOD pre-
miéru v ten isty den ako kino premiéru a tento
risk sa vyplatil — film zarobil 6 miliénov dola-
rov na VOD a 582 miliénov dolarov v kinach).

V niektorych severskych krajinach (napr.

v Dansku, Nérsku atd.) funguje exploatacia
filmu spolu s uvedenim na VOD podobne ako
v USA (day-to-date release). Vo vieobecnosti
sa vo svete ¢as holdbackov celkovo skracuje

a cely systém smeruje postupne mozno az

k simultannej exploatdcii filmu od premiéry aj
na VoD serveroch. Hlavnym hnacim motorom
tychto zmien je nepochybne piratstvo.

Postupne vSetky krajiny vratane onesko-
rencov, akymi je Japonsko, za¢inaju brat
v uvahu VOD prava ako isty spdsob zisku uz
pri uzatvarani licenénych zmldv. Na druhej
strane je iliziou domnievat sa, ze VOD je spa-
sou arthousovych filmov, alebo Ze spristupne-
nim filmov, ktoré predtym neboli nikde explo-
atované, online na VOD platformdch sa zvysi
ich predajnost. Producenti by mali byt s para-
digmou VOD opatrni, platia tu velmi podobné
linedrne stratégie, ktoré pozndme z predaja
DVD vo velkych retazcoch: top 10 bude vzdy
v zaujme vacsiny konzumentov.

ZUZANA BIELIKOVA
AUDIO

VIZUALNY
FOND



PITCHUJ, AKTO
DOKAZES
Navod na prezentovanie projektov
od Sibylle Kurzovej

So slovom pitching sa filmari stretdvaji dnes ovela castejSie ako pred rok-
mi. Tato forma prezentdcie projektov sa stala akousi normou, ktort by mal
ovlddat nielen kazdy producent, ale aj rezisér alebo scendrista, ak chce svoj
projekt doviest do realizacie a ndsledne aj do kin.! Podla Sibylle Kurzovej,
nemeckej odborni¢ky na pitching a prezentdciu, pitchujeme neustdle: na
rande, ked'sa prezentujeme v dobrom svetle pred potencidlnou partnerkou
alebo pred rodinou, ktora sa rozhoduje, kde stravi tohoro¢nti dovolenku.

V procese vyvoja filmovych projektov existuju okamihy, ked je dolezitejsie
film predat ako len rozpravat dej. Pitching tu predstavuje sposob predaja
myslienky projektu. Nejde len o rétorické schopnosti. Dolezita je aj dobra
znalost publika, pred ktorym prezentujeme a aj projektu, ktory sa snazime
predstavit.

Sybille je od roku 1994 trénerkou spolo¢enskej komunikdcie a viac ako
desat rokov sa venuje umeniu prezentdcie filmovych projektov, nielen z ob-
sahovej, ale aj z formalnej stranky. Sam som absolvoval jej prednasku pocas
workshopu MIDPOINT, kde kladla déraz najméa na sposob vlastnej komuni-
kacie, poznanie svojich silnych a slabych stranok.

V roku 2000 napisala knihu Pitch It, ktora ma sluzit ako navod pre za-
¢inajucich ,,pitcherov. V roku 2008 rozsirila p6vodné vydanie o novinky
z oblasti digitalnej postprodukcie a distribucie, ktoré vyznamne zasiahli aj
oblast prezentacie projektov. Oproti prvému vydaniu sa rozsirilo i zamera-
nie na nové cielové skupiny. Okrem autorov pribudli praktické rady a na-
vody pre producentov a rezisérov, ktori projekty prezentuji nemenej casto.
Toto vydanie sa vdaka ceskému Nakladatelstvu AMU dostava v Cestine aj
k slovenskym citatelom.

Pred dvadsiatimi rokmi bolo ziskavanie pefazi na filmy a samotna
produkcia tiplne ina. Dnes sa kazdy tvorca musi vyrovnat s trhom a jeho
neustalymi premenami, novymi technolégiami, ako aj s divackymi na-
vykmi a poziadavkami, ktoré sa menia CastejSie ako predtym. To'sa tyka aj
pitchingu. Je naivné si mysliet, Ze existuje producent alebo autor, ktory ne-
musi prezentovat svoje projekty. Anajma v prostredi Eurépy, kde st takmer
vSetky projekty zavislé od verejnych financii, televiznych spolo¢nosti alebo
medzinarodnych koprodukcii. Pitch ma vzbudit redlne nadeje a vizie, kto-
ré maju prehibit spoluprécu, nielen ziskat financie, ale aj potencionalnych
partnerov pre projekt. Nestaci pitching vhimat iba ako komunika¢ny na-
stroj. Je len jeden z mnohych, ktoré producenti a autori pouzivaju, ale v pro-
cese vzniku filmu zohrava podstatnu rolu. Pitching nie je ani herectvo, ani
Sou. Je to profesiondlne Strukturovana vymena informacii o projekte a Iu-
doch medzi profesionalmi, ktori majui rovnaky ciel' - robit dobré filmy a ak
sa da, aj z toho vyZit.

V knihe Pitch It ndjdeme zaujimavé rady ako prezentovat projekt (¢o zd6-
raznit a ¢o radSejnezmienovat) a tiez ako ho Struktirovat, aké slovd a ton
reci volit, ako ho prezentovat nonverbalne alebo ako reagovat na stres,
pripadne vyrusenia zo strany publika. Psychologickému rozpolozeniu pred
a pocas prezentacie, ako aj boju s trémou, zhodnoteniu silnych a slabych
stranok nielen projektu, ale aj osoby prezentujticeho venuje Sibylle v knihe
niekolko kapitol. Okrem toho sa venuje aj tomu ako a kde prezentovat, ako
odhadnut svojho partnera a ¢o je pre neho podstatné vediet a ¢o nie.

Niektoré informacie a rady sa mézu javit ako banalne a samozrejmé, ale
z vlastnej sktisenosti viem, ze je lepSie ich poc¢ut viackrat. Pri samotnej pre-
zentacii ¢lovek automaticky robi vela chyb, ktoré si predtym alebo potom
vyhodnoti ako neziaduce. Ako prakticky priklad méze poslazit ¢asto pouzi-
vana formulka: nas projekt nebude vyzerat ako tento film, nebude sa zaobe-
rat touto témou, alebo herec nebude hrat ako v onom filme. MozZno sa to zda
samozrejmé, ale ak vyslovime tuto frazu, obecenstvo si automaticky pred-
stavi ten film, alebo herca v onom filme, ktoré boli spomenuté v negécii,

o je vlastne neziaduci efekt pre prezentdaciu, pretoze vysledny projekt tak
vyzerat nema. Vzdy je lepSie pouzivat kladné vyjadrenia a pripadne prirov-
nania k nie¢omu, ¢omu by sa mal hotovy film podobat. Podobnych detailov,
ktorym je dobré sa pocas prezentacie vyvarovat, Sybille opisuje v knihe nie-
kolko. Zaroven uvddza i niekolko typov cviceni, ktoré ndm moézu pomoct
zlepsit nielen nasu prezentdciu, ale aj spdsob, akym prezentujeme.

Sice sa moze zdat, Ze kniha je uréend zac¢iato¢nikom v odbore, osobne
som presvedceny, Zze md ¢o povedat aj skisenej$im tvorcom aj producen-
tom. Najmé kvoli neustdlym premendm prostredia, v ktorom filmy tvorime,
a aj formdm prezentécie, pretoze pitching patri, aj ked'si to mnohi nechctd
priznat, k néplni prace filmového tvorcu.

Na zaver pouzijem slova Dietera Kosslicka, riaditela Medzinarodného fil-
mového festivalu v Berline (a tiez autora predslovu ku knihe): ,,Dnes je pitch
vsetko. V stale tvrdsich podmienkach medialnej oblasti nemoéze v sicasnos-
ti uspiet nikto, kto neovlada pitching, nevie dobre presviedcat...“

Vdaka Sybille sa m6zeme snazit tieto schopnosti zlepsovat a trénovat, ¢o
nam sice nezaruci, ze budeme mat automaticky tspech s nasimi projektmi,
pretoze v pitchingu neexistuju zZiadne univerzalne pravidld, ale minimalne
nam to moze ulahdit cestu.

PETER BADAC
filmovy producent, www.bfilm.sk

1 Niektoré pitchingové féra ponukaji svojim Gcastnikom odmeny za najlepsi pro-
jekt. Program FrameWork v rdmci Torina Film Labu pontka vitaznému projektu
50 000 €. Connecting Cottbus ponuka 1 500 € a akreditaciu na Producer Network
do Cannes alebo postprodukéné plnenie v hodnote 25 000 €. Visegrad Animation
Forum zas najlep$iemu pitchu animovaného projektu da 2 000 € na dal$i vyvoj.

Toto ocenenie v roku 2013 ziskali OvéPictures s projektom Strach.

PORAD SI SAM

K¥rizacek
v Rime

V novembri minulého roka sa Vaclav Kadrnka ako
rezisér spolu s producentmi Alicou Taberyovou

a Markom Skopom ako prvi éeski reprezentanti zd-
Castnili so svojim pripravovanym projektom Ktizacek
na koprodukéného trhu New cinema network, ktory
je sucastou Rimskeho filmového festivalu a ziskali
tam (vypitchovali si) cenu poroty Euroimages vo vys-
ke 30 000 eur. PrindSame vam ich dva dojmy a po-
hlady na pitching — rezisérsky a producentsky.

EP: Ako sa vdm podarilo dostat na tento kopro-
dukény trh?

VK: V 1été 2013 byl projekt Krizacek vybran na
Pitching and Feedback prezentaci v Karlovych
Varech. To uz mél za sebou nékolik vefejnych
prezentaci, kupf. na Sofia Meetings nebo na pane-
lu nové ptipravovanych ¢eskych filmt na Findle

v Plzni. Ve Varech jsme projekt spolu s producent-
kou Alici Taberyovou odprezentovali vefejné, pred
publikem a porotou, kterd projekt oteviené hod-
notila, a my jsme ho obhajovali. To se ndm, myslim
podatilo a na zdkladé ohlasti z Vart nds potom
pozvali do Rima na Cinema Network, jakoZto tipl-
né prvni éesky projekt. Takze k tispéchu v Rimé
vedly drobné dil¢i kracky, které jsme absolvovali

s duslednosti a trpélivosti.

EP: Sybille Kurz! tvrdi, Ze kazdy film zui¢astneny
na pitchingu by mali producenti a tvorcovia vediet
charakterizovat jednou vetou. Mas$ aj ty pre tcely
pitchingu pripravent takuto formuléaciu? Ak ano,
ako znie ta jedna veta o projekte Ktizacek?

VK: Snazim se netidit Zddnymi pouckami ani $ab-
lonkami, jak by se mél budouci film nabizet. Jsou

to Casto triky, které s opravdovou tvorbou nemaji
nic spole¢ného. Nastésti jsem zatim nemusel tahat

z klobouku takovéto jednovétné zaklinacky. Myslim,
Ze vSechno, co lze pfedem zformulovat do podoby
né&jakého zakona nebo normy odporuje svobodné
tvorbé. Na jednu vétu, kterd by méla charakterizovat
Ktizacka se meé zeptejte, az bude film hotovy.

EP: Ak4 bola forma pitchingu Ktizac¢ka v Rime?
VK: Obvykle jsou dvé formy pitchingu. Prvni je,

Ze tvurci pfedstavuji sviij budouci film vetejné,
pred publikem. Maji na to asi pét minut a dal$ich
pét minut je vyhrazeno na otazky. Na zakladé vasi
prezentace si pak zajemci mohou domluvit osobni
schiizky. Ty pak probihaji bokem u stolku a jsou
vice osobni. Druhou je pak forma jakou ma kupt.
rotterdamsky Cinemart nebo pravé fimsky Cinema
Network, ktera spoc¢iva v tom, Ze musite projit se-
lekei a pokud vas projekt uspéje, jste zatazeni do
oficidlniho katalogu. V ném vyjde charakteristika
projektu, synopse, autorskd explikace, rozpo-

Cet, zivotopisy tvlircti a podobné. Tento katalog

je predem rozeslan vSem hostlim a ti¢astnikum

a ti, pokud maji zajem, si pak s vdimi domlouvaji
schiizky. V Rimé jsme takovych schiizek méli asi
étyfFicet, z toho o palku jsme pozadali my. Pak od
rana do vecera sedite u stolku, kde se stfidaji lidé
jako producenti, ndkupéi, delegéti z festivala, ¢le-
nové evropskych fondd, atp., kterym potad dokola
projekt piedstavujete. Vyhodou této formy je, ze
mluvite s clovékem tvati v tvaf a mate vétsi Sanci
jej néjak zaujmout. Nevyhodou je, Ze pitchingujete
potad dokola to samé a brzy jste unaveni.

EP: Akt ste zvolili stratégiu?

VK: Snazili jsme se nejprve Ktizacka zaclenit do
kontextu ¢esko-slovenské kinematografie, ptiblizit
jeho poetiku, vychdzejici z ptivodni Vrchlického
latky a pokusit se pojmenovat, v ¢em je tento pro-
jekt origindlni. Vrchlického predloha v sobé nese
lyriku, kdysi typickou pro ¢esko-slovenskou kine-
matografii. Soucasné je téma filmu celoevropské.
Ptritom jde stdle o intimn{ ptibéh s jednoduchou
zépletkou. Prosty a ktehky. Dobfe zafungovalo,
kdyz jsme zminili, Ze by film mél v sobé nést prvky
mytu. Mytus naznacuje Zanr a zptisob pojet{ l4tky.

Samotny pitching jsme si rozdélili na t¥i ¢asti:
uvod a predstaveni projektu, coz udélal produ-
cent, predstaveni latky, tvaréiho zdméru, vizuala
a ptiblizeni budouciho filmu - to byla moje prace,
a nakonec organiza¢ni informace, které byly na
producentovi. Nasledovaly dotazy a diskuze.

EP: Aky vyznam ma pre teba pitching?

VK: Pitchingy pomdhaji projekttim zorientovat se
v tom mnozstvi budoucich filma, kterych vznika
kazdym rokem stéle vic. Funguje to dvouse¢né,

ja si uvédomuji podle zpétnych reaket, co za film
vlastné délam, producent dostava voditka kam
projekt zasadit a lidé, ktefi projekt vnimaji zvenci,
se pokouseji odhadnout jeho hodnoty. Vse je to
samoziejmé predcasné, protoze nikdo nedokaze
odhadnout, jaky film ve vysledku bude. To tam
vsichni védi, takze se trochu klame télem. Myslim,
Ze je tieba stale myslet na to, Ze svobodnou tvorbu
nelze pfedem ovisackovat ani definovat jednovét-
nym udernym loglinem. Ale i tento argument muze
byt souddsti pitchingu, pokud néjak osvétli zamér
budouciho filmu. Vlastné se nejvic vyplati byt
uptimny a fikat véci jak doopravdy jsou.

Marko Skop, jeden z producentov K¥iz4¢ka, projekt
pocas pitchingu v rdmci New cinema network uva-
dzal, predstavoval a ukoncil jeho prezentaciu.

EP: Aky vyznam ma pre teba pitching?

Ms: O pripravovanom projekte treba dat vediet
fondom, potencidlnym partnerom, distribttorom,
festivalom. Stéle populdrnejsi je dnes koncept
verejného pitchu (public pitch), ktory prisiel z do-
kumentaristického sveta a v poslednych rokoch

sa zacal Coraz viac pouzivat aj na trhoch hraného
filmu. Verejnou prezentaciou zasiahnete v jednom
momente $irSie publikum. V Rime zatial vyuzivaju
klasické osobné stretnutia (one-on-one pitch), kto-
rych vyhodou je, Ze je mozné prisposobit prezentd-
ciu podla toho, pre koho je ur¢enad. Pitch sme v pri-
rodzenej miere obmienali od stretnutia k stretnu-
tiu, v zavislosti od toho, kto bol na druhej strane.
ep: Co obsahovala tvoja ivodna producentska ex-
plikdacia a zaver pitchu? Aky bol vas unique selling
point (USP) pre projekt Ktizacek?

Ms: Ak na druhej strane sedel ¢lovek, ktorého sme
nepoznali, najskor sme sa predstavili. Zacali sme
motivaciou, ¢o pre mna osobne bol predchadzaju-
ci film Vaclava Kadrnku Osemdesiat listov.> Ak ho
nevideli, pokracoval som predstavenim original-
neho kinematografického hlasu reziséra. Uviedli
sme tym Vdclava, ktory pokracoval prezentaciou
autorského a kreativneho konceptu pripravované-
ho filmu. Kon¢ili sme zakladnymi organizac¢nymi
informéciami, teda finanénym a ¢asovym planom,
lokaciami, ivahami o obsadeni a tak dalej. Nasim
marketingovym konceptom (USP) bolo pomenova-
nie: Film — mytus, v nadvaznosti na ¢o Vaclav roz-
vijal filmovid podobu zobrazenia cesty stredoveké-
ho rytiera, ktory hladé strateného syna.

ep: Co je podla teba dbleZité pri pitchingu?

Ms: Je vzdy dobré byt sdm sebou a ked je ¢lovek

a projekt jedine¢ny, iny od ostatnych, je lepSie za-
pamatatelny. OdliSovali sme sa urcite Vaclavovou
viziou a zdpalom, mali sme tiez vynimoc¢né vizualy
k projektu, Alice Tabery mala tehotenské brusko

a ja som sa to snazil uz iba nepokazit.

EP: Rdd pitchujes?

Ms: Je to sucast prace.

EVA PA

1 Recenziu na jej knihu Pitch it! Si mézete precitat
v élanku Petra Badacda v tomto &isle KINECKA.

2 Ur¢ite si na film spominate. V ¢isle KINECKO budc-
nosti sme s nim uverejnili rozhovor a v éisle KINECKO

si pamata zase kritiku.
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RAFANI a ysokoskolského pedagéga Davida Kofinka. (Viac o vyere aj PAF-e v Kineéku na s. 8)

Kouzlo zapomnétlivosti (Veronika Vlkova, Jan Sramek, Martin Bufil, 751", 2013)

Capaty Jan (Marie Hajkova, Petr Sprincl, 17°02", 2013)

Hrnce (Ivan Svoboda, 4'43", 2013)
Birdwatchers Wife (Klara Dolezalkova, 1'25",2013)

Znacky (Matyas Trnka, 1, 2013)
Make Some Noise (Jan Hustak, 2'16", 2012)

Naked Dinner (Marian Vredik, 6'22",2013)

atlas 1.0 (Jakub Korselt, 3, 2013)
Absence (Jan Martinec, 551", 2013)
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