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Quando estd frio no tempo do frio, para mim é como se estivesse
agraddvel, Porque para o meu ser adequado a existéncia das coi-
sas O natural é o agraddvel s6 por ser natural.!

A1LBERTO CAEIRO

Necitali sme sa od juna a za ten ¢as sa vela zmenilo. Mate aj vy
ten pocit?

Zomrel Peter Solan, osobnost, ktoru sta¢i stretnut iba raz,
aby ste na niu nikdy nezabudli, nehovoriac o tom, Ze pana
reziséra bolo mozné bezne stretntt v bratislavskych trolejbu-
soch a predovsetkym, Ze jeho filmy ako Boxer a smrt, Pripad
Barnabds$ Kos, Kym sa skondfi tdto noc, Sedem svedkov atd. st
podla mdjho ndzoru vrcholom slovenského prispevku do kon-
textu modernej svetovej kinematografie.

Nasledujtica sprdva nemad porovnatelne tragicky charakter,
no nie je ani zanedbatelnd. KedZe jedna z kmefiovych redak-
toriek nasho ¢asopisu, Katarina Gatialovd uz nemala srdce
nadalej chodit poza Kinec¢ko vzhladom na mnozstvo svojich
profesionalnych aktivit a mimobratislavskych pobytov a sama
usudila, Ze to neprospieva jeho kvalite ani periodicite, roz-
hodla sa po $tyroch rokoch prenechat svoje miesto v redakcii
a dvojstranu Medzi kinom a galériou niekomu novému. Skusi
to s nami Petra Handkova4, ktord ndm vyhovuje nielen pre
svoju medziodborovi poziciu kurdtorky Slovenskej narodnej
galérie a filmovej historicky, ale predovsetkym pre svoj ne-
konformny a briskny postoj k si¢asnému umeniu. Adeus Gapa,
bem vindo Petra!

Cast toho obdobia, po¢as ktorého sme sa neéitali, stravila
Cast redakcie Kinecka (Eva a Eva) v Portugalsku, a neboli to
iba letné prazdniny. Dost ¢asto sme tam mysleli nd vas, mili
Citatelia a napriek tomu, Ze pdvodne sme planovali zamerat
sa v oktobrovom Kinec¢ku na Island, po navrate z ciest sme
zmenili ndzor a pustili sme sa do spractivania letnych podne-
tov z oblasti filmu. A tak tu teraz lezi pred vami portugalské
Kinecko, ktoré je napriek vSetkym klimatickym zmendm stale

eSte v kratasoch. A to okrem iného preto, zZe jednym zo zdsad-
nych portugalskych podnetov bol pre nas festival kratkomet-
raznych filmov Curtas vo Vila do Conde, kde Kinec¢ko fyzicky
aj mentalne stravilo tyzden, odprezentovalo svoj kuratorsky
vyber kratkych slovenskych filmov, pohruzilo sa do galérie
experimentalneho filmu Solar a nadobudlo bronz vo vlnach
Atlantiku. Kratke filmy sa v Kine¢ku stali neoddelitelné od
Portugalska a tak sa s nim ocitli v jednej obalke. Najdete v nej
na jednej strane rozhovor s kameramanom Ruiom Pog¢asom,
kameramanom filmu Tabu, ktory sa v minulom roku pohybo-
val na poprednych priec¢kach svetovych kritickych rebrickov
ana druhej ¢ldnok o distribucii kratkometrdzneho slovenské-
ho filmu Pandy. Na jednej strane recenziu na novy dlhomet-
razny portugalsky film E Agora z pera nasho nemeckého dopi-
sovatela Jensa Geigera a na druhej ¢ldnok o kratkometrdznych
filmoch Petra Greenawaya v Suteréne. Na jednej strane texty,
ktoré spajaju obe aktualne témy, ako report z vystavy na por-
tugalskom festivale Curtas a na druhej strane texty, ktoré ne-
maju ni¢ spolo¢né ani s jednou z nich, ako napriklad rozhovo-
ry s tvorcami novych slovenskych filmov a recenzie na ne.

Jednou z najvécsich zmien v Kinec¢ku, ktort sme zaviedli
zatial'iba experimentdlne je, Ze v ilom nendjdete ziadne DVD.
Chrobaka do hlavy ndm nasadil uz ddvnejsie znamy bratislav-
sky vytvarnik a DJ Palo Cejka, ktory vyhlasil, Ze DVD je hnus-
né médium a ddvno prezity nerecyklovatelny odpad a preto by
sa Kinecko malo zamysliet nad tym, ako sa ho zbavit. Kone¢né
rozhodnutie bude samozrejme na vis, Citateloch. Ocakavame
ohlasy v redakcii, ndzory na to, aky pristup k vasim filmom
v Kine¢ku by vdm vyhovoval najviac. Ak to bude to hnusné mé-
dium - DVD, my sa k nemu samozrejme vratime.

Tentoraz sme v$ak vyskusali spoluprdcu s medzinarodnym
portdlom pre dokumentarne filmy DAFilms, ktory exkluziv-
ne iba pre cCitatelov Kinecka spristupnil pod $pecialnym ko-
dom az do Vianoc streaming portugalského filmu Lisboetas
(Lisaboncania) reziséra Sérgia Tréffauta z roku 2004. Viac

Vdastnym oc¢iam neveris?
Uhddni
Inym vyhru zdvidis?
Nebldzni
Co to na fotke vidis,
prezrad mi!

(kinecko@kinecko.com)

o filme sa doditate z rozhovoru so Cintiou Gil, jednou z troch
riaditelov portugalského festivalu Doclisboa a pochopite, Ze aj
v Portugalsku sa toho od nakritenia tohto filmu vela zmenilo.
Ked som bola pred asi 6smimi rokmi prvy raz v Portugalsku,
bolo to nie¢o vynimoc¢né — slovenski turisti eSte na tento za-
padny koniec Eurdpy neprenikli a via¢sSina Portugalcov ani
nevedela, Ze nieco ako Slovensko existuje. Dnes je vSetko iné.
V uliciach Lisabonu, ¢i na algarvskych plazach si musite ddvat
pozor na intimne reci v slovenc¢ine. Tiez som si musela zvyknut
nadSene neoslovovat v uliciach Bratislavy cudzich ludi, ked
zacujem portugalcinu. Stalo sa to beznym. Zatial mi nie je jas-
né preco, ale povréva sa, Ze Slovaci a Portugalci maju k sebe
blizko. Kazdopadne, nielen Kinecko, ale aj Eurépa sa meni
a ked som si prezrela obsah tohto ¢isla o Portugalsku a krata-
soch, aby som ho doplnila o editorial, vynorila sa z neho este
tretia téma, ktord nim preteka ako spodnd voda a tou je prave
zmena. Okrem iného sa vonku riadne zozimilo.

EVA K

1 Vidy ked'je zima, vtedy ked’ma byt zima, citim sa GZasne.
PretoZe mam rad prirodzené veci.
Prirode staci byt prirodou aby bola tzZasna.
(Alberto Caeiro je jednym z mnohych altereg zndmeho portugal-

ského béasnika Fernanda Pessou).
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Portugalsky film
vo vyhnanstve

zaber z filmu Trans

Cim sa portugalsky film stava jednym z najptitavej$ich v Eurépe a vo
svete? Preco ho tak ¢asto vyzdvihuju na popredné priecky prestiznych
medzinarodnych festivalov? Co sposobuje taki rozdielnost medzi domacim
a medzinarodnym prijatim? V minulosti sa hovorievalo, Ze rezisér zachytava
dianie vo filme podla skuto¢ného zivota. Tvrdilo sa, ze film a Zivot (a naopak)
tvoria jeden celok. Ak sa vSak v priereze pozrieme na histdriu filmu
v Portugalsku zistime, Ze tieto dve reality sa nikdy nestretli.

Od dplného zaciatku sa filmy nakritené
v Portugalsku odohravali bud'trocha za alebo
trocha pred redlnym obdobim a ludmi, ktori
v fiom Zili. V istom zmysle by sme mohli pove-
dat, Ze narodna produkcia stratila kontakt so
spolocenskou realitou svojich ubtidajticich di-
vakov. V ziadnom smere sa nedokdzal odlacit
od socidlno-politického kontextu, v ktorom sa
rozvijal a rastol.

Portugalsky film bol a je plny vasni a utr-
penia. Nejde v iom len o priemysel (ktory
v podstate ani neexistuje) alebo o umenie
‘tout court’, hovorime tu o skuto¢nej zaniete-
nosti. Co viedlo Manoela de Oliveiru k tomu,
aby na priblizne tri desatroc¢ia uzamkol svoje
rezimom ,,cenzurované“ projekty do zasuvky
a ako storo¢ny ich znova vytiahol na svet-
lo? Co hybe filmami Pedra Costu s priemer-
nou navstevnostou v domacich kinosalach
a s poctami v takych odlisnych krajinach ako
Francuzsko ¢i Japonsko? Odpoved je jednodu-
cha: skuto¢ny zmysel kinematografického po-
slania a obrovské ego vac¢siny nasich tvorcov.

Ak by nebolo asertivity a burzoazneho pod-
nikania (ktory bol v kazdom smere vysledkom
marnivosti) Aurélia Paz dos Reis (Porto, 1862
—1931), Portugalsko by v podstate nikdy nena-
sledovalo kroky bratov Lumiérovcov a nikdy
neprezentovalo verejnosti Portugalsky kine-
matograf (Kinematografo Portuguez), hned
po Francuizoch, 12. novembra 1896.

Tak ako vSade inde na svete, aj film
v Portugalsku vznikol nésledkom ttzby ¢love-
ka vyskusat nové vyndlezy v obdobi poznace-
nom priemyselnou hortckou a tesil sa z prij-
mov, ktoré tato novinka vytiahla z pokladni
kin. V obdobi, ked nasledovat anglické a fran-
cuzske vydobytky znamenalo byt v predvoji
pokroku v Eurdpe, sa akciondri v oblasti ki-
nematografie vyzdvihovali pred ostatnymi,
v lone bigamickej spolo¢nosti rozdelenej me-
dzi velkych patrénov priemyslu a chudobnych
robotnikov.

Po zavedeni rezimu diktatiry a vedtcich
organov propagandy v Portugalsku zacal
film sluzit odliSnym idedm, inym tvaram.
V Lisabone boli zalozené produkéné studia
TOBIS a zo slavneho divadla Revista boli odl4-
kani najoblibenejsi komedidlni herci. ,,Chlieb
a cirkus” rezimu v$ak spdsobil spolo¢ensky
ttlm, ¢im sa masy oddialili od velkého platna.
Vytvorili sa sice podmienky, aby narodny film
ziskal nov1 tvar, bola vSak plna rozporov a ne-
Ucty. Polavenie rezimu v patdesiatych a Sest-
desiatych rokoch umoznilo, aby niekol'ko

mladych osobnosti mohlo Studovat v mestach
ako Londyn a Pariz a vratit sa s o¢istenym
estetickym zmyslanim a odhodlanim skon-
covat s ilegalitou svojich ndzorov. Mena, ako
Fernando Lopes, Jodo César Monteiro, Paulo
Rocha, Alberto Seixas Santos, José Fonseca

e Costa, Anténio Reis, medzi inymi podporo-
vani nadédciou Gulbenkian a Portugalskym
centrom filmu, vyprodukovali cely rad filmov,
ktoré ako celok ovela neskor vytvorili zaklady
Novo Cinema Portugués.

Napriek tomu, Ze hnutie vnieslo silny es-
teticky obsah a predstavilo sa ako novinka
v kulttirnej a umeleckej panorame doby (a
v politickom kontexte, z ktorého vyustila
Aprilova revolucia, pad diktatorského re-
zimu a vznik demokracie), Cinema Novo
stratilo silu a vplyv (alebo povedzme, svie-
zost), bez vdzneho a pevného pokracovania.
Nepriechodnost, ktort Jodo César Monteiro
vyhlasoval za typicku pre tento kinematogra-
ficky prud, sa stavala ¢oraz priechodnej$ou
a niektori producenti ¢im viac pristupne;jsi
vplyvom ostatnych $tylov v samotnom fil-
me. Tak ako v inych kulttirnych oblastiach
v Portugalsku, hnutie neprezilo svojich naj-
vyznamnejsich icastnikov.

Je potrebné dodat, ze vstup Portugalska do
Eurépskej inie v roku 1986 a nasledna,, stan-
dardizdcia“, ktora zasiahla vSetky ¢lenské sta-
ty, ovplyvnila ndrodnt kinematograficku pro-
dukciu pocas nasledujtcich tridsiatich rokov.
Star{ autori, ako Fernando Lopes (88 Octanas —
88 oktanov) a José Fonseca e Costa (Vitlva
Rica Solteira Ndo Fica — Bohaté vdova nezosta-
ne sama) sa snazili zvySovat navstevnost kin
prostrednictvom pritazlivych tém a zndmych
televiznych autorov, zatial ¢o nové generacie
rezisérov produkovali bezcharakterné filmy
na amerikanizované témy, obmedzované eu-
ropskymi rozpoctami (Tentagdo — PokusSenie
a Inferno - Peklo od Joaquima Leitdo, Zona J
a A Bomba od Leonela Vieiru a iné). Obdobie
devétdesiatych rokov a zac¢iatok nového sto-
roc¢ia boli navyS$e poznacené tvorivou dezo-
rientaciou Uplne vzdialenou od estetiky, ¢o by
sa v tom obdobi dalo povazovat za ndrodné
status quo vo vSeobecnosti.

V podstate nemézeme ani hovorit o portu-
galskom filme ako celku, ale o izolovanych
filmoch réznych zanroch, ktoré spdja len ob-
dobie vzniku. Nestalost hlasov mu vSak doda-
va originalitu, ktord sa zda byt pritazliva pre
svet filmu nezavisle od toho, ze doma nie je
uznavany.

Napriek ekonomickej krize a negativnym
opatreniam vlady (Skrty v dotaciach, zvysenie
DPH na vstupnom, finan¢né zasahy do roz-
poctu Cinemateca Portuguesa' atd.) sucasni
portugalski reziséri produkuju viac a nezavis-
le od inych faktorov a vo vacsej miere ukazu-
ju svoje umenie. Od roku 2004, ked Manoel
de Oliveira ziskal svojho druhého Zlatého
leva na festivale v Benatkach, filmy ako Alice
od Marca Martinsa (2005), Odete od Joda
Pedra Rodriguesa (2005), O Fatalista od Joaa
Botelha, Transe (Trans) od Teresy Villaverde
(2006), Juventude em Marcha (Mladost'v po-
hybe) od Pedra Costu (2006), a mnohé iné,
ziskali po dlhom ¢ase medzindrodné uznanie,
ktorého sa tak dozadovali. Filmy sa zacali
zucastnovat na medzinarodnych festivaloch
s dobrymi ohlasmi. Najnovsie sa k nim pri-
dali Miguel Gomes (Aquele Querido Més de
Agosto — Vtedy v auguste z roku 2008 a Tabu
z roku 2012), a Jodo Salaviza (Arena z roku
2009 a Rafa z roku 2012, v oblasti kratkomet-
raznych filmov).

Medzinarodné spolo¢nosti a publikum na-
chadzaju v tychto sucasnych portugalskych
filmoch exotiku, ktord nie je bezna v eurdp-
skom filme, zaloZenu na smelosti a drzosti
v pouziti produkénych prostriedkov — vo vac-
Sine (a Coraz viac) nezavislych — a neobvyklé
estetické smerovanie.

So stipajtcou tendenciou dostévaju por-
tugalské filmy nédych prelinania dokumentu
s fikciou. Prikladmi zmieSania tychto dvoch
$tylov do jedného pribehu st filmy Aquele
Querido Més de Agosto a Tabu od Miguela
Gomesa, s jeho prekvapivym ¢iernobielym
videnim a kinematografickym jazykom. Na
druhej strane, Pedro Costa prepoziciava svo-
jim filmom precizne kinematografické oko
a filmové nad$enie v transcendentdlnom style
Fredericka Wisemana materializované Styr-
mi predobrazmi: Jean-Marie Straub, Daniéle
Huillet, Yasudziro Ozu a John Forda. Filmy
Juventude em Marcha a Ne Change Rien (2009)
st dokonalé priklady prijatia tychto artefaktov.

Dals$im dolezitym menom sti¢asnej doby
(hoci uz s bohatou tvorbou) je Jodo Canijo.

V snimke Sangue do Meu Sangue (Krv mojej
krvi, 2011) tvorca filmuje v chudobnej Stvrti
na predmesti Lisabonu spolu s profesiondlny-
mi hercami a miestnymi obyvatelmi. Hlavna
protagonistka Anabela Moreira sama stravila
urdity Cas v tejto Stvrti, vystavena podmien-
kam be#ného obyvatela, aby sa do hibky moh-
la vcitit a pravdivo vykreslit svoju postavu.

Podlajej slov to bol pre nu zazitok silnejsi ako
samotny Zivot.

V poslednych rokoch aj sam Manoel de
Oliveira, storocny rezisér, vklada do svojich
filmov silny (auto)biograficky obsah, ¢im
dava postavam ¢rty blizke jeho osobnos-
ti (najvystiznejs$im prikladom je Cristovdo
Colombo — O Enigma, 2007), alebo uz vyssie
spomenuty zamer sfilmovat pribehy, ktoré
pocas mnohych rokov zostarli skryté v zasuv-
ke a tym sa stali vynimoc¢né (Singularidades
de Uma Rapariga Loira — Jednoduchost jednej
blondinky, 2009, O Estranho Caso de Angélica
— Zvlastny pripad Angeliky, 2010 a O Gebo e
a Sombra — Gebo a tien, 2012).

Film v Portugalsku sa od svojich tiplnych
zaciatkov az po sti¢asnost postupne sustre-
doval na obraz toho, kto ho vytvaral a na vy-
robny proces na tikor divdka. Filmy, umyselne
alebo nie, tak nadobudli efekt mystifikdcie re-
Ziséra. Publikum nevyhladava narodné filmy,
pretoZe sa s nimi nestotoziuje a nevidi v nich
prostriedok na reflexiu a zmenu, ¢o st dva
hlavné principy kinematografického umenia
ako takého.

Nekoordinovand a nevyvazend tvorba roz-
poctov a nizka navstevnost kin vedu vladu
k neustdlym Skrtom (kde viac eSte mézu zo-
skrtat?), ¢im umlcia hlasy, ktoré by sa mali vo
viacerych aspektoch vypocut. Nedocenenie
portugalského filmu v domacom prostredi je
teda pri¢inou vzajomne prepojenych prvkov,
ktoré neumoznuju plné vyuzitie potencialu,
aky bezpochyby m4.

Zostava ndm s nddejou spominat na nedav-
ne roky a dufat, ze medzinarodnd komunita
bude aj nadalej ocenovat nasu filmovu pro-
dukciu s dorazom na posobivost a bohatost
filmu, a to napriek vSetkym faktorom, ktoré
ho nepretrzite podkopavaju a odsudzuji do
vyhnanstva v zahranici.

LUiS CARNEIRO FERREIRA

prelozila Miroslava Gloviiova

1 Nérodny filmovy archiv, mediatéka, kino

a filmové muzeum v Lisabone.



Pribeh rozhovoru, do ktorého sa chystate zacitat, zacal zhruba pred rokom na

O slobode,

a pohyblivych
obrazoch

pamati

kameramanskom festivale Manaki Brothers v Macedénsku, kde som po dlh§om
Case zakusila filmovy zazitok, po akom sa o polnoci pisu maily a esemesky
priatelom — ¢iernobiely portugalsky film Tabu reziséra Miguela Gomesa.
Premietanie uvddzal kameraman Rui Pocas (RP), ktory svoj tivod zakondil

O tom, preco si to mysli, sme sa bavili na prechadzkach po bitol-
skom tureckom trhu, a tak vznikla prva polovica tohto rozhovo-
ru. O tt druht som ho poziadala tesne pred vydanim Kinecka

v kratasoch, kedze som pochopila, Ze v portugalskej kinemato-
grafii za ten rok vela zmenilo a chcela som zistit, ¢i sa to nejako
odrazilo aj na ndzoroch a entuziazme tohto drobného, ale o to
neprehliadnutelnejsieho kameramana a fotografa.!

EK: Preco ste sa spolu s rezisérom Miguelom Gomesom roz-
hodli nakrutit Tabu ako ¢iernobiely film?

RP: Film bol od zaciatku pldnovany ako Cierno-biely. Pre mna
to bolo samozrejme $pecidlne zaujimavé, kedze som odjakziva
tuzil nakrutit Cierno-biely film a $pecidlne na filmovy material,
nie na video. S Miguelom nakrticam filmy uz velmi dlho, sme
spolu prakticky od nasich filmovych zaciatkov, vzdjomne sa
velmi dobre pozname, takze zhodnut sa na spolo¢nom kon-
cepte je pre nas velmi jednoduché. Film je rozdeleny na dve
Casti. Prva, ktora sa odohrava v sti¢asnosti, je nakrtitena na 35
mm materidl a druh4, ktora je istym druhom retrospektivy, na
16 mm film. 16 mm materal lep$ie prinalezi obsahu, ktorym je
pamat a spomienky. Tabu je o laske a o spomienkach. Ked na
nieco spominate, obrazy, ktoré si vybavujete, nie st kompletné.
Pamatate si len nieco a pamétate si to velmi Specidlnym spOso-
bom. Sp6sob, akym pracuje pamét, ma do ¢inenia s magickym
realizmom. Okrem toho je zaujimavy aj aspekt samotného
vyberu filmového materialu, s ktorym niektori ludia, ¢o dnes
chodia do kina, uz ani nikdy neprisli do kontaktu. Ked vidime
na plétne jeho kvality, zrno, sme ndhle zasiahnuti spomienkou
na staru kinematografiu. A obzvlast ak ste cinefil, milujete filmy,
poznate staré filmy z dvadsiatych, tridsiatych rokov, z pociatkov
kinematografie, nemoézete sa vyhnut spomienkam na filmové
za7itky z minulosti, zaZitky so starymi filmami. Je to déleZitou
sti¢astou vnimania tohto filmu. Dal$ie rozhodnutie, ktoré sme
urobili hned v ivode prace na Tabu bolo, Ze chceme pracovat

v ¢o najkomornejsich podmienkach, ktoré by sa tiez priblizovali
praci na filme spred sto rokov. Druhd ¢ast filmu sme nakricali
v Afrike na 16 mm materidl a nemali sme Ziadnu elektrinu, ta-
kze osvetlenie sme mali iba z odrazov v zrkadlach. Na kameru
sme boli ja a jedna asistentka. Snazili sme sa naozaj ¢o najjed-
noduchs$im spésobom vytazit ¢o najviac z toho, ¢o bolo okolo
nas. Dokonca sme jeden ¢as uvazovali, Ze si budeme filmovy
materidl vyvolavat denne sami na mieste v Afrike, Ze si vytvori-
me nejaky maly stan, ktory bude slazit ako polné laboratérium.
Dokonca sme uz spravili aj nejaké testy.

EK: A ako dopadli?

RP: Ustdili sme, Ze je to prilis riskantné. Hoci dlho sme to
zvazovali a boli sme pripraveni integrovat do findlneho tvaru
ivSetky skrabance a chyby, ktoré by tento proces so sebou pri-
niesol, pretoZe aj to je sicastou zivota filmu. N&s plan bol nao-
zaj otvorit sa comukolvek, ¢o pride. Ale v tomto pripade sme to
nakoniec neriskovali.

EK: Nezdalo sa vam tiez riskatné nakricat bez pripravenych
dialégov na filmovy materidl? Nemuseli ste potom vystrihntt
a zahodit mnozstvo nepotrebného materidlu?

RP: To bolo tiez sucastou ducha tohto projektu. Druhu cast fil-
mu odohravajticu sa v Afrike sme nakrticali bez akéhokolvek
scendra. Ale to, Ze pracujete bez scendra, neznamend, Ze neviete,
Co chcete. Je to vec metddy, nie technoldgie. Ako rozdiel medzi
analégovym a digitdlnym fotoaparatom. Ked fotite na analdg,
dokladne si vsetko premyslite nez stlacite spust. Nie ako s digi-
talom, na ktory nafotite tisic fotiek cohokolvek. Je pravda, Ze na

energickym zvolanim: ,,35 mm film nie je mftvy!“.

digital si toho mobZzete nakrtitit viac a je to lacnejsie. Ale su pro-
jekty, pri ktorych jednoducho nepotrebujete nakricat vela, po-
kial'nejde o dokument. Napriklad pri animovanom filme predsa
presne viete, ¢o idete robit — nakrucate poli¢ko po policku.

EK: Predneddvnom mi kameraman Bielej stuhy, Christian
Berger v rozhovore povedal, Ze uz nevidi buducnost pre filmo-
vy material. Ze technoldgie jednoducho natolko pokroé¢ili, Ze
film uz ku svojej praci nepotrebuje... doslova povedal, Ze pre
neho rozdiel medzi zrnom a pixelmi nie je dolezity. Ty si to
pravdepodobne nemyslis...

RP: Ja si myslim, Ze filmovy material ma svoju budicnost.
Jednoduchym prikladom je vinyl a CD. Vzdy sa najde sp6sob
pre tych, ktorym vyhovuje tento nosic¢, ako si ho vyrobit a $irit.
Aj ked to bude médlo Iudi, dajme tomu okolo tisicky. Ale ak sa
rozhodnem, Ze chcem nakritit film na filmovy material, vZdy
to budem moct urobit. A tak isto ho bude vzdy kde premietnut,
aj keby to malo byt len vo filmovych archivoch a $pecializova-
nych kindch. Pre mna je to predovsetkym volba zdvisiaca od
obsahu, ktory spracovavam. Je pravda, Ze tu mame novu éru
a bolo by hliipostou nevyuzivat to, ¢o nam prinasa. V pripade
Tabu sme sa vSak nerozhodli pre filmovy material iba z nostal-
gie, ale preto, Ze sme boli naozaj presvedcent, Ze tento film si
ho vyZaduje a Ze by to nebol ten isty film, keby sme ho nakru-
tili na digitdl. Je to volba rovnakého druhu, ako ked sa maliar
rozhoduje medzi olejovymi farbami a akvarelom. TakzZe ano,
v mnohom sthlasim s Christianom Bergerom a md pravdu

v tom, Ze kamera je viac zaloZend na koncepte a vizii nez na
nastroji, ktory pouzijeme. Ale ja verim, Ze... ja jednoducho ve-
rim (smiech).

EK: Pocula som, Ze kazdy kameraman ma nejaku Specifickd
kameramansku obsesiu. Ak4 je ta vasa?

RP: To je tazké, lebo ja ich mam vela. Ale ak si mam vybrat
jednu, je to sloboda. Sloboda pracovat podla svojich predstav.
Existuje vela r6znych metéd pri tvorbe filmu. A ja si myslim,
Ze najzaujimavejsie filmy su tie, ktoré vznikali v slobodnom
tvorivom procese. Mam na mysli slobodu v mysleni, ked robite
veci, ktoré od vas necakaju, ktoré nie su tak celkom normaélne.
To posuva filmovy jazyk dopredu. To je asi moja obsesia, mat
vzdy otvorené dvere k veciam, ktoré som este nerobil a ktoré
sa odo mna neocakavaju.

EK: Zo slobody sa ale uzivit asi neda. Z ¢oho plati svoje ucty
kameraman v Portugalsku?

RP: Som kameramanom na plny tvdzok. V poslednych rokoch
som zacal pracovat aj na komer¢nych filmoch, ¢o som pred-
tym dlho odmietal, aby som sa mohol sustredit na dokumenty
a hrané filmy, ktorym som sa naozaj chcel venovat. V momen-
talnej situdcii krizy, ktord v Portugalsku nastala, ked produk-
cia dokumentov a hranych filmov radikalne poklesla, sa v§ak
musel radikalne zmenit aj pristup a priority pri vybere projek-
tov, na ktorych filmari participuju.

eK: Co teda robi este stale pre radost?

RP: Milujem fotografovanie. Zamiloval som sa do neho uz vel-
mi ddvno a mal som prilezitost zistit, Ze je to pre miia najpri-
rodzenejsia cesta vyjadrovania. V ramci filmu, kolektivneho
umenia, je iloha kameramana (fotografa pohyblivych obra-
zov) nesmierne dolezita, kedZe myslienky vo filme sa vyjadru-
ju predovsetkym prostrednictvom obrazu.

EK: Mo6Ze$ nam vysvetlit podrobnejsie, ¢o sa to v poslednom
Case deje okolo lisabonskej Cinemateky?

RP: Portugalskej Cinemateke hrozi zanik. Ekonomicka kri-

za a finan¢ny model, pomocou ktorého st organizované jej

aktivity, priviedol tuto instituciu do situdcie ,,bliZiacej sa
smrti“. Cinemateka Portuguesa nie je iba kulttirne centrum
venované filmu s dvoma kinosalami a obrovskou kniznicou

s archivom, vydavatelstvom, mizeom, ale predstavuje aj
najvacsi filmovy archiv a centrum uchovavania filmového
materialu v Portugalsku. Pocas celého svojho fungovania
mala Cinemateka najdéleZitej$iu tlohu v uvadzani filmov.
Niekolkym generdciam premietala denne velmi naro¢ny
program zaloZeny nielen na pokladoch z fondu narodnej por-
tugalskej kinematografie, ale aj svetovej klasiky. Bohuzial

v tejto chvili sa budicnost zd4d byt dost temnd — hovorime o to-
talnom zatvoreni celej instittcie.

Som z toho velmi smutny. A tiez som si vedomy, ¢o to zname-
na z pohladu archivu a uchovavania filmu. Filmové archivy

st rovnako dolezité ako akékolvek iné (napriklad ako muzed
malby alebo sochy). A navyse, v pripade filmu nejde ,,iba“ o za-
chovanie umeleckej hodnoty, ale aj historickej, pretoze kine-
matografia mé vzdy aj svoj dokumentujtici aspekt: dokazala
by si si predstavit histériu dvadsiateho storocia, keby si nikdy
nevidela ani jeden pohyblivy obraz?

ek: Co povazujes za $pecifické pre portugalskii kinematogra-
fiu, jednak z hladiska kameramana, ale aj divaka?

RP: Nie som si isty, ¢i dokdzem uspokojivo odpovedat na tuto
otazku. To by bolo asi lepsie sa opytat niekoho, kto nie je

z Portugalska. Portugalsko nikdy nebolo krajinou velkych ma-
liarov alebo fotografov. A kinematografia dlho vébec nebola
zaujimava. Dokonca ani diktatura, ktora vladla v Portugalsku
vyse Styridsat rokov sa o film nezaujimala tak intenzivne ako
v inych eurdpskych krajinach. Nie som si isty, ale myslim, ze
pravdepodobne prave nedostatok vizualnej tradicie by sa

dalo povazovat za Specifikum portugalskej kinematografie.
Na druhej strane sa Portugalsko vzdy pysilo basnikmi a spi-
sovatelmi. Dokonca sa hovori, ze ,,v kazdom Portugalcovi

sa ukryva bdsnik.“ Bohuzial, kinematografia je velmi draha

a komplikovana vec, takze sa jej len malokedy chopia basnici.
Takto by som to vyjadril velmi v skratke, ale na druhej strane
si napriklad mozZno v$imnut, Ze nas najslavnejsi filmar Manoel
de Oliveira (vo veku sto$tyri rokov stdle nakruca filmy) kladie
doraz na slova v priereze celej svojej kinematografie.

EK: Nemam rada, ked mne niekto kladie tento typ otazok, ale
na zaver to skisim. Aky je tvoj tiplne najobltibenejsi portugal-
sky film?

RP: Hmmmmm. Velmi tazké! Moznoze hrany film O Acto da
Primavera od Antdnia Reisa, mimo Portugalska pomerne ne-
znameho reziséra a kratky film A Ca¢a od Manoela de Oliveiru.

EVA K

1 Rui Pocas zalozil a riadi malu fotogalériu v lisabonskej Alfame s néz-

vom Pickpocket gallery.




DT: Preco je vas festival ¢isto festivalom do-
kumentu? Mnohé festivaly dokumentu v sd-
Casnosti integruju aj fikciu alebo hybridné
formy tohto zanru. Nemali by radSej vSeobec-
ne byt festivaly bez ohladu na zaner, ako je to
v Locarne ¢i Rotterdame?

€G: My tuto identitu vhimame ako vyzvu, ako
matricu, ktord je tu preto, aby sa o nej nepre-
stajne rozmyslalo a problematizovalo. Tvorba
programu pre festival dokumentarneho filmu
moze byt spésobom ako spochybnit hranice
dokumentu, hladat jeho silu transformovat sa,
tie linie, ktoré dokument ako prax vedd k jeho
vlastnym hraniciam a pontikaji mu nové spo-
soby, nové kinematografické formy a hnutia.
Toto nas ako riaditelov a tvorcov programu
bavi: transformovat td matricu a prispiet k od-
mietnutiu ortodoxie a noriem v kinematogra-
fii. Preto, ked premietame fictions du réel (¢o

aj robime, v niektorych paralelnych sekciach),
vypovedné alebo experimentélne filmy, nikdy
ich tak neklasifikujeme — my prinaSame mapu
veducu cez skupinu filmov, s r6znymi vchodmi
a vychodmi, kde ma kinematografia silny, no
viacnasobny vztah s realitou.

DT: V programovom vybore mate pomerne
vela [udi. Myslite si, ze ak rozhoduje viac ludi,
program bude demokratickejsi a vo vysledku
menej radikalny?

¢G: Tu nejde o to, byt radikdlny ¢i viac de-
mokraticky. Tvorba programu s viacerymi
ludmi ndm pontika moznost vnimat rozdielne
urovne citlivosti a rozdielne pristupy k filmom
a k festivalu ako celku. A to spdsobuje, Ze
rozhodnutia sa prijimaju viac vedome. Aj tie
silné alebo potencidlne radikédlne rozhodnu-
tia. Nebojime sa vlastnych presvedceni a ich
potvrdzovania cez to, ¢o robime. Len to radi
robime v dialégu, spolo¢ne, pokial mozno s ¢o
najsir$im zdberom. Nezamieflame si demo-
kraciu s nedostatkom formy.

Odmietame uprednostriovat premiérové stra-
tégie a kritérid pred kvalitou a dbleZitostou
filmov. My nds program vnimame ako pozvanie
do kina, organizovant, no pluralitnil krajinu,
do ktorej nasich hosti a divdkov pozyvame po-
griet sa a obyvatju.

DT: Ako sa staviate k premiéram v rdmci
programu? Co si vo véeobecnosti myslite

o stratégiach premiérovania v Eurdpe, pripad-
ne vo svete?

€G: Doclisboa sa kond v krajine s ndzvom
Portugalsko, to znamend v krajine, kde sa vela
dobrych filmov verejne nepremieta, kde doku-
mentarne filmy sotva maji komercny okruh,

a televizia md velmi nevyraznd kvalitu. Pocas
svojej existencie si Doclisboa nasiel vyznamné
publikum: festival kazdoro¢ne navstivi okolo
30 ooo divakov. Preto st nasimi primarnymi
kritériami kvalita a vystiznost. Odmietame

Portug

alsko

z pohl'adu riaditel'ky
festivalu

Cintia Gil (CG) je jednou z trojice riaditelov medzinarodného
filmového festivalu Doclisboa, ktory sa tento rok bude konat
24. oktébra az 3. novembra v Lisabone. Festivalu, ktory stvorila
portugalska asocidcia dokumentu Apordoc, ako sposob, akym
mozno ukdzat alebo reflektovat dokument ako prax a ako
priestor na spytovanie sveta a nasej sucasnosti. Je to jediny
festival dokumentarneho filmu v Portugalsku.

uprednostiiovat premiérové stratégie a kri-
térid pred kvalitou a déleZitostou filmov. My
nas program vnimame ako pozvanie do kina,
organizovanu, no pluralitnd krajinu, do ktorej
nasich hosti a divdkov pozyvame pozriet sa

a obyvat ju.

Okrem toho, chapeme doblezitost premié-
rovania filmov, prindsa to novym prdcam ich
vlastny Zivot a okruhy - citime tdto zodpo-
vednost voci portugalskym filmom, to v pr-
vom rade. Preto do programu zaradujeme iba
filmy, ktoré eSte v nasej krajine premietané
neboli. Medzinarodné ¢i svetové premiéry su
tiez jednym z kritérii, no nie prvoradym.

DT: TakZe na ¢o sa tento ro¢nik Doclisboa
bude zameriavat?

€G: Toho roku tu mame plnd retrospekti-

vu franctizskeho reziséra Alaina Cavaliera.
Taktiez aj retrospektivu s ndzvom Pohyblivé
fotografie: Fotografie, fotografi a dokumen-
tarny film, ktorej kuratorom je Federico
Rossin, s dielami od autorov, ako Babette
Mangolte, Robert Frank, Hollis Frampton,
John Baldessary, Michael Snow — okrem
inych. V roku 2013 si pripomenieme prvy
tragicky jedendsty september, ten z roku
1973, ked'sa za pomoci USA z Cile stala vojen-
ska diktattra. K tejto udalosti budeme mat
program, s Patriziom Guzmédnom, a tam bu-
deme méct ukazat oc¢arujuci film La Spirale
od Jacqueline Meppiel, Armanda Mattelarta,
Valérie Mayouxovej, v spolupraci s Chrisom
Markerom.

V sekcii Passages sa budeme zameriavat ar-
chiv, pozrieme sa na jeho r6zne podoby a urce-
nia. UkaZzeme inStalacie Hartmuta Bitomskiho,
Camille Henrotovej, Elisabeth Priceovej,
ako aj instalaciu $trndstich epizdd z Berlin
Alexanderplatz od Rainera W. Fassbindera
(ktorymi navrhujeme rozmyslat o kinemato-
grafii aj o fikcii ako o novom zaciatku geneal6-
gie nasej stCasnosti).

Je potrebné spomentt, Ze otazka politickej
kinematografie bude pritomna mnohoraky-
mi sposobmi, viac ¢i menej explicitnymi vo
vsetkych sekcidch. Festival otvorime snim-
kou Yervanta Giannikiana a Angely Ricci
Lucchi’s Pays Barbare a uzavrieme ho dielom
Mohammada Rasoulofa Manuscripts don’t
Burn. Obidva filmy nas vyzyvaju, aby sme na-
Sej sucasnosti Celili priamym a ¢istym sposo-
bom, a aby sme vzali na vedomie potrebu ¢itat
znamenia, ktoré st okolo nés. Zaspali sme vo
vynutenych tichdch alebo v pohodli demo-
kracie, a sta¢i ndm poobzerat sa naokolo aby
sme si uvedomili, Ze kazda chvila si vyzaduje
odpor a kritiku. A je nevyhnutné dodat, Ze
Rasoulofov film je extrémne odvaznym a vel-
korysym gestom, ktoré ukazuje priamo na
Iran, no hovori o nas vSetkych.

pT: Co sa portugalskych filmov tyka, prav-
depodobne bude pre vas lahké reflektovat
stav dokumentdrnej produkcie v Portugalsku.
Kolko portugalskych filmov sa prihlésilo tento
rok a akd bola ich kvalita?

€G: Prijali sme asi dvesto portugalskych fil-
mov. Ich kvalita sa 1i$i, ako je to aj vSade inde.
Dostali sa k ndm vskutku tizasné filmy, a tiez
také, ktoré by si vyzadovali trocha vaési od-
stup, mozno trocha viac prace alebo reflexie.
DT: Aky druh filmovej formy reZiséri pouziva-
ju a aké témy pokryvaji? Samozrejme, nie je
mozné generalizovat a urcit trend, no mozno
by ste mohli len vypichntit niektoré priklady...
€G: Je tu viacero filmovych foriem a tém.

V zésade plati, Ze portugalsky dokument vy-
jadruje mnohé rozdielne vizie kinematografie
a zivota. Samozrejme mdzZeme hovorit o ne-
jakych silnych liniach, ako napriklad silny
vztah k histérii nasej kinematografie, silny
vztah k nasej krajine (vidiecky raz, more...).
Takisto je velmi zaujimavé, Ze politickd refle-
xia, pritomnd v portugalskom dokumente (a

v kine, d4 sa povedat) nie je doslovna, ale je
vybudovand pomocou metafor a velmi silného
poetického rozmeru. Vplyv poézie, histérie

a spomienok je velmi silny. Vezmime si slav-
nych filmarov, ktori nam priniesli vlnu novej
portugalskej kinematografie (vypukla pred
péatdesiatimi rokmi), alebo tiez generdciu de-
vatdesiatych rokov, generdciu Pedra Costu,
Teresy Villaverde, Manuela Mozosa alebo
Joaquima Pinta. V devatdesiatych rokoch, ked
bola zaloZena asocidcia Apordoc, sa objavila
silnd vlna dokumentov — prax, ktora bola po-
znacend antropologickymi otdzkami (filmy od
autoriek ako Catarina Mourao, alebo Catarina
Alves Costa), silne ovplyvnena tizasnymi do-
kumentmi od Antdnia Camposa, a tito ludia
skutocne iniciovali reflexiu dokumentu ako
kinematografickej praxe. Dnes najmladsia
generacia simultanne dedi ttto tradiciu, no
prinasa aj nejaké nové vizie pre nas a pre nasu
kinematografiu. Dolezité je, ze vacSina rezi-
sérov velmi plynulo prechadza od fikcie k do-
kumentu, pri¢om odmietajui uzavriet svoju
tvorbu v jednom zZanri. Portugalsky dokument
bol vSeobecne vymyslany a nakricany mimo
televizii (aj ked aj tu boli nejaké vynimky a aj
ked po isty Cas verejna televizia prispievala
nejakymi financiami na tieto filmy). Tento
fakt formoval nasu realitu, a mozno preto aj
dnes tych niekolko (mélo) portugalskych fil-
mov, ktoré u nas mali komerény tispech, boli
dokumenty (napriklad Lisboetas od Sérgia
Tréfauta).

DT: Portugalsko aktualne zaziva velké prob-
1émy s financovanim filmov. Novy zakon o ki-
nematografii hovori, Ze financovanie by sa
malo odvijat od dani sikromnych a kablovych

televizii a internetovych providerov, a finan-
cie by mali st priamo na $pecificku institticiu.
Avsak provideri odmietaju platit. Ako sa to
odrédza na portugalskej kinematografiiv pra-
xi?

€G: V/prvom rade, obozretnost: nikto nemo-
Ze planovat projekt na dlhodobom zéklade ,
pretoze nasi spravcoviandm kazdy rok hovo-
ria, Ze nevedia, ¢i budd schopni dodrzat svoje
sluby a kontrakty. Toto prind$a nielen osobné
tazkosti pre kazdého, ale z pohladu toho, ¢o je
v stavke, ide o omnoho vyznamnej$i problém,
pretoZe to znamena, Ze iba velmi malo rezisé-
rov moze nakrucat filmy. A aj ti, ktori nakri-
caju, pracuju vo velmi znepokojivej situacii,
mnohi z nich vlastnymi prostriedkami's me-
tédami samoprodukcie. Toto plati pre filmovi
produkciu, ale aj pre asocidcie ako je Apordoc,
pre festivaly, a aj pre najdolezitejSiu instituciu,
aku mame — nase Mtizeum a archiv filmu.
Této vlada jednoducho znic¢ila kultirne poli-
tiky v nasej krajine. Pre zaciatok jednoducho
zavreli ministerstvo kultury a nahradili ho
Sekretariatom pre kultiru, ktory nie je schop-
ny rozhodnit o nicom.

A potom si vybudovali taky pristup, ktory je
zaloZeny na neustalom ohrozovani, neustalej
ignordcii faktu, Ze najvac¢sou stratou nie st
ludia, ktori pridu o prijem. Je fiou strata celej
krajiny s Zivou a hlbokou filmarskou tradi-
ciou, ktord straca svoje dedi¢stvo (minulost
a budtcnost) a svoju silu, prebudovat ho.

Provideri odmietajuci zaplatit ¢o im vyply-
va a o dlzia zo zakona, ti iba hraja svoju hru.
To je iba typické a vonkoncom nie prekvapi-
vé. Znepokojujuci je vSak fakt, ze tato vlada
je neschopna branit zakon a zakonny stav,

a kryje sa tym, ze to zvaluje na sikromné
spolo¢nosti a k umelcom a filmdrom sa stavia,
ako keby boli paraziti. V skratke, Portugalsku
vladne par necitlivych a ignorantskych ludi,
ktori nechct, aby nasa krajina mala kultirne
dedic¢stvo a umeleckd produkciu. Je to takéto
jednoduché. Preco? Iba preto, Ze tomu nero-
zumeju.

DT: Ako by sa to dalo riesit?

€G: Na jednej strane, musime pokracovat

v robeni filmov, premietat ich a hovorit o nich.
A nase zraky a prihovory by sme mali obra-
tit k tym, ktori maju néstroje na to, aby tuto
situdciu zmenili. A zdroveil musime ludom
pripominat, Ze toto je ich kultudra, to st ich
Zivoty a oni su ti, ktori stracajd najviac. To sa
dé urobit tak, Ze im ukdZeme, ¢o robime, za-
pojime ich do nasich zaleZitosti a debat, a to je
to ¢o robime na festivale Doclisboa. Situdcia
sa zmeni, ked vacsina obyvatelov Portugalska
jasne povie, Ze chcd, aby kinematografia

a umelci existovali slobodnym sposobom.

DT: Aka je situdcia v kinach v Portugalsku?



Kolko ich je, aké maju programy, digitalizacia
a jej vplyv na distribticiu filmov, navstevnost...
€G: MnozZstvo kin zavrelo. Mnohé mesta, ako
je Porto (druhé najvacsie mesto), v skutocnos-
ti nemaju regularne komercné kina vo svojich
centrach. Velmi opadol zaujem divakov, no

to si myslim Ze je véeobecny problém. Co sa
programov a distribucie tyka, velmi malo kin
ma v programe autorské ¢i nezavislé snimky,
a to je problémom pre distribtitorov, ktor{
ched tieto filmy distribuovat: nemajt ich kde
premietat, a ked ndjdu miesto, (jedine vo vac-
$ich mestach), nemaju dost penazi na propa-
gaciu. A tak je to zaarovany kruh.

Len pred neddvnom zacali niektor{ Specificki
producenti budovat svoju siet pre samodistri-
buciu, spoliehajic sa na filmové kluby a malé
kind po celej krajine. A fungovalo to, hoci si to
vyzadovalo obrovsku snahu od kazdého.

Najvystiznejsi priklad, aky vam viem dat,
je film od autorov Kaurismaki, Costa, Erice
a Oliveira pre Guimaries, hlavné mesto kul-
tury: premiéroval sa raz v Guimaraes, potom
v Rime, potom v Rotterdame... a teraz ho
premietaju v Tokiu... a neraz ho premietali po
jeho premiére v Portugalsku. Komerc¢né kina
a vel'ké korporacie distribuuji a premietaju
portugalské filmy iba preto, lebo st k tomu
zakonom nutené. Tu nie je stratégia, ziadna
skuto¢nd vola robit to.

DT: Kolko a aké typy dokumentov sa dostanu
do distribucie v Portugalsku?

€G: Nie mnohé, a zavisi to od daného filmu.
Vie to prekvapit. Napriklad, film Gongala
Tochu E na Terra néo é na Lua (Je na Zemi,

nie na Mesiaci, 2011) dalej Jodo Pedro
Rodrigues a Jodo Rui Guerra da Mata a ich
AUltima Vez Que Vi Macau (Ked som naposle-
dy videl Macao, 2012) alebo film od Salomé
Lamas Terra de ninguém (Krajina nikoho,
2012), ¢i dokument Sérgia Tréfauta Lisboetas
(Lisaboncania, 2004), alebo Fantasia Lusitana
(2010) od Jodo Canija, film s ndzvom 48 (2010)
od Susana de Sousa Dias, ¢iJosé a Pilar (2010)
od Miguela Goncalvesa Mendesa: vSetky boli
v poslednych rokoch distribuované a vydané
a vSetky mali slusné publikum. Portugalci
maju radi dokumenty, pokial si poznacené
silnou filmarskou viziou, hlbokym a kritickym
pohladom do nasho sveta a histérie. Avsak,
ned4 sa to zovSeobecnovat pre vSetky dobré
dokumenty: naozaj je to v sicasnej situdcii
rizikom distribuovat v Portugalsku akykolvek
film, pokial'to nie je trhak a pokial distribtitor
zavisi od vystavovatelov.

pT: Citatelia Kine¢ka majti prilezitost, pozriet
si film Lisboetas na DAFilms.com. Odraza to,
ako v dvadsiatom storo¢i portugalski pracu-
juci pracovali v zahrani¢i a ako sa na konci

storoc¢ia paradoxne asi miliéon emigrantov
vratilo do Portugalska. No koncom roka 2004
boli emigranti printteni znovu sa prestaho-
vat, a ¢isla rasti. Ako sa to stalo a aka je teraz
v Portugalsku atmosféra?

€G: Ano, to je fakt. Atmosféra je trocha smut-
na. Prave teraz tvoria velku ¢ast emigrantov
umelci, drzitelia titulu PhD., velmi kvalifi-
kovani ludia, ktori odmietaju robit hocija-

ki précu, len aby prezili. Citia sa nevitani
anechceni. Je pravdou, Ze nas premiér v za-
¢iatkoch svojho vldadnutia doslova povedal, Ze
emigracia je dobrou volbou! A pravdou tiez
je, ze ludia stracaju energiu a st smutni. Je
zaujimavé, ako teraz v Brazilii vitaju portu-
galskych umelcov, ué¢encov a kvalifikovanych
pracovnikov.

DT: Mohli by ste pripadne uviest asi 5 portu-
galskych filmov, do ktorych ste sa osobne za-
milovali? Mozno sa zamilujeme tiez...

CG: Je to tazké, no risknem to. Zamilovala
som sa viac ako pétkrét, tak sa pokisim vy-
brat tie, ktoré by podla mna mali teraz pre-
mietat vSetkym, aspoil v Portugalsku, pretoze
aj film nas niekedy moze priviest naspét do
reality.

Jodo César Monteiro a jeho Que Farei com
Esta Espada? (Co mam robit s tymto travni-
kom?, 1975); Fernando Lopes a jeho Belarmino
(1964); Manuel Mozos a Xavier (1992); Paulo
Rocha a Mudar de vida (Zmena Zivota, 1966);
Pedro Costa a jeho O Sangue (Krv, 1989).

DIANA TABAKOV

STRACH A KRASA
V CENTRE KRIZY

E Agora? Lembra-me
r. Joaquim Pinto, Portugalsko, 2013

Zda sa, Ze této festivalova sezéna praje dokumentarnym fil-
mom. Zatial ¢o benatsky Zlaty lev pre dokument Sacro GRA
Gianfranca Rossiho v Benatkach bol pre mnohych prekvape-
nim a vyvolal rozsiahlu diskusiu, dal$i dokumentdrny film zo-
stal takmer nepovsimnuty, aj ked ziskal Specidlnu cenu poroty
a Cenu FIPRESCI na filmovom festivale v Locarne. E Agora?
Lembra-me (A teraz? Pripomen mi) Joaquima Pinta je 164-mi-
nutové dielo, ktoré nds sprevadza Sirokou paletou tém — a tiez
jeden z vrcholov sticasnej portugalskej kinematografie v 2013.

,Volam sa Joaquim, mdj Zivot je nuda.” Cist4 loz hned v tivode
dokumentu nebyva zvykom, avS§ak presne tento triezvy ton
protagonistu bude sprevadzat divdkov bezmala tromi vobec
nie nudnymi hodinami. Protagonistom je Joaquim Pinto, ktory
tugalskej a eurépskej kinematografii velmi dobre zna-
bd sedemdesiatych rokov. Pracoval ako zvukar pre vel-
Zstvo reZisérov — medzi inymi Manoel de Oliveira, Raul
erner Schroeter a Jodo César Monteiro. Od zaciatku
psiatych rokov Pinto reZiruje sam, orientuje sa hlavne
menty.

V sti¢asnosti Zije so svojim manzelom Nunom Leonelom,
byvalym ¢lenom heavy metalovej kapely a svorkou psou v por-
tugalskom vnuitrozemi, stard sa o zdhrady a pokusa sa obra-
bat sucht p6du. Nie je to vSak pohodovy vidiecky zivot. Pinto
musi zo zdravotnych dévodov ¢asto cestovat do Spanielska.
Takmer pred dvadsiatimi rokmi mu diagnostikovali hepatiti-
du C a HIV, chorobu, ktord zabila mnoho Pintovych priatelov,
kolegov a mentorov. E Agora? Lembra-me je jeho asociativny
dennik, ktory dokumentuje obdobie jedného roka po zacati
novej lie¢by. Nové lieky nielenze bojuju proti virusom, ktoré
ma v krvi, ale taktiez sp6sobuju poruchy vnimania.

V tejto chvili je jasné, Ze film nebude klasicky dokument.
Ako mozno zachytit realitu, ked je jej vinimanie ovplyvnené
drogami a podla Pinta ,vzdaluje telo od mysle”? Ako zdoku-
mentovat realitu virusu, ktory je taky maly, Ze ho ani nevidno?
N4jst zobrazenie neviditelného, no zndmeho fenoménu je vel-
mi ambiciézna snaha, najmé pokial vezmeme do tivahy fyzic-
ky a mentalny stav hlavného protagonistu, reziséra, kamera-
mana a zvukara pocas nakrtcania.

Velkd miera fascinujucej sily tohto filmu spociva v sposobe,
akym sa Pinto s touto slabostou pasuje. Berie si k srdcu okrid-
leny vyrok Beuysa ,,Uk4z svoje rany!” a transformuje nevidi-
telné rany do obrazov. Pinto tak vytvara viacvrstvovu koldz
svojho Zivota v ¢ase zasadnej krizy. Scény z rodinného zivota
prepleta psychedelickymi sekvenciami, filozofickymi rozpra-
vami a opulentnymi zdbermi prirody, ¢im otvara dvere vesmi-
ru moznych vyznamov a konotacii.

Jadrom filmu je velmi osobnd kriza, boj Pintovho tela voci
toxickej lie¢be. Tato vnitornd kriza sa $iri celym filmom — tak
ako virus filmarovym telom. Zatial ¢o vidiecky dom a zahra-
dy Pinta a jeho manzela st na zaciatku filmu vykreslené ako
svatyna, miesto, kde vladne jednoduchost, dlho posvétné ne-
zostanu. Ostrovéek mieru zrazu ohrozi dalsia kriza v podobe
lesnych poziarov. Tretie kolo krizy nastava, ked Portugalsko
a Spanielsko zasiahne finanén4 kriza a Pintovi hrozi, Ze sa
uz nebude moct liedit v Spanielsku. A v pozadi na televiznej
obrazovke vidime, Ze kriza na Blizkom vychode je pritomna
takmer neustale. Aj ked jednotlivé krizy pésobia rozne, vSetky
kulminuju v centre filmu, ktorym je Joaquim Pinto. Finan¢na
kriza nie je abstraktnou ekonomickou zaleZzitostou, ale pred-
stavuje zZivot ohrozujuce dosahy na HIV-pozitivneho ¢loveka,
ktory ztfalo potrebuje drahé lieky. Lesné poziare uz nie st
len logickym dosledkom suchého leta v Portugalsku. Vidite
dvoch muzov bojovat s plamenmi az do vycerpania tela, ¢im
sa urychluje poziar vnutri - virus.

Av$ak medzi tymito vrcholmi krizy ohrozujticej samotnt
existenciu protagonistu — filméara, st dlhé fazy rutiny, ktoré
st poznacené kazdodennym opakovanim — poZzivanie liekov
a odber krvi, spanok, prebiidzanie, hra so psami — hrozba je
stale pritomn4, ale podprahova — a posobi takmer zvladnu-
telne. Je to vSak nebezpecny a nespravny zaver, ako dokazuju
listy a spravy Pintovho priatela Jo Santosa, ktory podstupuje
podobn lie¢bu.

Ale aj za tejto na prvy pohlad vaznej situacie Pintov film
nepozostava z obrazov zufalstva, ale je naplneny ¢istou kra-
sou. Dlhy zaber na vazku, ktora zlahka sad4 na vrchol stebla,
osa, ktord obstipkdva hamburger v Pintovej ruke, ¢i laskyplny
vztah medzi psou a ludskou ¢astou rodiny. E Agora? Lembra-
me umoznuje najst si ¢as a ocenit tieto obrazy a — presne ako
jej protagonisti — verit a oslavovat krdsu prirody - tej istej pri-
rody, ktora priniesla HIV.

JENS GEIGER
prelozila Dominika Borsukova Girao



Podlasie makes
me happy

Filmari na konci sveta

Podlasie ma robi stastnym je nezavisla iniciativa spajajica umelcov
a komunitnych pracovnikov z Podlasia v Polsku (a tych, ¢o region sice
opustili, no duchom st stéle pritomni). Su to ludia, ¢o maju radi svoj
domov, nechavaji sa nim inspirovat a upozorniuju na ¢aro, humor,
multikulturalizmus a otvorenost Podlasia. Tim pozostava z nezavislych
filmarov, hudobnikov, fotografov, prieskumnikov, akademikov,
zurnalistov, ktorych aktivity dokazuju, Ze ,,Podlasie robi Iudi slobodnymi

KEEZOO: Preco prave my ,,na konci sveta“? Boli sme tam
velakrat, organizovali sme filmové workshopy na naozaj
zaujimavych miestach.

MACIEK: Robili sme v Portugalsku, Gruzinsku, na Kryme,
Ukrajine, Bielorusku a tieto miesta nds neprestavaju fasci-
novat...

KRI: VSetci citime gravitaciu (podaktori z nas aj moleku-
larnu), ktord nds tla¢i na koniec sveta. Pokial'ide o mna,
ja myslim na koniec sveta v priemere dvakrat denne.
(smiech)

MACIEK: , Konce“ su fascinujtice. Nasledujtci vylet mam
naplanovany po pobreZi Cierneho mora, kde sa d4 néjst
vela magickych miest zvanych , koniec sveta“, kde Iudia
Ziju blizsie vedla seba a navzajom sa viac chépu.
KEEZ0O: Na ,konci“je tiplne ind atmosféra. Dokonca aj
vzduch ma ind vonu.

STRZALA: Eurdpa je ako praclik. Vntitri je prazdna

a najchutnejsia je na okraji. Je sice dolezité, ¢o sa deje

v Bruseli, Zeneve, Rime ¢i PariZi, no pre nés st ovela
zaujimavejsi ludia, ¢o Ziju na okraji, napr. Portugalsko,
Gruzinsko a Podlasie — nds region vo vychodnom Polsku.
MACIEK: Povedal by som, Ze prave tam st pre filmarov
tie najzaujimavejsie veci. Koniec je vlastne aj zaciatkom
niecoho nového. Portugalsko nestihlasilo s tym, Ze u nich
sa konci stary svet, pokusali sa to popriet a vdaka zamor-
skym plavbam objavili nové svety.

STRZALA: Podlasie je koniec Eurépy, po ktorej sa dd
cestovat na obciansky preukaz. Potom narazite uz iba na
hranice, potrebujete viza, no az za touto hranicou sa na-
chadza ten tajomny, nesputany Vychod. V Gruzinsku sa
vSetko zacina ,,sutra“. Pred cestou si treba posediet, vy-
pocut si,,Tamadu“ a jeho rady sa stand sprievodcom na
ceste, ako kompas pre Kolumba.

KRi: Podlasie bolo vzdy zndme svojou kultirnou rozma-
nitostou, takze vzdy mame o ¢om diskutovat.

MACcIEK: Konce sveta [udi vZdy fascinovali a in$pirovali
ich cestovat a objavovat nové miesta. Pri predstave konca
sveta, si zvykneme predstavit Antarktidu, Madagaskar,
Novy Zéland, Cile... no v Podlasi a Bialystoku Zijeme na
mieste, ktoré mnohi [udia tiez opisuja ako ,.koniec sve-
ta”. Vylet do tychto kon¢in je porovnatelny s vyletom do
vzdialenych krajin. Myslienka konca sveta nas fascinova-
la, preto sme sa rozhodli tuto tému preskumat vo vlast-
nom filme, hladajtic miesta, ktoré (tak ako Podlasie) su
oznacené ako koniec sveta.

STRZALA: Koniec sveta je pre ndvstevnikov aj dovodom
na potvrdenie identity skrz neustaly kontakt s nie¢im
Hinym®, co je pre filmara tiez fascinujtce.

KRI: V3etci sa pytaju: Preco koniec sveta? A podaktori
zasa hladaju ten ,,svoj“ koniec sveta, aby sa tam mohli
vracat. My sme ten svoj uz nasli.

MACIEK: Portugalsko svoj koniec sveta naslo vdaka ob-
javu nového sveta (Vasco da Gama), Polsko koniec sveta

a Stastnymi“.

znovuobjavilo (vdaka Kopernikovi, ktory zastavil Slnko

a pohol Zemou) a Gruzinsko koniec sveta naslo vdaka my-
tickej postave Tamada, podla ktorého je najdéleZitejSou
vecou v zivote tradi¢ny obrad Sutra — integrélna stucast
Zivota. Vino, dobré jedlo, spev, tanec a mnozstvo pripitkov
s rodinou a priatelmi ddva Gruzincom pocit $tastia! Ako
mobzZeme spojit krajiny a kultdry, ktoré st od seba také
vzdialené a pritom su si také blizke? Je idea celého sveta
ako jednej vel'kej komunity iba snom, ktory nedokéze-

me zdielat so svojimi susedmi iba kv6li nejakym starym
nepriatelstvdm? Alebo sme naozaj vsetci izko spati aj
napriek tomu, Ze hovorime r6znymi jazykmi a mame radi
rozne veci?

KEEzoo0: Ano. Kazdy kit je sice vzdialeny, no my si mys-
lime, Zze daleko ¢asto znamena blizko.

MACIEK: Mame tri rohy Eurdpy. V Portugalsku ¢lovek
stoji na samom konci zeme, dalej uz je iba ocedn a za
nim India (v skuto¢nosti vlastne Amerika)... V Polsku,
Podlasi a Bialystoku ¢lovek stoji na hranici Eurépy. Dalej
uz fakt treba tie viza. Hranice zvykne tvorit archaicky
pas zvrasnenej zeme. V Gruzinsku su to hory, Rusko,
Turecko a more. No Gruzinci sa napriek tomu ani nepla-
via, ani nejedia ryby, alebo morské plody. Zostaneme,
alebo utec¢ieme?

O FILME

V nasom projekte by sme radi ukézali ludi, ktor{ kultivu-
ju tradic¢né vztahy s prirodou. Tt charakterizuje vznese-
nost ukrytd v starych stromoch, kamenoch, pramenoch,
riekach a dokonca v podaktorych zvieratach. I'udi, ktor{
pocuju viac a vedia viac. Radi by sme zachytili premen-
livt a jedine¢nu atmosféru koncov sveta: skuto¢nych,
virtudlnych a mentédlnych. Radi by sme ukazali, ze zivot
v oblastiach povazovanych za provinciu Eurdpy je nad-
herny a vynimoc¢ny. Projekt bude ,,protildtkou” sialeného
moderného zivota, mytickou expediciou Argonautov za
zlatym rdnom, ¢o v naSom pribehu znamend najdenie
zmyslu [udského zivota, ndjdenie niekoho, kto Zije vo
svojej domovine podla vznesenych a nekonec¢nych zako-
nov prirody.

NASE PREDOSLE FILMY 2010/2013

Navstevnici
Visitors, 2010, poviedkovy film, 88’

Toto je prvéa nezdvisla filmova antolégia vytvorena fil-
marmi z Podlasia. Pozostdva z 6smich kratkych filmov
spojenych hlavnou postavou — mladym Marokancom
Anouarom. Chee sa dostat do Amsterdamu cezPodlasie
—vychodny kraj, ktory sa tazko opusta. Divocina, pohos-
tinni no svojski obyvatelia, miestne napoje, mrmltce
staré Zeny a najkrajsie dievc¢a na celom svete stiahnu
Anoura do viru Sialenych udalosti. Film bol premietany
v Polsku aj na prehliadkach v zahraniéi, taktiez bol vyda-
ny na DVD.

Tandem v pohraniéi
Tandem in Borderland, 2011, dokumentarny film, 61’

Tandem v pohrani¢i sa snazi zodpovedat otdzku, aké

je v skutocnosti polsko-bieloruské pohranicie. Dvaja
priatelia: Poliak s bieloruskymi korenimi a Bielorus

s polskym povodom idd na bicyklovy vylet po polsko-
-bieloruskom pohraniéi. Bicykel im umoznuje vratit sa

k svojim koreniom a déava im $ancu naplno si uzit pobyt
na vSetkych miestach ktoré navstevuju - je jasné, ze

ten, kto ide pomaly, vidi viac. Dvaja mladi [udia hladaju
veci, ktoré spajajui dva narody okupujtice spolo¢ne jeden
priestor. Hladaji dobrt a zlt stranku pohranicia. Film
bol vydany na DVD a uvedeny na Shorts & Docs festivale
v Reykjaviku, na Medzinarodnom filmovom a hudobnom
festivale Transatlantyk v Poznani, alebo na festivale
,,Lato Filmow*“ vo Varsave.

Volaj ma Velky
Call Me Big, dokument, 24’

Hlavnym hrdinom je muz, ktory zapasi s pochmurnou
malomestskou realitou: nezamestnanost, jeho vlastna
obezita, nedostatok podpory od pribuznych. Rozhodne
sa zucastnit Narew Swamp Triatlonu, o je pre niekoho,
kto vazi 150 kil, velkou vyzvou. Sme svedkami jeho
priprav na podujatie, ktoré pozostdva z troch disciplin:
bicyklovanie, kajakovanie a beh. Ked nastane ten velky
den, je pozitivny, veri Ze to dokaze, aj napriek ubijajtcej
julovej horticave...

KRZYSZTOF SIENKIEWICZ
MACIEJ RANT
KRrRzyYszToF KizIEWICZ
TOMASZ ADAMSKI



zdroj: FabLab

Portugalsky
dizajn v tieni
kinematografie

S mladym portugalskym dizajnérom Bernardom
Garairasom (BG) som sa stretla na The Middle
Design Fore, novej platforme pre sticasny dizajn,
film, divadlo a literattiru. Je zakladatelom FabLabu —
skratka pre fabrication laboratory — celosvetovej siete
kreativnych zékladni, ktora umoziuje navstevnikom
prostrednictvom digitélnej tlace realizaciu vlastnych
planov a prototypov.

Koncept je zaloZeny na zdielani patentov a ndpadov a podpo-
ruje rozvoj v nekomercénej sfére. Okrem filozofie v dizajne sa
vyjadril aj k potrebe zdielania a situacii v si¢asnom portugal-
skom filme.

TK: Co ta najviac zaujima na dizajne a ako kombinujes filozo-
fiu Fablabu s osobnym pristupom dizajnéra? KedZe je FabLab
postaveny na zdielani, autorstvo prestava byt natolko podstat-
né. NeprekaZza ti to ako tvorcovi?

BG: Nemyslim si, Ze tvorba je autorstvo, je to proces. Vo
Fablabe méze$ vytvorit produkt podla seba a to ma bavi aj

ako dizajnéra. Rad postupujem od konceptu k realizdcii, bavi
ma zhmotnovat veci — ¢i uz Specificky zamerané, industridlne
a vyrazne funkéné produkty pre klienta, alebo experimental-
nejSie zalezitosti. V oboch pripadoch testujem prototypy rad
osobne. Okrem toho st pre mna skisenosti ziskané vo Fablabe
obrovskym prinosom aj v mojej vlastnej praci — mam pristup

k pracam ostatnych a mézem ich vyuzivat (smiech).

TK: Ako vnimas trendy v si¢asnom portugalskom dizaj-

ne? Sledujes ich, alebo sa snazs ist proti nim? Studoval si

v Amsterdame — vnimas sa ako portugalsky alebo skor eur6p-
sky dizajnér?

BG: Neviem, ¢i som typicky portugalsky dizajnér, na tdto otdz-
ku asi nedokdzem odpovedat. V Amsterdame som Zil osem ro-
kov a do Lisabonu som sa prestahoval iba prednedédvnom, tak-
Ze som naozaj skor holandsky autor, do domécej scény sa mi
zatial nepodarilo infiltrovat. Vybral som si Amsterdam, preto-
Ze sa mi vtedy zdal omnoho slobodnejsi. Lisabon bol a stéle je
velmi akademicky — uzatvara sa voci industridlnemu dizajnu

a priamemu dizajnu objektov, so snahou minimalizovat nékla-
dy. Potlac¢a autorstvo a obdval som sa, ze hladanie vlastného
vyjadrenia by tam mohlo byt problémom. V Lisabone sa kla-
die doraz na format, kym v Amsterdame na to, ¢o chce ¢lovek
naozaj robit. Ale ked sa mi naskytla prilezitost, rozhodol som
sa vratit do Lisabonu a aplikovat to, ¢o som sa v Amsterdame
naucil. Bolo skvelé, ze som mal moznost zazit prepojenost
europskej scény. Lisabon je stdle izolovany. Aj tuto cestu do
Bratislavy vnimam ako skveld prilezitost na rozsirovanie siete.
TK: Aky je tvoj pristup k dizajnu?

BG: ESte nie tiplne vyjasneny, ale v jednom som si isty. Dizajn
je sposob rozmyslania, zalezi v iom viac na postoji ako na for-
me alebo style. Na zvedavosti, v§estrannosti a schopnosti pra-
covat vo viacerych oblastiach. Musi$ mat identitu a vybudovat

si kon$tantné portfélio. Pracujem na réznych projektoch, ale
¢iide o pracu pre klienta alebo experimentalnejsie zalezitosti,
pristupujem k nim velmi podobne. NajdéleZitejsi je proces —
ako to urobit a ako zaleZitost vyriesit. A nielen v dizajne.
Sucasna portugalska kinematografia je neuveritelne Ziva.
Rezonuje aj mimo krajiny, a fudia si uvedomujti, aké skvelé
veci sa u nas robia, az ked filmari ziskaju ceny na zahranic-
nych festivaloch. Podla mma kvalita vychadza z potreby vytvo-
rit nieco, ¢o nas bude charakterizovat. Chaos, ktory vznikol

z ekonomickej krizy, straty viery v stabilitu krajiny aj parla-
mentu priniesol izasny prilev kreativity a zvysil kvalitu kine-
matografie.

Aj Fablab je zaloZeny na podobnom principe — umoziuje
tvorit veci z chaosu a neistoty. Naozaj verim, Ze rozvrat prind-
$a pokrok. Potrebujeme problémy, aby sme sa posunuli z mies-
ta a sti¢asna kinematografia je toho skvelym dékazom. Skoda,
Ze si jej vynimoc¢nost v Portugalsku viac neuvedomujeme a ne-
podporujeme.

Prispevky z fondov st velmi nizke, producenti su ¢asto nu-
teni ku koprodukcii, napriek tomu neustdle vznikaji nové do-
kumentarne aj experimentalne filmy. A aspon podla odozvy,
su fakt dobré!

Portugalské filmy maju velmi $pecificky styl — Stipka nostal-
gie, trocha experimentalizmu, chybajtica dévera v poriadok
nastoleny rodicovskou generaciou, neddvera voc¢i parlamentu
aj usporiadaniu spolo¢nosti. Takmer nihilisticky pristup, da sa
povedat. Suvisi to s ekonomickym a socialnym kontextom.
Hoci to znie pesimisticky, skuto¢ne sa tesim, ked sa o par ro-
kov pozriem spét a poviem si — dno, boli to tazké casy, ale ob-
rovsky prinos pre portugalsky film. Diali sa velké veci.

TEREZIA KLASOVA

FLYING LOTUS
V TICHYCH ULICIACH
MESTA ZLOCINU

Flying Lotus - Until the quiet comes
Vysiel na znacke Warp 26. septembra 2012
Rovnomenny krétky film si mézete pozriet napriklad
na stranke Shortoftheweek.

Stvrty $ttdiovy album ocefiovaného hudobného pro-
ducenta Stevena Ellisona, ktory je zndmejsi pod pre-
zyvkou Flying Lotus, zaradil dennik The Guardian do
dvadsiatky najlepsich nahravok roka 2012. ,,0znacuju
ho Hendrixom elektronickej generdcie..., Ellison na-
zyva novinku Until the quiet comes , koldZou mystic-
kych stavov, snov a uspavaniek®. In$piraciu pre tento
koncept tidajne ziskal prostrednictvom astralneho
cestovania — svoj zazitok chcel hudbou sprostredkovat
posluchacom. Flying Lotus si v tvorbe ¢asto spomina na
rodné mesto Los Angeles — jeho odvratent stranu uka-
zal tentoraz pomocou kratkeho filmu publikovaného
pri prilezitosti vydania nahravky.

Skusenosti s tvorbou soundtrackov ma producent
niekolko — v roku 2010 napriklad vytvoril zivy hudob-
ny sprievod k avantgardnému filmu Heaven and Earth
(1962) na festivale Ann Arbor. V najblizSom vydani
Grand Theft Auto sa hra¢i mozu tesit na rozhlasovu
stanicu pozostavajicu z jeho vyberu. Flying Lotus po-
chadza z hudobnickej rodiny, je prasynovcom pianist-
ky Alice Coltraneovej a saxofonistu Johna Coltranea.
Jazzové prvky, ako rozdrobenost rytmov, prudké zme-
ny atmosféry ¢i zasnené vokalne pasdze mozno ndjst vo
viacerych jeho skladbach. Napriek tomu, Ze jeho tvor-
ba vznika (vratane koncertov) vnttri laptopu, Flying
Lotus spolupracuje ¢asto napriklad s raperom Jay-Z
alebo spevackou Erykou Badu, ktord na albume Until
the quiet comes mozete pocut v skladbe See Thru to U.

»Snazil som sa vyjadrit pocit nevinnosti v mystic-
kom stave. Predstavoval som si deti plavajice na ob-
rovskej posteli v no¢nom velkomeste a sledujtice r6zne
Sialené veci odohravajuce sa vo svete,” opisal produ-
cent svoje zamery pre magazin Pitchfork. Pravdou vSak
je, Ze navrhol rezisérovi Khalilovi Josephovi, aby spra-
coval vlastnu vizualnu interpretaciu v kratkom filme
s rovnomennym nazvom k albumu Until the quiet comes
- ktory zaujal aj na vyznamnom americkom filmovom
festivale Sundance.

Videoklip alebo promo ¢asto presahuje hranice
sekunddrneho produktu, ktory nedokdze samostat-
ne existovat. Presvedcit o tom méZze napriklad séria
kratkych filmov od Sigur Résovej k nahravke Valtari,
alebo smutny pribeh o dvojici vyrovnéavajucej sa s pri-
chadzajicou smrtou k pesnicke To build a home od The
Cinematic Orchestra. Uzasné napady pontika aj ani-
movany Strawberry Swing od Coldplay a interaktivne
video k skladbe Wilderness Downtown od Arcade Fire,
ktoré vyuziva sluzbu Google Street View, aby bol zazi-
tok z jeho sledovania osobnejsi.

Film Until the quiet comes sa na rozdiel od spome-
nutych nezameriava na jednu skladbu, obrazy miesa
s hudbou, ktord z albumu najlepsie ladi k atmosfére
vizudlneho obsahu. Nevinnost je zjavne klti¢ovou
témou — na zacdiatku vidime postavu potapajicu sa
v ¢ervenom kabdte — nepripomina vdm to ikonicku
rozpravku alebo sldvnu scénu zo Schindlerovho zozna-
mu? Hlavnymi hrdinami st samozrejme deti krizujice
ulice Los Angeles. Druhou nosnou témou je smrt, film
naznacuje, Ze ju zazivame kazdodenne - skon ideédlov,
lasky, moralnych hodnét, nevinnosti.

Dalsou interpretaciou moze byt dospievanie ako
jedna z neodvratnych zmien, ktora nds pripravuje
o detstvo. Nuti nés premyslat, nakol'ko deti vyrastajui-
ce na okraji spolo¢nosti vnimaju tdto premenu. Film
Khalila Josepha je fascinujucim prikladom magického
realizmu v meste zlo¢inu — na ilustraciu — podla $tatis-
tik bolo v roku 2010 v Los Angeles zaznamenanych 293
vrazd.

Hudba organicky zapada do obrazového zazitku me-
ditativnym charakterom a snahou vyjadrit ¢o najme-
nej konkrétnych emdcii. Netdzi dojat, nechce vydesit,
jej zdmerom je uniest posluchaca na vlne atmosféry
a mozno aj spomienok. Napriek tomu navrat z jej sveta
prinasa dojatie. Prichod generacie pocitacovych instru-
mentalistov ako je Flying Lotus je zrejme neodvratny
—na druhej strane prina§a mnohé nové pocity, ktoré
hudobny svet doteraz nepoznal.

MAREK HUDEC

TR




PA: Kdy se poprvé na jihlavském festivalu
objevily dokumentérni filmy, které mtizeme
oznacit jako experimentalni?

AS: Uz od samého zacatku festival prezentoval
ruzné filmové pristupy a metody. V prubéhu let
se stale vic program rozpinal az k hrani¢nim
oblastem, kde dokument prostupuje do filmu
hraného, animovaného ¢i experimentalniho.
Asi nejvyraznéjsi vstup experimentalniho filmu
si pamatuju v roce 2003, kdy byla hlavni retro-
spektiva vénovand kanadskému experimen-
tdlnimu filmati Mikeu Hoolboomovi. V soutézi
Mezi mofi se objevil tieba rakousky experi-
mentator Gustav Deutsch nebo v Opus Boum
Xavier Christiaens se svymi lyrickymi doku-
menty. V roce 2008 vznikla sekce Fascinace
obsahujici svétovou soutéz, prehlidku ¢eskych
experimentd, galerijni ¢dst Laboratorium

a zpravidla také retrospektivu.

PA: Proc jste se ale rozhodli zaloZit samosta-
nou programovou sekci vénovanou experi-
mentim?

As: Chtéli jsme, aby vice v programu vynikly
a upoutala se k nim vétsi pozornost. Svétovy
program jsme udélali jako soutéz, aby alespon
jeden z filma mohl i medidlné vice vyniknout.
PA: Bylo tézké prosadit do programu experi-
mentdlni sekci?

AS: V programové radé vitbec ne. Vedeme dis-
kuse a je mozné, Ze se nad jednotlivymi filmy
neshodneme, ale bezvyhradné souznime v kli-
¢ovém vychodisku, Ze neexistuje jedna pte-
vladajici podoba dokumentu. Je tedy dtleZité
mapovat vSechny oblasti, i ty okrajové. To,

Ze se potom sekce vyclenila jako samostatna,
byl logicky krok ve vyvoji programu. Otdzkou
bylo, jestli budou pro tyto filmy divéaci. Zadny
jiny festival experimentalni sekci nemél,
podobné filmy se promitaly pouze velice oje-
dinéle a tradice vnimani avantgardniho filmu
jako ptirozené soucasti kinematografie a di-
vacké zkuSenosti v nasi zemi nebyla v posled-
nich desetiletich péstovana.

PA: Dnes uz ma sekce své ustdlené obecenstvo?
As: Od prvniho roku byly na festivalu sdly na-
cpané. Divaci sedi i na schodech a pted plat-
nem na zemi, jen aby filmy vidéli. Ta poptavka
tady byla, jen filmy se nehraly. Vétim tomu, ze
v oblasti experimentu délame velmi podstat-
nou préci, divakim otevirdme pole, v némz
mohou prohloubit svoji znalost riznych po-
dob kinematografie.

PA: Je jesté stale co objevovat v experimen-
talni tvorbé nebo kazdy rok vybiras reprezen-
tativni vzorek experimentd, které se svym
zpusobem opakuji?

Experimenty
jsou esteticka slast
a intelektualni

dobrodruzstvi

Filmy, které stvotilo samo mofte, hry s filmovym i video
médiem, sesttihy cizich dél ¢i osobni deniky. Experimentalni
film ma spoustu podob, mnohé jsou vsak k vidéni na jednom

misté. Mezindrodni festival dokumentdarnich filmt Ji.hlava
kazdoro¢né uvadi vybér z experimentalnich dokumentti
v sekci Fascinace, kterou pripravuje slovenska rezisérka,
dramaturgyné a filmova teoreti¢ka Zijici v Ceské republice
Andrea Slovakova.

AS: Vzacné se filmy, které jsou tou soucasnou
avantgardou, ptedvojem nového vyvoje, ob-
jevuji, ale nelze ocekavat, Ze by vSechny filmy
v ramci této sekce ukazovaly jen a pouze pre-
vratné nové postupy v roviné formalni a tech-
nologické. Vidim ro¢né asi 700 novych filmd,
z nichz 22 pak tvofi soutézni program. Vybér
reprezentuje velké spektrum vyrazovych
pristupti, zplsoby stavby a vypravéni, ale
ambice, Ze by kazdy experimentaln{ film mél
objevovat néco nového pouze v oblasti techno-
logické nebo pouziti kamery ¢i stfihu, je zjed-
nodusujici, musime se na experimentalni film
divat komplexnéji, je to v prvni fadé laboratof
zpusobt pfemy$leni.

PA: V Cem se ale d4 nadéle experimentovat?
AS: Jedna z rovin je samoziejmeé technologic-
ka. Tfeba u filmt pouzivajicich rizné algo-
ritmické rozklady ¢i skldddni obrazti anebo
autonomni vypocetni systémy. U nékterych
filmt se neobjevuje nic nového technicky,
kuptikladu materidlové filmové pokusy exis-
tujici od 60. let, avsak ty uz jsou, dalo by se
fict Zdnrem a v rdmci néj mZeme objevovat
prekvapivé vrstvy vyznamové a ideologické.
Ptredevsim vSak v oblasti vyrazovych pros-
tfedkd ve vztahu k vyznamtm. A dtleZitd je
rovina experimentovdni s divakem, neboli
pragmatickd. Mezi vrcholnd dila z tohoto pole
fadim ta, kterd sofistikované pracuji s inter-
textudlnimi odkazy, jsou v§ak vyrobena tak,
Ze tém divdklim, jeZ je nerozeznaji, pfinési es-
tetickou slast, a pro ty, ktefi je rozkdduji a za-
¢leni do ¢teni filmu, se stavaji intelektualnim
dobrodruzstvim.

PA: Mohla byste konkrétné jmenovat nékteré
z filmd, které pat¥i do téchto kategorii a divéci
je budou moct vidét?

As: Ve filmu System Error Guli Silberstein di-
gitalné manipuluje obraz, do néhoz zaznivaji
poeticka souvéti. Slova patfici izraelskému
basnikovi Jehudu Amichaiovi byla ptedne-
sena v dobé podepsani prvni mirové dohody
mezi Izraelem a Palestinou. Animovana h¥ic-
ka Places with meaning vytvotend ve Wordu
a prenesend na film odkazuje ke kontroverzi
kolem fontu Wingdings, kdy nékteré kombi-
nace pismen vytvarely antisemitské symboly.
Zajimavy je i kanadsky dokument zobrazujici
elektrdrnu v rtznych ¢éstech dne. Dilo odka-
zuje na obrazy Clauda Moneta, jenZ pfi riiz-
nych svételnych podminkach maloval variace
rouenské katedraly.

PA: Letos se ve Fascinacich objevila i podka-
tegorie vénovana mofi. Pro¢ zrovna fascinace
moiem?

AS: Chceme zdlraznit, Ze i experimentalni
filmy maji své téma. Pravé moie bylo tématem
mnoha avantgardnich filmda. Naptiklad vr-
cholem materidlového dokumentu je pro mé
experiment Davida Gattena What the water
said. Gatten vzal nenaexponovany film, vho-
dil ho do ocednu, nechal ho tam nékolik dnt.
Voda na néj ptisobila, krabi ho okusovali, ryby
na néj kakaly, fasy se omotavaly, film se kr¢il
a natahoval. Pak film vytahl a nyni ho promi-
ta: totdlni dokument ocednu.

PA: Dalsi retrospektiva, kterd sice nepatii
mezi fascinace, ale urdité mezi experimental-
ni dokumenty, pfedstavuje amerického autora
Craiga Baldwina.

As: Je to found footage filmaf a zaroven bo-
jovnik. Svoje filmy jasné nazorové i politicky
vymezuje. Byl jednim ze studentti legendéar-
niho Bruce Connera, jednoho z nejvyznam-
néjsich autort tohoto Zanru. Pracoval s pie-
vzatymi materidly a metaforickymi vyznamy
is politickymi ptesahy, ale s dirazem na po-
ezii. Oproti tomu Baldwin stoji na jiném poli
ideologickém a politickém, zadsadné pracuje

s déjinnymi reprezentacemi a promyslené si
pohrava s zanry, vytvaii pseudometadoku-
menty, mockumenty na hranici historického
dokumentu a scifi a vrstevnaté hybridy.

Nadéjna producentka Joana Gusmao
pfijede na Ji.hlavu

Na 17. ro¢niku Mezinarodniho festivalu doku-
mentdrnich filma Ji.hlava probéhne ve dnech
23. —27. t{jna druhy ro¢nik propagac¢niho
a vzdélavaciho projektu Emerging Producers.
Tento projekt, jehoz cilem je propojit talento-
vané evropské producenty s filmovymi profe-
siondly, pfedstavi 19 mladych producentt do-
kumentérnich filmt ze zem{ Evropské unie.

Portugalsko zastoupi Joana Gusmao, ktera
ma za sebou jiz nékolik uspésnych produkei a tii
nové projekty momentdlné ptipravuje. Gusmao
ziskala magistersky titul v oboru dramatic-
kych a muzickych uméni na Royal Academy of
Dramatic Art / King’s College v Londyné, absol-
vovala dokumentarni workshop potéadany spo-
lecnosti E.I.C. TV na Kubé a kurz filmové rezie
na Prague Film School v Ceské republice, kde
natocila kratky film Guri.

Béhem své kariéry produkovala pét fil-
mu, kratkometraznich i celovecéernich,
z nichz dva byly ovénceny nékolika cenami.
Cativeiro(Captivity/Zajeti), dokumentarni
film portugalského reziséra André Gila Maty

z roku 2012, ziskal cenu za nejlepsi portugal-
sky celovecerni film na mezinarodnim filmo-
vém festivalu Doclisboa a'cenu Doc Alliance
Award za nejleps$i dokument. Zabyva se otaz-
kou uvéznéni ¢lovéka, ne nutné vézné, nybrz
kohokoli z nds v ¢ase a prostoru, v nasi pame-
ti. Posledni film, ktery Gusmé&o produkovala,
Lacrau, je z leto$niho roku a natoc¢il jej portu-
galsky rezisér Jodo Vladimiro. Tento snimek,
ktery ziskal na festivalu IndieLisboa cenu za
nejlepsi film, patra po podstaté byti a mezi-
lidskych vazeb a referuje o iniku z méstského
chaosu a nasledovné ceste zpét.

Aktudlne Joana Gusmao pracuje na tiech
novych filmech. Spolupréce s André Gilem
Matou pokracuje snimkem A Arvore (The Tree),
jenz zachycuje ptibéh starce a ditéte Zijicich ve
dvou rliznych epochéch a upinajicich se upros-
tfed véale¢nych rozvalin na své vzpominky. Film
se ma natacet v prosinci tohoto roku v Sarajevu.
Pal¢ivému historickému dédictvi po ,,rozdéleni®
Indie a Pakistanu v roce 1948 se vénuje doku-
mentarni film The Mango Kingdom, rezirova-
ny ve spolupréci se Symou Tariq. Gusmé&o by
rada vstoupila do koprodukee s Indii. Vefazi
priprav je dokument rezisérky Susany Nobre
A Primeiralnfancia (Early Childhood), ktery
pojednava o ranich fazich vztahu mezi matkou
a jejim novorozenym potomkem.

PETRA ANDRYSKOVA



Tieto slova napisal Boris Vian 10. marca 1946
v New Orleans ako sticast kratkeho predslovu
k Pene dni. Pre pochopenie pribehu, ktory sa
pred Citatelom nasledne roztvori, treba tejto
»Zvlnenej skreslenej“ rovine porozumiet a sd-
casne ju akceptovat ako plnohodnotny druh
logiky. V nasledujicom texte som sa rozhodla
skiznut pod povreh filmu aj pod povrch knihy
avenovat sa principu, ktory je s oboma diela-
mi neoddelitelne spéty — principu patafyziky.

O/ Nova histéria Alfreda Jarryho

Predpokladam, ze patafyzika nie je pre Cita-
tela Kinecka neznamym pojmom. V roku 2004
sa vydavatelstvo PT postaralo o slovensky
preklad klucovej publikacie Alfreda Jarryho,
Skutky a ndzory doktora Faustrolla. Doktor
Faustroll na riadkoch vysvetluje: ,Patafyzika
je veda o tom, Co je za hranicami metafyziky
a presahuje metafyziku v takej miere, v akej
metafyzika presahuje fyziku, a to vkazdom
zmysle a vkazdom smere.“ Patafyzika teda
predstavuje natol'ko ,,prevrateny* systém,
odlisny od' nédsho banalneho sveta fungujtice=
ho podla zakonoy fyziky, ze vytvara vlastni
konstruktivne ucelent logiku. Nesnazi sa zo-=
vSeobecnovat javy tak, ake to robi veda, ale
skiima ich jednotlivo a podrobne.

Dékazom detailne premysleného konceptu

je vznik patafyzického kalendara. Patafyzici
odmietaju ¢asové usporiadanie ,vulgarneho*
kalenddra - ten ich ma trinast mesiacov a jeho
vznik sa datuje na 8. septembra (absolu) 1873,

Pena dni alebo strucny
uvod do fungovania

patafyzi

,Tento pribeh je od a do zet pravdivy, pretoze som si ho od

zaciatku az do konca vymyslel. Jeho hmotné stvarnenie
sa v podstate zakladd na premietnuti skuto¢nosti
s posunutou a rozpalenou atmosférou do nepravidelne
zvlnenej skreslujticej roviny pribehu. Je to ten najlepsi
prostriedok, ku ktorému sa mozno priznat.“

v defi narodenia Alfreda Jarryho. V opozicii
stoja aj principy trvania ¢asu. Starnutie ¢love-
ka napriklad nie je zavislé od realneho veku,
ale od mnozstva starosti, ktoré sa mu sypu na
hlavu.

I/ Je Gondry patafyzikom?

Aky ma vsetko toto sivis s Penou dni Michela
Gondryho? Priamodiary. Boris Vian bol jed-
nym z najpopuldrnejsich reprezentantov
Patafyzického kolégia, riadil sa preto zakonmi
patafyziky rovnako, ako sa nimi pri sfilmova-
ni predlohy riadi Gondry. Vdaka pochopeniu
hlavného principu sa mu tento svet dari verne
pretavit do filmovej podoby. Nie je v fiom pre-
kvapivé, Ze cestujuci, ktory zaspi v autobuse, sa
namiesto do prace dostane na opustenti pust,
Ze v strede pluc vykli¢i smrtiaci kvet lekna, Ze
ako hlavné jedlo sa podava thor Zijuci v potru-
bi umyvadla, Ze steny bytu sa zmensujd podla
hladiny optimizmu hlavnych hrdinov.
Inklinovanie k patafyzike je pomerne jedno-
ducho rozpoznatelné aj v Gondryho predo-
slej filmovej a videoklipovej tvorbe. Tvorca
Vecného svitu neposkvrnenej mysle a Nduky

o snoch sa od zaciatku javil ako najpovolane;jsi
na adaptaciu tak tazko sfilmovateIného ro-
manu. Na MFF Karlove Vary na margo Peny
dni uviedol, Ze svoju tvorivi slobodu neobme-
dzoval ani v najmensom, a to i za cenu, Ze to
trochu ,,prepiskne. Naozaj, film vo vyslednej
podobe pripomina kuchdérske recepty Borisa
Viana, napr. ndpoj Zivotabudi¢ — zmieSajte biele

vino, lyZicu octu, pdt Ftkov, dve ustrice a desaf
deka pomletého mdsa so slahackou a Stipkou
tiosiranu sodného (pokus doma na vlastné ri-
ziko, pozn. autorky).

Zmes nestrodych ingrediencii v kone¢nom dé-
sledku vytvara uré¢itd harméniu, najmé ak sa
oprostime od pravidiel a zdkonov ,fyzickej lo-
giky“ a adaptujeme sa na logiku patafyzicku.
Michel Gondry na vytvorenie trikovych scén
opét vyuziva kombinaciu skuto¢nych mode-
lov, stop-motion animacie a zadnej projekcie
(vSetko bez CGI). Knizné momenty oZivuje
bez vadésich dramaturgickych zasahov, situ-
acie a dialégy (az na niektoré pridané scény)
zostavaju neporusené. VySe dvojhodinova
smr$t vizudlnych informécii a bizarnych mo-
tivov v8ak na divaka moze pOsobit vycerpa-
vajlco, najma ak nie je vopred obozndmeny

s kniznou predlohou.

1I/ Vyprchavajica pena dni

Kto od Peny dni o¢akava romanticku ko-
médiu z prostredia Pariza, bude po navste-

ve kina sklamany — ak nie rovno zdeseny.
Vianove postavy spociatku vyvolaju na tvari
tsmev (Chick a jeho obsesia Jeanom-Solom
Partrom), tato féza je vSak len doc¢asna

a klamlivd. Autorovi nejde o ziskanie sympatif
Citatela, o jeho vybudovanie si vztahov k hlav-
nym predstavitelom. Svojich hrdinov — kedZze
im dal pravo zit — rovnako kruto zabfja, a to
Casto az prekvapivo hladko (pozri scénu hro-
madnej kolizie na klzisku).

Gondryho rieSenie postupného vyprchania
farby z obrazu divaka ¢iasto¢ne ,,upozorni“ na
bliZiacu sa pesimisticku téninu filmu. Zatial
¢o pociato¢nu eufériu zo zamilovanosti ladi
do expldzie hyriacich duhovych farieb, ob-
la¢ikov, vedierkov, hudobnych a tane¢nych
kredcii, utdpiu rozbija vyrieknutie Chloeinej
diagnézy. Druhej polovici filmu uz dominuja
depresivne monochromatické odtiene, pod-
¢iarkujuce Colinovo psychické rozpoloZenie.
Postavy rychlo starnd, steny bytu sa zmen-
Suju, az napokon rozmermi sotva staci ako
ukryt pre mys. Necitlivé vyustenie pribehu
pravdepodobne neoslni vac¢sinovu ¢ast pub-
lika. O tom vSak ani nemd zmysel diskutovat
—nebolo to zamerom reZziséra, ani zamerom
predlohy.

ny.

Na zaver krétka patafyzicka rada do Zivota

od Borisa Viana: ,,Najdolezitejsie je vynasat

o vSetkom apridrne sudy. Je totizZ zrejmé, Ze
masy sa mylia a jednotlivci maja vzdy pravdu.
V nijakom pripade by sa v§ak z toho nemali
vyvodzovat pravidld spravania: na to, aby sme
ich dodrziavali, nemusia byt sformulované.
St iba dve veci: ldska v kazdej podobe k pek-
nym diev¢atdm a hudba z New Orleansu alebo
od Duka Ellingtona. Ostatné by malo zmiz-
nut, lebo ostatné je Skaredé.“

SASA GABRIZOVA

COSMO A TRAVIS,
DETAIL A CELOK

,Mozno moje myslienky a filmdrska metéda
neladia s tym, co niektori ocakdvaju, no v kazdom
pripade, pokial chctl filmdra, vdaka ktorému sa
budaui citit pohodlne, to nie som ja. Ja chcem ludmi
otriast, nie ich ¢icikat.“

JOHN CASSAVETES

Ddamy a pani, vazené publikum, predstavujem vdm Cosma
Vittelliho. Muza mnohych tvari, vasnivého — a akého vlastne?
Ani neviem celkom presne, hoci poznam jeho pribeh. Cosmo
prevadzkuje podnik Crazy Horse West, klub, kde v rdmci vy-
stupeni nehrd prim Zenskd nahota (to vSak neznameng, ze
by sa na fiu Uplne zanevrelo). Cosmo ma svoje dievcata, svoje
alter ego na pédiu (pana Sophistication), svoj §tyl, a tiez dlh
vo vyske 23 000 doldrov. Aby ho vyrovnal, musi zabit ¢inskeho
bookmakera...

Je Cosmo defetista, zbabelec? Podda sa bez boja, vykon4,
¢o mu kto povie zo strachu z pripadnej odplaty? Alebo situa-
ciu rozanalyzuje zo vSetkych moznych uhlov, vyhodnoti si za

a proti a rozhodne sa ¢isto raciondlne? Citi zavazok voci svo-
jim veritelom, pocituje moralnu potrebu splatit im dlh prave
takym sposobom, akym to vyzaduju oni? Kona v jednote so
svojim vnttornym presvedc¢enim, s akymsi kddexom cti? Ver{
vObec v nejakt pravdu? A najmaé: je Cosmo muzom hodnym
obdivu?

Co by sa stalo, ak by Cosmo odmietol zabit ¢inskeho
bookmakera?

Cosmo je nocny tvor, cez defi ho prakticky nevidime. Aby si
zrak privykol na tmu, treba na chvilu zavriet o¢i. Ked'ich zno-
vu otvorime, obrysy objektov rozozndvame ostrejsie, jasnejsie,
zmens$uje sa riziko, Ze do nie¢oho narazime. Cosmo velmi dob-
re ovldda tuto stratégiu. Ak tusi kontuiry zlovestného objektu
vo svojom zornom poli (poslanie zabit bookmakera), skusi
najprv na chvilu zavriet od¢i, a tvdrit sa, zZe nevidi. Ked'ich vSak
opét otvori, objavi sa pred nim ten objekt celkom zretelne,

a Cosmo je nuteny nielen zaujat postoj, ale aj konat.

Film o Cosmovi sa velmi ponasa na svojho protagonistu. Tiez
je to nocny tvor, ktory sa vzdy znovu u¢i rozoznavat objekty
ponorené do tmy vel'komesta. Film aj Cosmo plavaju hlbinami
noci, nevediac ¢o ich ¢aka na druhej strane. Obaja st nedour-
Ceni, skor nez ostrymi liniami vykrojené formy pripominaju
abstraktné plochy farieb a svetla. Obrazy sa neusiluji vzbudzo-
vat pocity krésy ¢i vzneSenosti, skor akoby réznymi technika-
mi (pre-/rozostrovanie, ru¢nd kamera) chceli navodit atmo-
sféru nejednoznacnosti a znepokojenia. Ani Cosmo, ani film
mi neodhalia jeho motivécie, jeho pozadie, jeho psyché. Som
ponechany napospas detailnym obrazom jeho tvare (a jeho
dievcat), v ktorych vSak neviem precitat Ziadne emdcie. Ide tu

o kinematografiu tela (Deleuze), hoci, ako hovori Cassavetes,
»teld su nudné. Len nasa predstavivost ich robi zaujimavymi“.!

Film o Cosmovi vstupil do kin vo februari 1976 len s tyzdno-
vym odstupom od filmu o Travisovi Bicklovi. Paradoxom je, Ze
v namete na film o Cosmovi mal prsty aj Martin Scorsese. Tieto
dva filmy napriek prakticky identickym vychodiskdm (noc,
mesto, osamely muz na hranici zdkona...) vari nemo6zu byt
odlisnejsie. V ¢ase svojho uvedenia bol vitazom pomyselného
suboja Travis Bickle — ocaril viac americkych divakov, zozal
chvalu kritikov a v neposlednom rade ziskal Zlatt palmu. Travis
je Citatelnejsia postava, je to (anti)hrdina, ktorému mézem
rozumiet (hoci nemusim zdielat jeho postoj ¢i presvedcéenie).

V mysli ho vidim v celku — v aute, na ulici (...), nie v detaile.

V stvislosti s Cosmom sa mi neodbytne vynéra v mysli spo-
mienka na dal$ieho muza: Joachima Zanda. Joachim ma4 tiez
svoje dievcatd, no nepohybuje sa otvorene na hranici zdkona,
drzi svoj nizsi profil. Joachim ma4 tieZ svoj $tyl, ktorého sa nevie
a nechce vzdat. Mam pocit, Ze by si s Cosmom celkom rozumeli.

1 CARNEY, Ray (ed.): Cassavetes on Cassavetes. London - New York :
Faber and Faber, 2001, s. 388.
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Traja muzi pred kamerou, traja za nou. Stano, Fero a Vladimir

boli v osemdesiatych rokoch sudeni a odsudeni podla

paragrafu 93 za teroristické ¢iny napriek tomu, Ze nikomu

neskrivili vlas na hlave. Pavol, Ivan a Peter o nich nakrutili
film. Zamatovi teroristi po karlovarskej svetovej a piestanskej
slovenskej premiére prichddzaja do kin. Dobrad prilezitost na

Stretli sme sa v tyzdni, pocas ktorého Bratislava hosti
workshop DOK.Incubator, zamerany na strihova dramaturgiu
a marketing dokumentarnych filmov s ohladom na uplatnenie
na medzinarodnom trhu. Dali by sa Zamatovi teroristi pouzit
ako pripadova studia?

PK (Peter Kerekes): Jedna zo zakladnych veci, ktoré DOK.
Incubator svojich dc¢astnikov uci, je dolezitost fungujticej spo-
luprace v dvojici producent — rezisér. V nasom pripade to bolo
tak, ze sme boli vSetci traja producentmi a rezisérmi zarover.
Nase ulohy neboli podelené takto striktne a to so sebou prina-
$a isté nevyhody. Obuvnikove deti chodia bosé...

Napriek tomu plati, Ze v doméacom prostredi idete prikladom

v strategickom mysleni o tom, ¢o bude s filmom po jeho dokon-
¢eni. Spolupracujete napriklad s prominentnym sales agentom.
PK: Dobré vztahy s Heinom Deckertom stvisia s ispechom 66
sezon, ktoré sa dobre predavali. Ked som mu predstavil projekt
o teroristoch, okamZite prejavil zaujem.

10 (Ivan Ostrochovsky): Na Slovensku je skuto¢ne beznou
praxou urobit film a aZ potom zacat rozmyslat ¢o s nim. Peter
na tom pracoval priebezne.

PK: Deckerta som oslovil v Terste, ked bol projekt esSte vo

faze vyvoja, teda iplne na zaciatku. Nejaky ¢as na film ¢akal,
pozrel si hruby strih, dal ndm k nemu kritické pripomienky

a povedal, Ze film berie. Komunikacia s nim teda predchadzala
rokovania, s festivalmi.

Myslite pri vyvoji projektov a hladani tém na kategérie ako
globalne - lokdlne?

PP (Pavol Pekarcik): Pribeh ako je tento sa da ndjst v najmen-
sich lokdlnych novindch zo slovenského malomesta. Ak sa

v lom dodato¢ne podari odkryt Cosi globdlne, je to len plus.
PK: Ja som sa k Zamatovym teroristom dostal tak, Ze som si

v Trenc¢ianskych Tepliciach vypocul Ivanovu a Palovu prezen-
taciu, ktord sa mi velmi pécdila. V tom ndmete som videl pre-
dovsetkym potencidl na skvelti dokumentdrnu komédiu. Nad

tym, ¢i mbze fungovat medzindrodne, som vébec nepremyslal.

10: Miia fascinoval ten rozpor: Mdme tu troch chlapikov, ktori
na kolene vyrabajti bomby ako nejaki domaci kutili — naivne,
amatérsky. A pritom bojuju proti $tatu, ktory sam trénuje pro-
fesionalnych teroristov. V Ceskoslovensku, v Zastavke u Brna,
existovala institucia pod krytim Univerzity 17. novembra.
Statna bezpeénost a jej externi spolupracovnici v nej cvi¢ili
teroristov z tretich krajin. Nasim p6vodnym zdmerom bolo pa-
ralelne sledovat takto vyskolenych profikov z Juznej Ameriky
a Blizkeho vychodu a zaroven tychto nasich amatérov. Bolo

by to samozrejme produkéne narocnejsie a nakladnejsie. No aj
Deckert tlacil na to, aby sme tému uchopili ¢o najlokalnejsie.
Vravel, Ze filmov o skuto¢nych teroristoch po celom svete videl
niekolko. No podobni lokalni motéci, akych sme nasli my, sa
na platne este neobjavili.

PS: Znie to ako paradox...

PK: Myslim si, Ze to paradox nie je — lokalne vzdy funguje
lepsie ako globalne. Velké spolo¢nosti, ktoré produkuju fil-

my o histdrii a komunizme, uz vSetko dblezité spracovali.
Pravdaze, v takom tom seriéznom ,,BBC §tyle“. Pridanou hod-
notou nasich filmov moze byt jedine originalny pohlad alebo
humor, ktory si oni dovolit nemoézu.

rozhovor.

zaber z filmu Zamatovi teroristi

ps: Co je na terorizme smie$ne?

PP: Na terorizme pochopitelne nie je smie$ne ni¢. Tento film
sa dotyka hranic toho pojmu. Ani jeden z nasich troch prota-
gonistov sa neciti byt teroristom. Mali svoje presne stanovené
ciele —ich hrdinami boli skér Gab¢ik s KubiSom alebo bratia
Masinovci. Akasi tragikomédia tu vyrasta zo spojenia dne$né-
ho kontextu a vecnej podstaty skutkov, za ktoré sedeli.

10: Humor sa nam zdal byt nevyhnutny. Druhou moZnostou
by bol snad'iba patos. Ti chlapi maju pocit, Ze urobili nie¢o
dolezité a pochopitelne o tom nechcd rozpravat v humornych
suvislostiach. Film o nich eSte nikto nenakrtical. Boli radi, Ze
si na nich niekto spomenul. No bolo o to zlozZitej$ie dosiahnut,
aby prijali nas Specificky sp6sob rozpravania. Asi by im bola
mil$ia t4 BBC verzia.

PK: Ked postavy v dokumentarnych filmoch podlahnu pa-
tosu, stdvaju sa smieSnymi. Preto sme sa snazili zachytit ich

v normalnych, nepatetickych situdciach. V nich st prirodzene
vtipni — nie smie$ni. V tom je velky rozdiel. Prvotné predstavy
o podobe jednotlivych poviedok sme inak vyrazne prispso-
bovali protagonistom. Pri Ferovi, s ktorym sme nakrucali ako
s prvym, sme eSte boli dost tvrdi. Chceli sme napriklad, aby
skocil z okna. Najprv to ofrflal a ked sa podvolil, bolo vidiet, Ze
to robi kvoli ndm. Stanova poviedka mala byt takmer akénym
filmom. Pochopili sme vsak, Ze on taky nie je a prispdsobili
sme sa jeho rytmu. Pouceni prvou poviedkou sme pri nakrtca-
ni dalsich dvoch stanovili iba mantinely: tu je situdcia, héliové

bomby, hrajte sa. A oni v rdmci danej situédcie vydali maximum.

Nasi protagonisti st vyznamnymi spolutvorcami filmu.

PS: Z Coho pramenila ich motivacia ti¢inkovat vo filme?

10: Fero a Vlado st stdle politicky aktivni a tou témou ziju
dodnes. Okolo seba stale vidia [udi spred revolicie — sudcov,
ktori ich kedysi sudili, estébédkov... Dalo by sa povedat, Ze ziju
minulostou, zatial ¢o Stano to vSetko nechal za sebou. Je to ry-
bar a stavbar zo Serede a zaujima ho najma to, ¢i prave bera.
Ps: Zit minulostou je, zd4 sa, do istej miery prirodzené. Okolo
seba vidim mnoho [udi, ktor{ sa neustale mentélne vracaji

k obdobiu, ked vykonali vSetko to, ¢o vo svojom Zzivote pova-
Zuju za najzasadnejsie. V pripade postav vasho filmu sa mi to
vSak zda mimoriadne zaujimavé, pretoze ich mentélny svet
zodpoveda tomu, ¢o charakterizuje sucasny politicky diskurz:
eStébaci a bolsevici st stale témou.

PK: Zd4 sa mi, Ze je to Giplne normalne. BolSevici a estébaci
zasahovali do osudov niekol'kych generacii a bez akéhokolvek
ospravedlnenia sa dalej pohybuju v politickych a ekonomic-
kych sférach. S minulostou sme sa dosledne nevyrovnali, vSet-
ko islo do fade-outu.

10: O komunistickej minulosti mézeme po kaviarnach deba-
tovat kolko chceme, no radikalny, mozno az fanaticky postoj
protagonistov ndsho filmu ma celkom ind vahu. Obetovali
kvoli nemu kus svojho zivota, no chapu to ako svoju historickt
tlohu. Nasi otcovia v socializme hrali tilohu, aku hrali. Petrov
otec nakrucal filmy, m6j bol mésiar. Ak ludia nevystrkovali
rozky, zZilo sa im ako-tak dobre. Tychto chlapov mohli kedykol-
vek odbachnut - na to netreba zabudat.

PP: Pre nich tato situacia nie je pribehom niekoho iného,
vzdialeného. Ferovi Bedndrovi, ktory je mimochodom dévno

amnestovany, sa stalo, Ze na neho stale ¢inny sudea na ulici
pokrikoval, Ze je krimindlnik. Celkom sa cudujem, Ze sa popri
tom vSetkom dokazu pomerne slusne drzat na uzde.

Ps: V tretej z poviedok sa dievca héliovym hlasom pyta
Vladimira Hucina, ¢i je komunisticka hrozba stédle aktudlnou
témou.

10: Nikto z nds si nemysli, Ze dvadsatro¢ni budu zit témou ko-
munistickej totality. Nebudu. Zije iou generécia, ktord s iou
ma priamu skusenost. A o nej je nds film. Predpokladam, ze
ked sa nan bude divat mlady ¢lovek, bude v ilom nachédzat
celkom iné vyznamy ako my. Ked Vladimir a to mladé dievca
sedia pri jednom stole, je zjavné, zeich svety su celkom od-
lisné. Ona sa stazuje, Ze pre svoj ti¢es nemoze prejst ulicami
Zlina bez toho, aby vzbudzovala pohorsenie. Je presvedcena
o tom, Ze jej problémy st rovnako zdvazné ako boli kedysi tie
jeho. Jemu sa zdajd smiesne.

Ps: Historicka skusenost je do velkej miery neprenosna.
Uvedomil som si to, ked som pred niekolkymi diiami ¢ital ¢la-
nok o Ctiradovi Masinovi, ktory vysiel pri prilezitosti vyrocia
jeho timrtia.

PK: Zaujimavé je, Ze postavy nasho filmu svoje akcie robili

v osemdesiatych rokoch, ked diktatira uz taka tvrdé nebola.
No plaziva totalita je ovela nebezpecnejsia. V patdesiatych ro-
koch tt slept vieru v komunizmus dokdzem odpustit. Ale po
okupdcii uz vsetci vedeli, Ze komunisticka strana je zlo¢ineckd
organizdcia. Komunisti osemdesiatych rokov boli bud karieris-
ti alebo idioti. Preto st Stano, Fero a Vladimir v mojich oc¢iach
frajeri — riskovali vSetko v mene idedlov. V tomto zmysle st
vlastne romantickymi hrdinami.

10: Spolo¢nost potrebuje symboly. Takd je Struktiira nasho
myslenia.

Ps: Na Slovensku Zamatovych teroristov distribuuje Filmtopia.
Méte od tejto spoluprace nejaké konkrétne ocakavania?

PK: Budem hovorit sebecky za seba. S kazdym svojim filmom
som sa snazil posuntt uvazovanie o distribucii o krok dale;.
Film 66 sezdn bol po dlhSej odmlke prvym slovenskym do-
kumentom, ktory sa dostal do kinodistribticie na 35 mm
képiach. Ako sa varia dejiny bol prvy titul tohto zanru nasa-
deny do multiplexov. A hoci ndm vécsinu ¢isel urobili filmové
kluby, povazujem to spitne za dobry tah, ktory distribu¢né
hranice dokumentarneho filmu opat o kisok posunul. Film si
vdaka tomu pozreli aj ludia, ktori by ho inak obisli oblikom.
Filmtopia je zndma tym, Ze vyuZziva aj iné ako tradi¢né kinové
priestory.

PS: V meniacom sa distribu¢nom prostredi je pre kreativny do-
kument takyto hladacsky pristup pomaly nevyhnutnostou.
PK: Pokial viem, nas$ film sa uz teraz da niekde nelegalne
stiahnut. Pozeranie filmov sa nastastie stava komunitnou
zalezitostou. Ludia chodia do kina kvéli spolo¢nému zazitku,
pripadne kvoli tomu, ¢o nasleduje po filme — stretni tam
kamaratov, debatuju. Film vdaka tomu oZiva. A to je mozno
dolezitejsie ako Statisticky pocet platiacich divakov.

PAVEL SMEJKAL
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Zamatovi teroristi
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Vysoky stihly komin sa v priebehu niekolkych

sekind rozsype na popol, nechavajtc za se-
bou iba krajinu bez vegetdcie a osamelt po-
stavu divajuceho sa muza, drziaceho v ruke
Cosi napadne pripominajtice nakupnu tasku.
Tento skutocne efektny tivodny zaber je
asi najpresvedcivejsim klti¢om k tomu, o ¢o
vo filme Zamatovi teroristi ide: metafora od-
halena v prvom obraze totiz nema obdobu
v priebehu filmu, je v podstate jeho vyzna-
movo najsytejsie miesto. Komin ako symbol
industrializacie sa rozsypal, doslova dohorel
ako cigareta, na ktorti sa napadne ponasa.
Falicky aspekt moci sa jednoducho rozplynul
a s nim aj nebezpecenstvo kontamindcie, za
sebou vsak zanechal iba pustu krajinu a kon-
zumnu mentalitu (aj ked je pravdepodobné,
Ze prizerajuci sa muz ma v ruke tasku, v kto-
rej si priniesol vybusniny, obraz obsahuje aj
napadne ,femininnu“ symboliku prizerania
sa z obdale¢, a taska pripomina igelitky po-
¢etnych nakupnych retazcov, ktorymi nova
doba nahradila staré symboly moci).

Témou trojpribehu Zamatovi teroristi by
na prvy pohlad mala byt odvaha postavit
sa proti komunistickému rezimu, ¢o ho robi

atraktivnym najmaé pre zahrani¢né publikum,

To sa totiz eSte stale sa zaujima o insiderské
pribehy, chapané ako autentickejsie nez

tie prerozpravané bez priamej skiisenosti,
,zvonka“. Uz sam nazov filmu vSak napove-
da, Ze traja teroristi, ktorych predstavuje, su
trochu ini, maksi a neskodnejsi nez by sme
od aktualne zneuzivaného pojmu , teroristu“
ocCakdvali. Na zdoraznovanie méksej, empa-
tickej$ej stranky troch protagonistov sa za-
meriava aj dramaturgia, ktord vSetky tri pri-
behy v podstate koncipuje ako hladanie po-
rozumenia so Zenami. Prvy pribeh je v tomto
zmysle aj najmenej zaujimavy, zameriava sa
totiz na zmeskanu prilezitost naplnit tizbu
po stabilnom partnerskom zvazku, pricom
sa osud nestudeného ,teroristu” s vazenskou
minulostou profiluje ako podobny osudu celej
generdcie, ktord sa nezorientovala po vycho-
de z vézenia komunizmu. Hoci tato metafo-
raje jasnd, hladanie idedlnej partnerky cez
inzerdt stavia na sérii kli$é, napriklad o tom,
Ze muzi, ktor{ tvrdia, Ze nemaju radi vyumel-
kovanost, si nakoniec hladaji prave takéto
partnerky. Skryté podtexty prvého pribehu
sa odhalujt az neskor, ked aj z dalsich dvoch
pribehov vyplynie podobné napéitie medzi
,2hrdinskou“ minulostou a banalnou sti¢asnou
kazdodennostou. V druhom pribehu je pro-
tagonista prezentovany na jednej strane ako
aktér poézovania pri réznych varidcidch na
rodinné portréty, fotografické a filmové, a na
druhej strane je vedeny spominat na byvala
lasku, s ktorou sa (po netspe$nom pokuse

o spojenie s komplicmi v zahranié{) rozisiel.
Prvi polohu si evidentne viac uziva jeho ak-
tudlna manzelka, prili$ vela minulosti totiz
vo vSetkych protagonistoch otvara problém
doby, ktora ich byvalym aktivitam prestala
rozumiet.

Vo vsetkych troch epizédach sa otvorene
vyuziva kombinacia dokumentarneho pribe-
hu a hranych sekvencii, z ktorych niektoré su
zalozené na pokusoch o rekonstrukciu a dal-
Sie st Cisto fiktivne. VSetky vSak nadvéazuju
na metédu, ktort vo svojich prvych filmoch
uspesne predviedol Peter Kerekes, ako na
to upozornila napriklad Méaria Ferencuhova

—met6du aktivovania pamatovych stop cez
psychodramatické opakovanie urcitych
tukonov z minulosti. Niekedy je minulost
aktivovand cez jednoduché symbolické evo-
kovanie velkosti vdzenskej cely, ako ked
protagonista prvého pribehu na podlahu
nakresli jej graficky plan a nasledne pred-
vadza, ako sa po cele pohyboval. Inokedy
je rekonstrukcia priamo viazand na miesto
¢inu (bar v chorvatskom letovisku), alebo na
jeho ndhradu (pomnik SNP pripominajtici
normaliza¢né hodnoty nahradza prvomajova
tribinu). NajzaujimavejSie v tomto kontexte,
ktory miestami az prili$ pripomina prazdne
recyklovanie tispe$nej metddy, je psychodra-
matické rozohravanie fiktivnej pripravy na
teroristicky ttok v tretom pribehu. Byvaly te-
rorista v iom najskor organizuje kasting, na
ktorom si vybera spomedzi mladych nespo-
kojnych diev¢at td, ktord md na prvy pohlad
najviac odhodlania bojovat proti svojej sti¢as-
nej situdcii. Ndsledne dievéinu striedavo tré-
nuje a zaroven jej predvadza pre niu celkom
bizarné podrobnosti, cez ktoré musel prejst:
stravovanie sa nekvalitnym vazenskym jed-
lom, ¢ilikvidovanie propagac¢nych nédsteniek.
V tomto kontexte najpresvedcivejsie vyznieva
pointa celého filmu: zmysel aktivit, v ktoré
mladi ,teroristi“ viac alebo menej naivne,
viac alebo menej inteligentne dufali, sa po
koneénom péde rezimu stratil. Spolu so stra-
tou konkrétneho nepriatela sa rebélia stala
otdzkou imidzu alebo bezmocného hnevu na
imaginarnehonepriatela. Odhodlanie posta-
vit sa za seba sa ku koncu tretieho pribehu
straca, a hoci to diev¢ina nedokdze priznat
v pritomnosti kamery, je jasné, Ze jej skuse-
nost je uz nesumeratelna so skiisenostou jej
filmového trénera.

Nie nadarmo sa vo filme objavuje tol'ko, na
prvy pohlad zbyto¢nych a nepochopitelne
zinscenovanych explézii — do vzduchu sa vy-
hadzuje vselico, od stromov v lese aZ po spo-
menuté imitdcie nasteniek z ¢ias byvalého re-
zimu. Etickd pochybnost, finan¢na naro¢nost
a vyznamova prazdnota, ¢i skor bezcielnost
a zbyto¢nost tychto explozii stavia akt na-
kricania filmu o danej téme na trovei iden-
tifikacie s urc¢itym aspektom osudu vsetkych
troch protagonistov: vsetci traja totiz prezili
minulost, ktord ich zredukovala na atraktiv-
ny obraz osamelych bojovnikov za kone¢ny

,vybuch“ rezimu - no vSetci traja ostali kon-
frontovani so skuto¢nostou, Ze toto kone¢né
rozplynutie sa minulo s cielom.

Tri pribehy filmu Zamatovi teroristi p6so-
bia nestrodo, nie vSetci traja protagonisti to-
tiz poskytuju rovnako silny material na film.
Opakujtice sa varidcie na bezcielne vybuchy
hrozia tym, ze budu precitané ako zbytoc¢ne
spektakuldrne. No napriek tomu st Zamatovi
teroristi jednym z tych filmov, ktorych zmy-
sel zostava rezonovat, a to aj vdaka zvlastnej
zhode medzi dramaturgickymi nedostatkami
a istymi aspektmi sucasného usporiadania
spolo¢nosti, ktoré sa v tychto nedostatkoch
nevdojak odrazaju.

JANA DUDKOVA
Tato praca bola podporovand Agentirou na

podporu vyskumu a vyvoja na zdklade zmlu-
vy ¢. APVV-0797-12

Kandidat na

divacky hit?

Kandidat
r. Jonas Karéasek, Slovensko 2013

Zanrové vody slovenskej kinematografie do-
posial zostavali pokojné. Len prednedavnom
ich mierne rozvirili divacky tispe$né Léve,
znenazdajky sa dokonca privalila katastrofal-
na cunami v podobe Immortalitas, ktorej sa
podarilo oZivit a zdroven aj na¢as pochovat
vedeck fantastiku v nasich kino koné¢inach
anasledne na to sme sa (nastastie) doc¢ka-

li zmierlivych, no nie prilis origindlnych
vlniek hororovych trilerov Zlo a Attonitas.
Divak opravnene ¢akal prichod zlomového
diela, ktoré prekroc¢i hranice nasho malého
Statu a rozohrd celosvetovu partiu s vel'ky-
mi hra¢mi zanru. Cakali sme na kandidata

a Kandiddta sme sa doslova aj doc¢kali, no ¢i
tieto velké ocakdvania splnil, je otdzne.

Ked je svet jedno
vel'ké sluchadlo

Kandidét vznikol na motivy rovnomenného
romanu (s podtitulom: Denniky z odpolu-
vania) autorov Michala Havrana a Marosa
Hecka. Filmovym rozpravacom sa sta-

va postavicka ¢i figirka s pseudonymom
,Blondacik*, ktory sa zivi odpo¢ivanim a jeho
»pieskoviskom* je bratislavskda Petrzalka. To
sa v§ak nendpadne rozrastie potom, ako si
ho najima tajomny anonym a spolu s novona-
budnutym kolegom ,,Jazvom“ maju za ulohu
nendpadne sledovat a doslova zit cudzi zi-
vot reklamného magndta Adama Lamberta.
Prave na Lambertovej rozpoltenej postave
badat iskru uveritelnosti. Vdaka kontras-
tom medzi dvoma svetmi (neschopny rodi¢
a manzel kontra Zralok v reklamnom bizni-
se), v ktorych sa pohybuje, sa z neho stdva
Jtragicky“ hrdina, ktorého hnacou silou je
jeho vlastnd hrdost. Blondécik s Jazvom sa
dostavaju Lambertovi pod kozu a zistuju, Ze
jeho novym klientom sa stal jeden z kandi-
datov na prezidenta Slovenskej republiky.
Kandidat je nula, pesiak, ktory ma prispiet
do humbugu okolo volieb len tym, Ze je vlast-
nou existenciou. Nie je naozajstnym hra¢om
az kym sa sam Lambert (na scénu prichddza
hrdost) nerozhodne, Ze na jeho krk nasrau-
buje tu pomyselnu lahko vymenitelnd hlavu
statu. A tak zac¢ina hra o ¢as a nas reklamny
Panboh sa samozrejme nehodld vzdat bez
boja. Vlastne sa vobec nehodla vzdat.

Ked' je svet cirkus obrazov,
farieb a zvukov

Kandidét sa nezameriava vysostne len na jed-
nu stranu mince, ale je hotovym zanrovym
kokteilom. Tvorcovia ho sice nazvali ,,cynic-
kym trilerom“, no tejto charakteristiky sa ne-
treba striktne drzat. Ndjdeme v tiom vsetko
od $pionazno-politického trileru, cez social-
nu satiru, kritiku spolo¢nosti a systému az
po Cistu parddiu ¢i dokonca televiznu anketu.
Préve jeho nejednoznacnost a cit pre detail
z neho robi pochutku pre uréitt $pecificki
divacku skupinu.

ReZisérskej stoli¢ky sa zhostil Jonas
Karasek, ktory Kandiddtom debutoval na
poli celovecerného filmu. Po jeho zhliadnu-
ti nikoho z nés neprekvapi, ze Karasek bol
dlhoro¢nym zamestnancom v reklamnej
agenture a naucil sa dokonalému remeslu
zosynchronizovania obrazovej a zvukovej

stranky. Paradoxne prave na nepriestrelnom
vizudli celd snimka stoji a zdroven aj padad.
Ned4d sa povedat, Ze obraz prevysuje obsah,
no urcite moéze divakovi chvilu trvat kym

si zvykne na audiovizudlnu jazdu, ktorou
Kandiddt bezpochyby je. Film hned od zaciat-
ku nahodi také dravé tempo, Ze si ani neu-
vedomime, Ze celd expozicia bola vyrozpra-
vand v Blond4a¢ikovom ivodnom vnitornom
monoldgu a zrazu sa ocitdme uprostred roz-
behnutého deja. Vizudlny kabat, do ktorého
je Kandiddt navlec¢eny, ndpadne pripomina
estetiku filmov Guya Ritchieho a Quentina
Tarantina (energicka strihova montdz, sty-
lizacia, spomalené zabery). Nevykrada, ale
ingpiruje sa. Casto sa autorovi dokonca
podari, ze dynamiku inteligentne strieda

s pokojnej$imi, statickejsimi scénami zaloze-
nymi na dialégu ¢o snimke urcite pomohlo.
Soundtrack snimky je tiez urcité ,,névum©,
pretoze je zaroven drsny a hlu¢ny, ale ked
treba aj jemne podkresluje obraz a (¢o je naj-
dolezitejsie) je vhodny aj na doméce pocuva-
nie. Nech mé divak akykolvek hudobny vkus,
je dost mozné az pravdepodobné, Ze vycha-
dzajtc z kina si bude hmkat refrén z Vecovej
Ustrednej piesne k filmu.

Pod scendr sa podpisali autori kniznej
predlohy a absolvent filmovej scendristiky na
VSMU Peter Balko. Zo scendristickej stranky
je sice najzivotnejsia postava Lambert, no ¢o
sa tyka improvizacie boduje duo odpocuva-
telov. Ich epizédne vstupy (inak sa to nazvat
ani nedd) posobia Zivo a presne vystihuju to
¢o sa stane, ked'sa pretnu osudy dvoch nazo-
rovo a povahovo rozli¢nych ludskych bytosti.
Dej tociaci sa okolo reklamnej kampane na
prezidenta posobi umelo (za ¢o moézu aj post-
synchrény dialégov), no stale mézeme disku-
tovat, ¢i to nebol autorsky zamer podciarku-
juci nosnt tému.

Hned na prvy pohlad je jasné, Ze sa tvor-
covia chceli diStancovat od estetiky tradi¢nej
slovenskej socidlnej dramy, no mozno prave
tu je jeden z najvacsich zadrhov filmu. Sice sa
bavime o ,,skuto¢nom pribehu, ktory sa ne-
stal, no paradoxne sa film vznasa v akomsi
vzduchoprazdne medzi ,,uveritelnym*“ a ,,ne-
uveritelnym“. Kandiddt p6ésobi z formalnej
stranky az prili$§ dokonalo, a tym sa straca
punc a smrad ¢lovediny.

Ked' svet vymenime
za Slovensko

Nech uZ je to s Kandiddtom akokolvek, mohlo
by sa mu podarit (uvidime po divackom ohla-
se) nieco zdsadné. Uréite vznikla snimka,
ktora na Slovensku nemala obdoby a snad

sa stane in$piraciou pre dalsich tvorcov

a buduce projekty, ktoré obohatia slovensku
Zanrovu tvorbu a jej vody sa zazracne dajd
do pohybu. Ved napokon zaner je na to, aby
si mohli divéci vybrat podla vlastnej chuti

a bolo by tizasné, ak dosiahneme bod, Ze ne-
siahnu len po zahranicnej tvorbe.

PALO KNAPKO



Zazrak
zranenej lane

Kritizovat filmy Juraja Lehotského je nieco
ako udriet novinami po nufaku hladného
kokerspaniela za to, Ze vam zjedol veceru.
(Je to celé také riuriu, ze ak to spravite,
citite sa ako zly ¢lovek.)

Zazrak
r. Juraj Lehotsky, Slovensko 2013

Kokerspanielom je v tomto pripade najma hlavna pro-
tagonistka: Michaela Bendulov4 je sice velmi slaba ne|-
herecka — ktora ked nieco hovori, znie to ako nepodare-
na recitacia Hviezdoslavovho Kubina v prvom ro¢niku
ZS —no ma onti neodolatelnd charizmu zranenej lane,
ktorou oplyvaju dievéence z rozvratenych rodin a z kto-
rej vam pri pohlade na ne ide puknuit srdce. Vlastne

je to tato charizma, aura krehkosti, ktora posobi ako
jednotiaci element celého filmu, pretoze Zdzrak nie je
ni¢im inym ako montazou (anti)atrakcii, ktoré sa visia
jedna za druhou, aby hrdinke v kazdej dalSej scéne
Coraz viac ublizovalo kruté socialne prostredie a ona,
trpiac, otléend a posramotend, to zvladla. Stale a stale
viac, jednotlivé scény netvoria kompaktné rozprava-
nie, no vytvaraju kompaktny a stuptiujtici sa dojem.
Dojem nespravodlivosti, dojem poskvrnenia niekoho
nevinného, dojem skazy a marnosti.

Kladom je, Ze skutocne ide o hrdinku - je proaktivna
(bojuje) a mé sen (odist z krajiny) — ale ked uz chce-
me mat Hrdinku, musi to byt také strasné klisé? Do
Anglicka chcela utiect uz Judit Bardos v Liovej Dome,
ale to az tak neprekaza, ved prec¢ chct zo Slovenska
utiect vSetci. Ale musi bit zbitd, znésilnend, tehotn4,
musia tam byt drogy, auta a prepady? Ak uz &no — musi
to vyzerat tak stra$ne naivne? PretoZe, ak zje patnast-
ro¢na baba dva rohypnoly, nezobudi sa kvéli tomu, Ze
zastalo auto. Pretoze, aby na skupinovej terapii puber-
talne dievc¢a hovorilo o svojich pocitoch, tak nemédze
stat pred tyranskymi spoluziakmi ako pred popravcou
¢atou (a drsny prikaz vychovavatelky na tom ni¢ ne-
zmeni). Pretoze, ak sedia baby v decdku na obede, ne-
majui obnazené predlaktia, aby vSetci videli, Ze sa rezu
a uz vbbec o tom nerozpravaji na pockanie. PretoZe,
ak je niekto na svojej ceste tak daleko, Ze inhaluje per-
vitin, nevyzera ako dobre Ziveny boxer a neprejavuje
sa to tak, Ze po sulozi leZi s triaskou na zemi. Je to foto-
genické, to ano, viano¢ny stromcek, vrtulnik i plutvy,
dojem to buduje ic¢inne. Ale je to len dojem.

Rozumiem, Ze ten film je fikcia. Narativ. Pribeh. Ze
je to celé len ,,ako“. Ale ak niekto nakriti fikciu, ktorej
sila ma pramenit zo zdania autenticity (pre to i napr.
,dokumentaristicka“ kamera), musi bud klamat fakt
dobre, aby divdk klam neodhalil a uzil si ho, alebo ne-
klamat vobec - lebo ak klame zle, divak oznaci jeho
film za podvod. Ak vo filme platia pravidla skuto¢ného
sveta, nemozno ich porusovat podla toho, ako to vyho-
vuje autorskému zdmeru.

A tak to teda spravim, zbijem koker$paniela po
nufaku - Zdzrak je podvod - pretoze, ak d4d matka dieta
ihned po p6rode na adopciu a povedia jej, Ze ho uz ne-
uvidi, tak ho skratka neuvidi. Je to krasne ak ano, dava
to nddej, mozno niekde vo vzduchu lieta katarzia, ale je
to podvod, pretoZe sa to nestane. Je to rovhaky podvod
ako Slepé ldsky, ktoré boli rovnako riuriu, ale boli rov-
nako podvod (scény ako ,,Kde si mi polozila klice?” vy-
zeraju dobre na pldtne, ale v skuto¢nosti by slepec svo-
jej manzelke nikdy podobnti otazku nepolozil, pretoze
ich prezivanie reality funguje na uplne inej baze, tiplne
inych vnemoch, pocitoch, nevyslovenych dohodach —
on by tiplne presne vedel, kde tie kltice lezia).

Zdzrak je manipuldcia, kde kazda atrakcia smeruje
k tomu jedinému a okamzitému uspokojujucemu efek-
tu, ked pocitujeme nenavist voci Sablénovito z1ému
svetu a lasku k $ablénovito dobrej hrdinke, Zdzrak je
Modré z neba zalozené na nihilistickom dojme spo-
lo¢enského rozkladu, Zdzrak je plny naivného klisé
a prizndm sa teraz v zavere, Zdzrak sa mi pacil. Neveril
som mu, tak trochu ma roz¢uloval a tak trochu ma
nudil, ale mam slabost pre zranené lane a ona to ta
Bendulova so svojou sympaticky odzbrojujticou herec-
kou nemohtcnostou vlastne celé utiahne. Ako? Staci sa
na iu pozriet. Guilty guilty pleasure.

MAREK URBAN

O carosmutnych

zazrakoch

Zaber z filmu Zazrak, zdroj: ASFK

Zazrak — druhy celovecerny film Juraja Lehotského a jeho
hrand prvotina — sa nevyhne porovnavaniu. Cakanie na
glejt ispechu na niektorom z ackovych festivalov odsunul
premiéru planovanu na zaciatok roka 2013 do druhého
polroka. Festivalového uspechu sa film dockal, ¢o je
klti¢ové ani nie tak pre satisfakciu tvorcov, ako skor pre
potencidlny predaj medzindrodnych prav, a tym aj pre Sirsi

Vzhladom na stale Zalostne nizky zdu-
jem slovenského publika o domacu kine-
matografiu nejde o zanedbatelny faktor.
LenZe v domadcej distribticii tym padom
Zdzrak tento rok predbehli Dakujem,
dobre Matyasa Priklera a M6j pes Killer
Miry Fornayovej. Participacia scendristu
Mareka Les¢aka na minuloro¢nom Az do
mesta A§ Ivety Gréfovej aj na Dakujem,
dobre, zanrova a tematicka pribuznost
filmov, ako aj cirkulovanie konkrétnych
motivov medzi ich pribehmi mo6zu zva-
dzat k viacej ¢i menej presnym analo-
giam, vac¢sinou nie prave v prospech
Lehotského snimky.

V Zdzraku sa objavuje mnoho veci,
ktoré pozname zo slovenskych filmov
poslednych rokov: dospievajuci hrdino-
via bez rodinného a socidlneho zdzemia
(Cigdn, AZ do mesta As, Mdj pes Killer),
téma prostitticie (Cigdn, AZ do mesta AS)
alebo citového zneuzitia mladého diev-
¢ata (Dom), ambivalentnd, no svojou zi-
votaschopnostou fascinujica hlavnd hr-
dinka (Listicky), ne¢akané a neziaduce
tehotenstvo (Ticho), rozpadnuté rodina
(Dakujem, dobre, M&j pes Killer), staro-
binec (Dakujem, dobre), hladanie dniku
v cudzine (Listicky, Dom), dokumentar-
ne pasaze (A% do mesta AS, Dakujem dob-
re), neherci v hlavnych tlohach (Az do
mesta AS, Moj pes Killer) atd.

Zéner socidlnej drdmy so sebou nesie
urcité tematické a Stylistické charakte-
ristiky, navratnost tém suvisi aj so scit-
livenim novej filmarskej generacie voci
aktudlnej realite. Kazdy z uvedenych fil-
mov ma vSak vlastnu autorsku poetiku.
T4 Lehotského je spomedzi najnovsich
filmov zrejme najtradi¢nejsia a filmar-
sky najsolidnejsia. Zdzrak sa nevyzna-
¢uje komplexnou formalnou Struktirou
avizudlnym lyrizmom ako AZ do mesta
AS, experimentovanim s moznostami
rozpravania a absurdnym humorom
ako Dakujem, dobre, ani dramatickou
intenzitou a blokovanim divackej iden-
tifikacie ako Moj pes Killer. Na druhej
strane je silny v zachyteni (nielen kon-
Struovani) autentického prostredia,
ktoré vizudlne neprikrasluje, ale esteti-
zuje, v dokladnom - hoci ndznakovom
— motivovani charakterov a podobne
ako Killer je postaveny na skvelom
obsadeni hlavnej tilohy nehercom. Je
zaujimavé, ze zatial ¢o Fornayova mo-
delovala postavu skinheada Mareka
potlacanim expresie, Lehotsky naopak
svoju hrdinku divakovi priblizil pomo-
cou sledovania jej reakcii na vonkajsie
podnety. Elina drza a zaroven krehka
tvar s velkymi vnimavymi ocami ¢asto

divacky dosah.

Zazrak
r. Juraj Lehotsky, Slovensko 2013

v tzkom zabere sleduje, ¢o sa deje okolo
nej. Asi nie vela nehercov by tento po-
stup zvladlo, Michaela Bendulova vsak
ano. Az na niekolko literarne strnulych
replik (napr. v teleféne Robymu: ,,UZ

si zabudol na vsetko, ¢o sme spolu pre-
zili?“ alebo v rozhovore s riaditelkou:
,,Citim sa ako v klietke a ni¢ nemo6zem
robit.“) su jej prejav a drsne nalomeny
hlas iplne presné. Dovolim si tvrdit,

Ze jej stvarnenie postavy je najvacsim
,zazrakom“ filmu. Hoci Zdzrak nie je
jej zivotnym pribehom, osobna zivotna
sktsenost dietata z reedukacnych cen-
tier (v ktorych Lehotsky s LeS¢dkom ne-
nasli len protagonistov filmu, ale ¢erpali
tu aj in$pirdciu pre scendr) nepochybne
prispela k hereckému porozumeniu po-
stave. Ale to by samé osebe nestacilo.
Ela v jej podani vzdialene pripomina
Bressonovu Musku: odstrkovanti i spur-
nu, doranan i silnt.

Ale aby sme po porovnanie nechodili
zbytocne daleko do dejin filmu: Ela je st-
putnikom Rosetty bratov Dardennovcov
alebo Cyrila z ich filmu Chlapec na bi-
cykli (s tym je Zdzrak spojeny aj moti-
vom dietata odlozeného do domova /
polepSovne, ktoré si chce ziskat lasku
inej postavy tak, Ze ju zlo¢inom dostane
z finan¢nych problémov). Tvorba belgic-
kych rezisérov bude zrejme v stvislosti
so Zdzrakom spominand najcastejsie.
Lenze zatial ¢o filmy Dardennovcov pre-
sviedcaju o sile Zivota prostrednictvom
zachytenia morédlneho prebudenia hrdi-
nov v dosledku vztahu s inou postavou,
Ela ma v sebe napriek vSetkému spolah-
livy, aj ked nie celkom Standardny mo-
ralny kompas a ttto lekciu si musi odzit
sama. Jej tvar vysiela tiché signaly, no
opakovane naraza na odmietanie matky
aj priatela, na urazky spoluchovankyn.
Jej instinktivnou reakciou sa stava utek.
Schovava sa do pritmia poschodovej
postele, do sprchového kita, medzi Spi-
navu bielizen, odstrihdva sa od sveta so
slichadlami v usiach, Zije v paralelnom
vesmire zavesend dole hlavou, nafuca-
na odchadza z triedy. Najma vsak uteka
z domu, z polepSovne, od obchodnikov
s bielym mésom. Az ked ju okolnosti pri-
nutia zastavit sa a v Ustave pre maloleté
matky ¢akat na prichod dietata, moze
prestat hladat inik mimo seba.

Zazrak, ku ktorému odkazuje titul,
je zazrakom nového Zivota. Ela sa stala
jeho prostrednikom bez toho, aby o to
stala. Sama je este dieta, ktoré do listov
kresli infantilné kresby a piSe milostné
napisy z hranoléekov. P6rodom sa ne-
stdva matkou — tt babatko ndjde inde.

Avsak akokolvek bolestivo a predc¢asne
Ela dospieva, ziskava silu a odhodlanie
Zit bez citovej zavislosti, lebo uz nehlada
néahradu za rodicovsku lasku. Jej tizba
vediet plavat je symbolicka — chce sa
udrzat nad vodou a riadit si svoj Zivot,
nema vSak nikoho, kto by ju to nauéil.
Preto je vari este va¢sim zazrakom neha,
ktora sa v Ele prebudi v poslednom zabe-
re napriek tomu, Ze jej samej sa nehy ni-
kdy neuslo. Tazko povedat, kde sa v nej
nasla. Jej prejavy vsak vidime aj v tichej
solidarite medzi rovnako opustenymi
a odlozenymi. Dievcata v reeduka¢nom
centre sa sice dostavaju do konfliktov
s rovesnickami, ale aj zdielajui svoju bo-
lest, spolupatri¢nost vyjadruji nielen
drZanim sa za ruky; ale aj neoéakdvanou
pomocou s pripravami na prichod babat-
ka. Podobny kontakt ziskava Ela pocas
nemocnicnej praxe, kde sa trpezlivo sta-
ra o nevladnych seniorov. Deti bez rodi-
¢ov v polepSovni a rodicia bez deti v hos-
pici st odloZeni jedinci, zatvoreni za
mrezami alebo nevladne leziaci na 16z-
ku. Jedine v tomto kruhu nachadza Ela
nebadany naznak Iudského kontaktu.
Lehotského film je vSak silny nie
v pribehu, ale v tom, ako ztiroc¢uje sku-
senost dokumentaristu pri rézii hraného
filmu. Nielen tym, ako dramaticky fun-
guje spojenie nehercov s menej znamy-
mi hercami (napr. s vybornou Katarinou
Feldekovou ako Elinou matkou, o ¢osi
menej s miestami zbytoc¢ne expresivnym
Robertom Rothom, ktory navyse do fil-
mu prinasa reminiscenciu na svoju po-
stavu v Bratislavafilme Jakuba Kronera).
Sila Zdzraku sa skryva tam, kde film
zdanlivo prostym pozorovanim na-
chéddza v realite carosmutné absurdity.
Ked mladi delikventi rovnako vnimavo
poctvaju rap aj ludovky, jeden dokon-
ca s vytetovanymi slzami v oku; ked
oslavuju smutného Silvestra s tichym
ohnostrojom; ked Ela tancuje s plutvami
v Robyho garazi, ked vezme starca na
,vychddzku“ na dvor nemocnice alebo
ked'sa nedospelé dievéata ucia starostli-
vosti o babatko na babike, s ktorou by sa
eSte mali hrat (motiv ,kupania“ babiky
si Lehotsky pozical zo svojich Slepych
ldsok). V tychto momentoch cez $pinu
reality prebleskne maly z4zrak. Ela sa ho
u¢i vnimat sama, hoci ju to nikto nech-
cel naudit.

KATARINA MISIKOVA




Robim vsetko
a pritom neviem nic

Rozhovor s Petrom ,,Kutom“ Zdkutanskym o jeho
absolventskom filme po filme Odchod na korze

Peter ,,Kuto“ Zakutansky zavfsil svoje posobenie

na Katedre audiovizualnych sttdii — KAS (pévodne
Katedra filmovej vedy) p6sobivou filmovou stopou —
kratkym dokumentdarnym filmom Odchod na korze.
Vrétil sa v iom do Sabinova, na miesta vzniku oscaro-
vého Ceskoslovenského filmu Obchod na korze. V au-
torskej rekonstrukcii hladal prelinania medzi filmovy-
mi postavami a si¢asnym zivotom domacich obyvate-
lov, ktorych $tylizoval do originalnych roli.
Realizacia absolventského filmu okrem obhajoby kla-
sickej pisomnej teoretickej diplomovej prace je novin-
ka, ktora na katedre funguje iba druhy rok. V jednej
lavici sme s Kutom na nej prezili pat poucno-zabav-
nych rokov, ale nas rozhovor sa mal niest vo vdZznom
duchu prave o vyzvach, s ktorymi sa sdm pri svojom
prvom nakricani vo funkcii reZiséra v Zivote stretol

a o skuisenostiach, ktoré z neho vyplynuli.

ZB: V poslednom rozhovore si sa oznacil za filmového
pracovnika. Co to znamen4?

P(K)z: Filmovy pracovnik je ¢lovek, ktory pise kritiky
a je schopny nakriitit film, ale pritom nie je ozajstny
kritik a uz vobec nie rezisér. Robi vSetko a nevie ni¢.
(smiech) Pri tomto pomenovani som sa in§piroval
fotografom Viliamom Malikom, ktory sa oznacoval
ako fotograficky pracovnik. Chcel zdéraznit, Ze nie je
(autorsky) fotograf, ale len sluzobnik fotografie. Ja sa
podobne ako on povazujem za sluzobnika filmu.

ZB: V ¢om myslis, Ze boli tvoje vyhody a nevyhody
oproti [udom, ktori §tudovali réziu hraného alebo do-
kumentarneho filmu?

P(K)z: Filmova veda ma naudila, Ze predtym nez za-
¢nem robit nejak vec, premyslim si a vytvorim si pod-
robnejsiu koncepciu. Nevyhoda je to, Ze som nemal
dostatok praktickych skisenosti z realizacie filmov, ¢o
sa tyka produkénych zalezitosti, vedenia hercov, a tak
dalej. V podstate som sa ¢udoval svojmu $tébu, Ze do
toho so mnou isiel, kedZe vedeli, Ze som nikdy pred-
tym nenakrutil svoj vlastny film. Ale myslim, Ze som
ich presved¢il tym, Ze som presne vedel, ¢o chcem svo-
jim dielom dosiahnut a ako to chcem urobit.

ZB: Odchod na korze mal predpremiéru v Sabinove,
slovenskd premiéru na festivale Cinematik, v septem-
bri ho bolo mozné vidiet vo Foajé a jeho put pokracuje

na dalsie festivaly. Nie je bezné, Ze distribu¢na cesta
prvého skolského a este aj ,,vedeckého* filmu m4 taku-
to podobu. V ¢om si myslis, ze zaujal Tudi, ktori ta oslo-
vili s ponukou premietat ho?

P(K)z: Myslim, Ze mdj film sa vymyka z okruhu $tu-
dentskych filmov, ktoré tu vznikaju. Pracujem hlavne
s obrazom, nie je to sfilmovand literattra, divadlo,

ani rozhlasovd hra. Vychadzali sme jednoducho z vy-
jadrovacich prostriedkov filmu a asi je to tam vidiet.
Zaujimav4 je aj tematika — mestec¢ko kdesi na vychod-
nom Slovensku, v ktorom rezonuje spomienka na na-
krtcanie oscarového filmu.

ZB: Budes pri pisani recenzii zohladiiovat tvoje skiise-
nosti z nakrdcania?

Myslim, Ze to zostane podobné. Pri nakricani filmov
sa vyskytne vela problémov, aj my sme ich mali. Ak by
ma to malo naucit nejakej pokore vo¢i tym, ¢o nakri-
caju, tak to je hlipost. Dolezity je vysledok a nikoho

z divakov nezaujima, ¢i si rozbil na zadiatku nakrtca-
nia Skolskd kameru ako ja, alebo, Ze si mal finan¢né
problémy.

ZB: Zostane Odchod na korze tvojim solitérnym die-
lom, alebo sa chystas pokracovat v tejto novej linii?
P(K)z: Uvidime, ¢o bude. Nejako Specidlne o tom te-
raz nerozmyslam. Mam niekolko nametov v hlave, ale
nechdm to na ndhodu. Zatial'som ani pri jednom z na-
metov nepocitil, Ze by ich realizacia stéla za to, tak
ako to bolo pri Odchode na korze.

ZB: Mysli$ nejaky konkrétny impulz? Prvé filmy zvyk-
nu byvat viac osobné a naliehavejsie ako tie, ¢o nasle-
dujt po nich.

P(K)z: Boli to predovsetkym stretnutia s viacerymi
Sabinovc¢anmi v oktébri 2011 pocas festivalu s temati-
kou holokaustu, kde som mal moznost robit lektora.
Spoznal som tam napriklad Sonu Bazlerovd, ktora je
jedinou zidovkou v Sabinove presne tak, ako sa to sta-
ne Lautmannke z Obchodu na korze. A kinara-prevadz-
kara miestneho kina Torysa, ktory mozno pride o pra-
cu kvoli digitalizacii podobne, ako filmovy bubenik
Piti baci lebo v meste zaviedli rozhlas. Objavili sa aj
dalsie nahody, ktoré ma doviedli ku vyjasneniu si kon-
cepcie filmu. Vtedy som pochopil, Ze to treba nakrtitit.
To boli tie pravé, ako vravis, impulzy.

ZOFIA BOSAKOVA

Peter Zakutansky

Sabinovské
reminiscencie

Odchod na korze
r. Peter Zakutansky, VSMU, 2013

Putovanie filmu Studenta Katedry audiovizualnych $tadii po (hoc
aj malych) kindch, ¢i nebodaj festivaloch, nie je celkom bezna
vec. Ale mohla by byt. Podmienkou tispesného ukoncenia ma-
gisterského Stddia je totiz uz druhy rok kratky absolventsky film,
ktorého zmyslom je umoznit budtcim filmovym teoretikom, his-
torikom a kritikom reflektovat minulost alebo sti¢asnu problema-
tiku (najma) slovenskej kinematografie nielen teoreticky, ale aj
prakticky. Ved patranie po skuto¢nej ¢i pochybnej udalosti nemu-
si byt vobec suchoparne, moze ist o zivti a hravi formu vyskumu
s pouzitim archivnych materialov, vo forme strihového filmu, do-
kumentu, mockumentu, rekonstrukcie alebo hraného filmu.
Predstava filmového vedca/historika/kritika uz davno nezod-
poveda obrazu filmového pracovnika zahrabaného medzi papier-
mi a produkujiceho jeden text za druhym. Studenti uZ pocas $tu-
dia lektorsky uvadzaju filmy a spolupodielajti sa na organizovani
filmovych prehliadok a festivalov. So vzmahanim sa podpory do-
macej (televiznej, filmovej) produkcie, s jej kvantitativnym a kva-
litativhym (obcas aj motyka vystreli) narastom, sa vynaraju dalsie
moznosti uplatnenia, ¢i uz na poli odbornej spoluprace pri stri-
hovych dokumentoch, alebo pri kreovani kinofilne orientovanych
(televiznych, rozhlasovych, skolskych...) programov. Podmienkou
je presvedcenie o zmysluplnosti podniku (a vitanym bonusom aj
laska k objektu skimania). A tu sa dostavame k jadru veci.
Zakutanského zaujem o zakutia slovenskej kinematografie
sa prejavil uz pri teoretickom skiimani sidliskovych pribehov (s
bytovymi a ,,pridruzenymi“ balkénovymi a vytahovymi priestor-
mi) a toposu dediny s vonkaj$imi priestorovymi dominantami
(JRD, hory, kostol, kr¢ma) a typickym interiérovym prislusen-
stvom (kuchynsky st6l ako epicentrum rodinnej idyly, nechuten-
stva aj hadok, smrtelna/smrtonosna postel...), ktoré spracoval
so svojskym zmyslom pre humor a postrehom pre ikonografické
pribuznosti s ikonickymi dielami slovenskej vytvarnej moderny.
Topos ako ista navratnd a zaroven meniaca sa Stylizacia miesta
je vychodiskom aj Zakutanského filmu Odchod na korze. Slovami
autora, ,,v nejednom meste i dedinke sa nachddza miesto, ktoré je
zdrojom mytov i klebiet, alebo ulica preslavena dejinnymi uda-
lostami“. Tyka sa to aj meste¢ka Sabinov, stojaceho kdesi medzi
toposom dediny a toposom mesta, miesta nakrucania ¢eskoslo-
venského (oscarového) filmu Obchod na korze (Jan Kadar, Elmar
Klos, 1965).
Zdakutansky pripomina nielen pé6vodné filmové lokacie, 0zi-
vuje genia loci, premiena ospalé mestecko na Zivi filmovua
kulisu podobne, ako sa to stalo takmer pred 5o rokmi, ale obja-
vuje miestnych obyvatelov, ktori sa na filme podielali ako kom-
parzisti. Napokon, filmovania sa vtedy zdc¢astnili aj prislusnici
Zakutanského rodiny. S toposom su totiZ prepojené aj postavy,
miesto a postavy na seba navzajom vplyvaju, jedno bez druhého
nefunguje, straca svoje opodstatnenie. P4t pamatnikov, ktorych
Zdakutansky objavil pre svoj ,.film po filme*, je zrastenych so
Sabinovom aj s Obchodom na korze — zasiahol do ich Zivotov, za-
nechal v nich vyraznu stopu. Kazdy z nich si pre svoje nové dcin-
kovanie vybera jednu z hlavnych filmovych postav (Téna Brtka,
Piti baciho, Kuchdra, gardistu Kolkockého a Lautmanku), s kto-
rou sa najviac identifikuje (stolar hra stolara, ¢ast rodiny ama-
térskej divadelnej herecky, ktord hrdva Lautmanovd, postihol
holokaust) a skrz jej re/interpretéciu sa pokusi priblizit sdm seba.
Do rekonstrukcie Obchodu na korze vak vstupuju aj dalsi akté-
ri, spominaju na svoj filmovy zarobok (kupena sukna, prvych 25
kordn), darovand bonboniéru, jeden dokonca prizndva svoju net-
Cast pri nakrdcani, kedZe dal radSej prednost ktipaniu sa.
Zakutansky pracuje s pamétou miesta, osobnou, divackou aj
kinofilnou pamétou, pouziva autorsky komentar, citacie z filmu,
interpretac¢ne upravent filmovi hudbu Zdertika Lisku. Nié nie je
povodné, vSetko zmenil ¢as. Pohlad na sabinovsku rieku Torysu
na zaciatku a konci filmu napoveda, zZe ,,nevstipis dvakrat do tej
istej rieky*. Vsttipis alebo nevsttipis$ do rieky zabudnutia. Odchod
na korze je okrem iného aj o ,,odchode“ klasickej filmovej su-
roviny a hrozbe (realite) zaniku lokdlnych jednosalovych kin,
ktorym chybaju prostriedky na finanéne ndro¢nu digitalizaciu.
Zakutansky nakrica na ¢iernobielu osmicku aj na digitalnu ka-
meru, prepina medzi dvomi médmi obrazu, nostalgicky sa ohlia-
da za minulostou a pyta sa na budicnost. Jednym z pamatnikov
je totiz prevadzkovatel sabinovského kina Torysa, ktoré bolo ke-
dysi skoliacim stredisko premietacov pre celé Slovensko. V tilohe
obecného bubenika Piti baciho je akymsi zivym vykri¢nikom pro-
ti lahostajnosti vo¢i hodnotdm tvoriacim nase kultdrne dedicstvo.
Paradoxne, film Obchod na korze po rozdeleni spolo¢ného Statu
pripadol ceskej strane. Prave vdaka tomuto vrstveniu vyznamov
je Odchod na korze zaujimavym filmom. A osobitym, Uprimnym
svedectvom o tom, ako moéZe film na réznych turovniach zasiah-
nut do zivota ¢loveka.

EVA FILOVA



Kinobus 2013:
Filmové kupanie

Kto by dnes chodil do kina? V case, ked par klikov stac¢i na
pristup k filmu v pohodli doméceho kina, 1dka Kinobus raz
za rok na navstevu dedinskych kinosal, ktoré su v lepsSom
pripade priemerne technicky vybavené a treba za nimi
cestovat niekedy aj stovky kilometrov. Z nejakého dovodu to
uz devét rokov funguje.

Hned na zaciatku priznavam, Ze sa chystam pisat o veci, ktora
spoluorganizujem. Nebudem teda predstierat nestrannost, ale
skusim priblizit, ¢o robime, ako pekne to sami pred sebou ob-
hajujeme, aj co nam pri tom obc¢as unikne.

Kinobus je filmova prehliadka a $kolsky vylet v jednom.

Asi stovka akreditovanych uc¢astnikov cestuje tri dni v dvoch
autobusoch, a sleduje premietania vo vybranych dedinskych
kinosalach, ktoré dopredu vytipujeme a zrekons$truujeme

v nich premietaciu techniku. Program je zdroven otvoreny pre
miestnych divakov.

Kazdy rok takto obnovime premietanie v troch az Styroch
obciach. Pocas devétrocnej histérie sme pocas pripravnej
fazy navstivili a zdokumentovali takmer stovku dedinskych
kinosal a premietaciu techniku zrekonstruovali asi v tretine
z nich. Kinosaly st pozostatkom projektu kinofikdcie, pocas
ktorého bolo v 50. — 80. rokoch vybudované kino vo vd¢sine
¢eskoslovenskych obci. Tento fenomén je Specifikom postso-
cialistickych krajin, kde boli kinosaly budované ako nastroje
Statnej propagandy vo velkom aj na vidieku, na rozdiel od
krajin zapadnej Eurépy, kde kind zostali vyraznejSie urbannou
zalezitostou.

To, ze politické zmeny v devatdesiatych rokoch kolidovali
s nastupom videa, komer¢nych televiznych stanic a Ze popri
divokej privatizacii sa zaroven privatizovali formy zdielania
a zazitku obrazu, spdsobuje, Ze kind st dnes vhimané ako
atribut socializmu (kolektivnost zazitku, filmové tyzdenni-
ky, anekdoty, kino-folkldr). TakZe okrem prachu st kinosaly
opradené ndnosom nostalgie a romantizacie. To je nieco, ¢o
vedome berieme do hry ako ready-made sucast kin; snazime
sa s tym dalej pracovat bez toho, ze by sme nostalgiu chceli re-
produkovat, no v urcitej linii k tomu samozrejme dochddza.!

Kinobus teda okrem techniky obnovuje aj udalost chode-
nia do kina. Kino uz neutiahne divacku pozornost len ako
priestor exkluzivneho pristupu k filmovym obrazom, pretoze
uz existuje vela inych, pruznej$ich moznosti. Snazime sa vSak
zdbraznit prave priestorovy aspekt vo fyzickom slova zmysle:
kinosaly ako relikty $pecifickej estetiky a architektiry, zazi-
tok z filmu spojeny so zazitkami z vyletu, turizmus zalozeny
na objavovani obyc¢ajného. Kolektivnost, ktord za uréitych
okolnosti zvykne liezt na nervy, sa v pripade Kinobusu stdva
jednou z hlavnych motivacii — t¢astnici dobrovolne, a dokon-
ca za akredita¢ny poplatok, travia tri dni spolu v autobusoch,
prespavaju v telocvi¢niach, ziéastiiuja sa na exkurziach do
lokalnych hydroelektrarni, lesnych pil, zasypanych bani, idu
spolu na turu, v nedelu spolo¢ne obeduju. Zo stovky icastni-
kov kazdy rok cca tridsat percent tvoria novi divaci, zvySok st
kazdoroc¢ne sa opakujtce tvare.

Stretnutie lokalnych a cezpolnych divédkov tvori dolezity ra-
mec kina ako udalosti. Toto stretnutie ma tendencie byt oboj-
stranne skreslené — stereotyp exotickych festivalovych tcast-
nikov a pitoresknych miestnych je tu chtiac-nechtiac pritomny.
V lepsom pripade funguje motivac¢ne: miestni citia nutnost
pripravit a prezentovat sa pred navstevou, a navstevnici vy-
tvaraju pozornost a atmosféru oslav vSednosti. V druhom pri-
pade, ktory sa da lahko vytusit, dochddza pri stretnuti dvoch

skupin k nedorozumeniam, konfliktom a bitke (stalo sa raz

za devit rokov, ale vSetci na to spominaji). Tohto rizika sme
si vedomi, je vlastne prirodzené, takze sa ho ani nesnazime
vytesiiovat, alebo zaml¢ovat. Vstupujeme do teritéria niekoho
iného, ¢o nam moze byt dané pocitit prave takto. V porovnani
s prvou moznostou je tato skér vynimkou, ¢o sme radi, aj ked
fakt, Ze kazdy rok navstevujeme nové obce, by mohol sved¢it
skor o opaku.

Kinobus ma ustalent formu - tri dni, dva autobusy, sto
Ucastnikov, prvy septembrovy vikend. To, ¢o sa kazdy rok
meni, je téma a navstivené obce. Program skisame poskladat
tak, aby tieto dve veci spolu komunikovali. Tému ur¢ujeme
podla toho, ako na nas obce pocas pripravnej fazy pdsobia,
snazime sa ju odvodit z regiénu. Nie je to samozrejme nija-
ka vpisand vlastnost regionu, skér odraz nasej skiisenosti
s nim. Odkedy sme pri téme , strdcanie“ zacali vSetko stracat,
sme obozretnejsi. Tento rok sme k Liptovu priradili ,vodu®,

a Kinobus presiel skoro ako po masle. Program sme zlozili

z filmov, ktoré sa vody tykaju réznymi spésobmi — napriklad :
Submarino (Thomas Vinterberg, 2010) — drzat sa nad vodou,
Smrtv Bendtkach (Luchino Visconti, 1971) — voda ako estetizo-
vany rozklad, Upstream Color (Shane Carruth, 2013) — tekutost
ako princip filmu, Raj: Ldska (Ulrich Seidl, 2012) — voda ako
more, exotika, rozpdstanie zasad, Jak utopit doktora Mrdcka
aneb Konec vodnikii v Cechdch (Vaclav Vorli¢ek, 1974) — vy-
svetlenie zbyto¢né, Fontdna pre Zuzanu (Dusan Rapos, 1985)
- kategoéria najvacsie filmové tdery. Dal$im, ovela pragma-
tickej$im kritériom filmovej dramaturgie bolo, Ze sme museli
zohnat filmy na $tyroch formatoch — 35 mm (Kino Likavka),
16 mm (Kino §1’p, Lubochiia), DVD (Kino Cho¢, Lucky) a DCP
(Kino Kultira, RuZomberok), ¢o razom ohranic¢i nekone¢no
moznosti, a ¢o vobec nie je na skodu.

Ale nielen premietanim je Kinobus zZivy. Sprievodny
program sa snazi tému rozohrat na lokalnej irovni a pribli-
zit prostrednictvom miestnych zalezitosti. Konala sa exkur-
zia do malej vodnej elektrarne, Sachovy turnaj v opustenom
bazéne, juboxova nepldnovana veselica, letné kino na stene
poziarnej zbrojnice, prednéska o kiipelnej architektire, pre-
mietanie v kinoséle liecebného domu Cho¢, nedelné kipanie
v Luc¢ianskom vodopade a prameni v Kalamenoch.

Zrekonstruované kind ziskavaji technické osvedcenie plat-
né dva roky. Z Lubochne, Likavky a Licok sa nam ozvali, ze by
v ob¢asnom premietan{ chceli pokracovat. Sance, Ze sa to po-
dari, klesaji imerne s ¢asom. Od skonéenia Kinobusu ubehol
necely mesiac. Zatial sme teda optimisti.

IVANA RUMANOVA
1 Napr. miestna mladez sledujica v piatok veéer v lokdlnom kine

Alphaville: vyber filmu ustupuje retrozazitku pozerania filmu

v kinoséle, a po premietani na schodoch utrusia, Ze to bola blbost.

Early Melons
v decembri

Netradi¢ne v zime a po viac ako ro¢nej pauze
sa 5. — 8. decembra bude v Bratislave opét
konat Medzindrodny festival studentskych
filmov Early Melons. Tentoraz bude festival
mens$i a komornejsi, v decembrovom pocasi
nebude treba behat medzi kinosalami a sprie-
vodnymi akciami po celom meste, ale pred
mrazom sa budete moct schovat a zahriat
v kinoséle (a utulnom bare) A4 — Nultého
priestoru.

Festival Early Melons tento rok oslavi svoj
5. ro¢nik a jeho koncept bude zlozeny podob-
ne ako v predchddzajucich ro¢nikoch. Hlavnu
Cast programu tvori medzinarodna a sloven-
ska stutaz Studentskych filmov, obe hodnotené
nezavislymi porotami zloZzenymi z doma-
cich a zahrani¢nych profesiondlov v oblasti
audiovizie. Druhou ¢astou programového
konceptu budu rozne nestitazné tematické
sekcie zostavené zo Studentskych i profesi-
onalnych kratkych filmov — prezentacie slo-
venskych $kol, premietania tohonajlepsieho
z okolitych festivalov, nezname Studentské
a kratke filmy slavnych rezisérov. Nielen tych
svetovych (Roman Polanski, Juraj Jakubisko,
Emir Kusturica, Agniezska Holland, Cristian
Mungiu), ale aj ispe$nych slovenskych
tvorcov (Rébert Sveda, Martin Sulik, Juraj
Lehotsky). Priaznivci animakov sa mozu tesit
na vyber filmov z festivalu FestAnca a tohto-
rocnou Specialitkou budu bloky kratkych fil-
movych komédii.

Early Melons je vzdy bohaty na ré6znoro-
dé sprievodné akcie: koncerty a festivalove
party, sucastou programu bude fotovystava,
masterclass, Kreativne rana s festivalovy-
mi hostami, aktudlne na festivale vydavany
Festivalovy dennik, a pod. Medzi hostami
privitame Studentov zo slovenskych a eurdp-
skych $kol, pedagdgov a hosti zo zahranicia.
Svoj masterclass budi mat ¢lenovia porot,
napr. polsky dokumentarista Andrzej Fydik.

Early Melons prichadzaji tentoraz v de-
cembri, tradi¢ny jarny termin ne-zrelych me-
16nov sa niekolkokrat menil kvoli nedostatku
financii, az sa Melony ocitli v decembrovej fes-
tivalovej tirode, dokonca kratko po oktébro-
vom festivale §tudentského festivalu A¢ko.
Rozdiel medzi dvoma na prvy pohlad podob-
nymi festivalmi je v tom, Ze A¢ko sa zame-
riava predovsetkym na slovensku studentsku
tvorbu a jeho hlavnym cielom je dat priestor
prehliadke tvorby $tudentov VSMU. Podstatou
festivalu Early Melons je naopak medzina-
rodnd sttaz Studentskych filmov, do ktorej
su zaradené filmy z mnohych eurdpskych fil-
movych §kol, a tie najlepsie slovenské filmy
sa tak ocitaju v tplne inom konkurené¢nom
prostredi. Slovenska sitaz na Early Melons je
zasa koncipovand z tvorby Studentov vSetkych
umeleckych $kél na Slovensku, takze divdk sa
na fenomén slovenského mladého filmu moéze
pozriet este z trocha inej perspektivy. Koncept
Early Melons dava aj viac priestoru r6znoro-
dym nesutaznym tematickym sekcidm a sprie-
vodnym akcidm.

EVA UJLAKYOVA



Také by mohlo byt neoficidlne heslo tohto ¢is-
la Kinec¢ka. Jednou z tém su totiz krdtkomet-
razne filmy a ich kinodistribtcia.

Druha polovica roku 2013 je mimoriadna
prave dvoma novymi projektmi, ktoré sa
v tychto diloch ohrievajt v kinach. Re¢ bude
o Kobylke, ktort inicioval dekan Filmovej
a televiznej fakulty VSMU, Anton Szomolanyi
v spolupréci so spolo¢nostou Continental
Film a sietou kin Cinemax. Za tym druhym,
s nazvom Pasmo kratkych filmov, stoji distri-
bucna spolo¢nost s dvadsatro¢nou tradiciou —
Asocidcia slovenskych filmovych klubov.
Kym v Kobylke sa predstavi vylucne $tu-
dentska tvorba Filmovej a televiznej fakulty
VSMU, projekt ASFK dé4 priestor nezavislym
autorom, ale aj vynimo¢nym dielam z pro-
dukcie slovenskych $kol. ,,KedZe ASFK sa uz
dlhoro¢ne venuje uvadzaniu kratkych filmov
do kin - doteraz vo forme predfilmov s celo-
vecernymi dielami — a produkcia kvalitnych
kratkych filmov sa v poslednom case zvysila,
naskytla sa prilezitost urobit dramaturgicky
vyber z toho najlepsieho, ¢o sa v tejto oblasti
na Slovensku v uplynulom obdobi nakrtilo.
P6jde prednostne o vyber filmov, ktoré boli
s tispechom uvedené a ocenené na domdcich
a zahrani¢nych festivaloch, ale nebude to
podmienkou,“ vysvetluje riaditel'’ka kance-
larie ASFK, Silvia Dubecka. Padsmo kratkych
filmov / Slovak Shorts I. sa minutazou bude
pohybovat v rozmedzi 60 az 120 minut. ASFK
si kladie za ciel vytvorit platformu a tradiciu,
ktora by kontinudlne prezentovala aktual-
nu krdtkometrdznu a stredometraznu tvor-
bu - hrand, dokumentarnu aj animovand.
Do kin a alternativnych priestorov po celom

Nie su vam dlhé

filmy prilis dlhé?

Slovensku sa tak dostant kratasy, ktoré ,ne-
festivalové“ publikum inak nema moznost vi-
diet. Premiéra prvého Pasma je naplanovana
na 24. oktobra a vynimoc¢ne predstavi filmy

z dlhsieho obdobia ako jeden rok. V dalsich
dieloch (oznacenych Pasmo kratkych filmov
I, IL, I, ...) bude prezentovat produkciu z os-
tatnych dvandastich mesiacov. V prvom Pasme
sa predstavia tispesné animované filmy Pandy
(r. Matus Vizar) a studentsky film tWINs v ré-
zii Petra Budinského. Dokumentarnu tvorbu
zastupi Hviezda Andreja Kolencika a $tvoricu
snimok tohtoro¢ného Pasma uzatvara ko-
média od autorov Andreja Kolencika a Petra
Beganyiho — Vystava.

Zviditelnit a dostat Studentsku tvorbu
medzi beznych divakov si dala za ciel' aj FTF
VSMU. Dlhodobo svoje filmy prezentuje pro-
strednictvom festivalu A¢ko — celondrodnej
prehliadky a stitaze domacej Studentskej
tvorby, dvd vyberu Zlaty rez alebo blokmi §tu-
dentskych filmov na medzinarodnych festiva-
loch ako je ArtFilm, Cinematik ¢i bratislavsky
festival. Do povedomia sa ich tvorba dostala
aj pomocou spravodajského kanala TA3,
kde priblizne rok spolu s banskobystrickou
Akadémiou umeni pravidelne predstavovali
Studentské dokumenty.

Kobylka je ojedinely projekt, kde sa v desia-
tich blokoch (po 9o mintit) predstavia budtci
profesionali filmového umenia. Prva Kobylka
bola odpremiérovand e$te na tohtoro¢nom
ArtFilme, a do tradi¢nej kinodistribticie sa
prvy diel dostal v septembri. Dramaturgicky
kla¢ ma v rukach tim desiatich doktorandov,
pricom kazdy blok obsahuje hrand, dokumen-
tarnu aj animovanu tvorbu. Doktorand FTF
VSMU Michal Bald# dopliiia: ,V blokoch st

MIDPOINT

vyvoj slovenskych scenarov
pod odbornym dohl'adom

MIDPOINT - Central European Script
Center organizuje viacero projektov na
podporu scendristiky a dramaturgie
v stredoeurdpskom regione. Na jeho
workshope pre Studentov a Cerstvych
absolventov filmovych $kol tento rok zvitazil
v kategorii hranych filmov slovensky scenar
scendristky Terézie Simanovej a producenta
Petra Badaca Magda H., rozpravajuci pribeh
manzelky Gustava Husaka.

V Bratislave sa 8. — 10. oktébra 2013 uskuto¢ni workshop urce-
ny slovenskym filmovych profesiondlom. Zucastnia sa ho tvor-
covia Stvorice vybranych projektov — tane¢ného filmu Hugo,
dramatického pribehu Akvdrium a komedidlnych projektov Tie
roky 9o-te! a Lokdlny extrém. Vyvoj prvych troch z nich podpo-
ril Audiovizudlny fond. Lektorom workshopu bude scenarista,
analytik scenarov s medzinarodnymi skiisenostami, pedagég
University of Southern California a The Binger Film Lab, spo-
lupracovnik EAVE a niekolkych dalsich prestiznych vzdela-
vacich programov, ¢esky rodak Martin Daniel, ktorému sme
polozili niekol'ko otazok.

PG: S dramaturgickymi programami a workshopmi sa u nés

v poslednom ¢ase roztrhlo vrece. Preco st pre scendristov také
dolezité?

MD: Nevim, jak je to na Slovensku, ale v Evropé jich je mo-
mentdlné mnohem min nez pted nékolika léty, a kvalita je
nevyrovnand. Jako soukromy dramaturg pracuji s mnoha
lidmi, ktefi si stéZuji, Ze podpora ,,script development“ jim
chybi v podobé organizaci, které by ji nabizeli za ¢astku fi-
nancné piijatelnou pro autory, ktei{ jesté nemaji producenta,
ktery by to hradil. Podpora scendristy béhem vyvoje scéndre
autorovi mtize usetfit ¢as a praci; to, co muze dodat zkuseny
konzultant, je néco, co autor sdm by mozna hledal skrz mnoho
nepodatenych verzi, coz miZe i skonéit odlozenim projektu.
Jako scéndrista sdm vidim, Ze mGZe byt velky rozdil mezi tim,
co chci ve scénati dokdzat, a tim, jaky efekt to md na ¢tenafte
(a eventuelné na obecenstvo). Jako dramaturg se snazim pfi-
naset pohled a pocity obecenstva, a snazim se autorovi poma-
hat docilit efektu, ktery hledd.

PG: Okrem scendristov sa podobnych workshopov —
MIDPOINT nevynimajuic — z¢astiiuju aj producenti. Aka je ich
tloha v tejto faze pripravy filmového projektu?

MD: Néktet{ producenti maji silné schopnosti v ,,tviréim

zastupené vSetky zanre, snazime sa predstavit
Sirokd skalu tém, ktort mladych Iudi trapia

a zaujimaju“ — o pestrost a roznorodost je teda
postarané. V selekcii filmov dbaju na splnenie
Standardnych technickych parametrov, kvali-
tu filmu ako celku a v pripade star$ich prac aj
na skuto¢nost, ¢i si uz film ,,neodzil“ svoje.

Na otazku, ¢o tento projekt $kole a jej $tu-
dentom prinesie, dekan odpoveda: ,,Moje oca-
kavania st hlavne tie, ktoré sa tykaju vzdela-
vacieho procesu. Niet lepsej $koly pre autora,
ked ma uzavrety cely proces vlastnej tvorby
na Skole. Vyrobi film, prezentuje ho pred pe-
dagdgmi, dostane nejaki znamku a potom tou
nadhodnotou je, Ze svoj film predstavi pred
verejnostou, kde ho de facto nikto nepoznd.
Tam si vypocuje reakcie, ma spéatnu vazbu.
Myslim, Ze postavit sa do kinosaly a povedat:
toto je mdj film — to je odvaha, ktoru treba
trénovat.“

Ako poznamenal dekan, nie je d6lezité len
film vyrobit, ale najst mu aj adekvatnu cestu
k publiku.

PAVLA RACHELOVA

producenstvi® (creative producing), ale jini maji své schopnosti
jinde. Je dtlezité pro vSechny producenty, aby si byli védomi
schopnosti, které miZou scéndristu podporovat, ale také aby
znali meze a védéli, kdy je tfeba lepsi spolupracovat s drama-
turgem, ktery mtiZe projekt podpotit vic nez oni sami. Kdyby
producent nebyl pfitomen pti konzultaci, mohli by se také
velice kiizit jeho umysly s projektem a to, k ¢emu dojdeme

s autorem. Casto neexistuje komunikace mezi producentem

a autorem, takZe vlastné pracuji na dvou rozdilnych filmech.
Je nutné si tohle vSe vyjasnit, opak mlze byt takzvany ,deve-
lopment hell“.

PG: Na Slovensku sa hovori o tradicii socidlnych drdm a vse-
obecne skor ponurych filmov. Tvorcovia prihlasenych pro-
jektov toto tvrdenie vyvracaju — vyuzivaju humor, zdnrové
postupy, dokonca sa neboja ich kombinovat... Myslite, ze je to
znak vyvoja ndrodnej kinematografie, zhoda ndhod, alebo len
tvorcovia drdm nepotrebuju svoje scendre konzultovat?

MD: Jestli se situace opravdu méni, tak dava smysl, Ze by pfi-
chézejici generace autoril, kteri maji mir zkusenosti, hledala
podporu s vyvojem scéndre oproti zkusenéjsim autorim. Jsem
rdd, Ze vidite ve vybranych projektech to nové a Cerstvé, co — dou-
fejme —vyvold nadsent obecenstva.

PG: Podla Godarda st jedinymi potrebnymi ingredienciami
filmu Zena a zbran. Vedeli by ste poniknut svoj vlastny univer-
zélny recept?

MD: V jednom slovu, ,,napéti“, pocit vyvolany v divakovi, kdy
hledi do budoucnosti ptibéhu a zmita se mezi doufanim a stra-
chem. Kdyz existuje tento pocit, tak je divak aktivni ic¢astnik
vypréavéni pfibéhu, protoZe si pfedstavuje, co viechno se miize
stat, a je citové angazovan. Jak vidite z Godardova citatu, jak
zbran, tak Zena jsou schopné tyto city vyvolat, a kdyz se kom-
binuji, tak je napéti témér jisté.

PETER GASPARIK



Pozoruhodnost Greenawayovej tvorby spo¢i-
va v neustalej snahe posuntt hranice média
filmu a v takmer programovom hladani moz-
nosti ako a s ¢im toto médium tspesne skom-
binovat. Preto nie je prekvapenim, ze postu-
pom casu sa jeho projekty stali viac a viac
intermedialnejsie!. Film sa pre Greenawaya
akoby stal najvhodnejsim nastrojom na se-
barealizaciu. No ¢im viac sa filmom zaobera,
o to vacsie naroky nan ma a o to viac si uvedo-
muje jeho doposial méalo vyuzivané moznosti.

EXKURZ

Ovplyvneny najmé vytvarnym umenim, filo-
zofiou, avantgardou a eurépskou kinemato-
grafiou zacal Greenaway vytvarat svoje prvé
filmy v obdobi boomu tzv. ,,strukturalisticko-
-materialistického filmu“, ktory v 70. rokoch
20. storo¢ia dominoval britskému experi-
mentalnemu filmu. Hoci doba (a pokladnica
Britského filmového institutu) priala na poli
experimentalneho filmu nahradzaniu tradic-
ného pribehu konstruktom, Greenaway nech-
cel byt sicastou nejakej viny len aby ziskal
grant na dalsi film. V celej svojej tvorbe akoby
stale hladal nové mozZnosti filmu. Jeho prog-
res vSak namiesto experimentovania pripomi-
na vyskum, v rdmci ktorého predklada okrem
konkrétnych filmov aj teoretické vysledky.
Jeho neskorsie projekty su stale viac interme-
didlnejSie a tymto smerom by sa mala uberat
aj celd kinematografia (pre jej vlastné dobro).
Cinefilovia starej $koly m6éZu Greenawayove
pedickych webovych stranok? a multimedial-
nych projektov vnimat ako zaujimavé oZivenie.
Greenaway sa neprezentuje iba ako rezisér, ale
aj ako vytvarnik, spisovatel, kurdtor a osobny
priatel Tulse Lupera®. No neddvne vyjadrenia
o smrti filmu (2007) sa mézu zdat prili$ radi-
kélne, mesiasske, alebo pométené:

Ak strelite dinosaura do hlavy v pondelok, jeho
chvost sa v piatok este hybe. Film je mftvy.”

Takto opisal Greenaway vo svojej predndske
New possibilities: Cinema Is Dead, Long Live
Cinema ako vidi su¢asny stav a koncept kine-
matografie. Za sto rokov sa podla neho film
nemohol dostat do definitivneho $tadia a jeho
doterajsiu histériu vidi skor ako prolég. Film
ako médium sa podla Greenawaya musi nada-
lej vyvijat, ¢o sa nestalo a preto film taky, aky
ho pozndme, umiera. Greenaway dokonca
stanovil aj datum smrti. Je to 31. septembra
1983 — deii, ked' bol do domacnosti uvedeny
dialkovy ovlddac®. Schopnost pohodlne a ope-
rativne menit obsah obrazovky dal divickemu
vnimaniu nové moznosti, no aj napriek tomu
sa film podla Greenawaya stal otrokom $ty-
roch dogmatickych tyranii:

1) Textu

...lebo vSetky filmové diela st iba spracova-
nim romanov Jane Austenovej, ich podsta-
tou je pribeh. Film dokaze ovela viac ako
vecne preztvat ten isty princip stdle dokola.
Zékladom nového filmu by mal byt podla

Filmovy labyrint
Petra Greenawaya -
THE FALLS

Cielom tohto clanku nie je urobit prierez
Greenawayovou ranou tvorbou, ale skor sa opriet
o metddy jeho pristupu k nej a k naracii samotne;.

Nechcem upriamovat pozornost na Greenawayovu
kryptickost, skor na sposob ako sa snazi narusit
(z jeho pohladu) uz takmer sterilné prostredie filmu.

Greenawaya obraz a nie text, ktory iba vyho-
vuje elitarskemu Hollywoodu.

2) Ramu

...lebo pozerat na film v tmavej miest-

nostia nemoct s tym nic urobit, pripada
Greenawayovi viac ako smutné. Dokonca aj
tie urputne vybojované standardy pomerov
stran (a stale viac dominujtci format 16:9)
film iba obmedzujui. Nema to ni¢ spolo¢né so
skutoénym pohladom na svet. Aj trojité simul-
tanne projekcie v Napoleonovi (1927) Abela
Gancea boli v niecom revoluénejsie ako sti¢as-
né ,moderné“ filmy.

3) Herca

...lebo ,film nemdze byt ihriskom pre herecku

virtuozitu Sharon Stoneovej“. St¢asny film sa
az prilis to¢i okolo hercov, divaci uz chodia
do kina takmer vyhradne kvoli nim. Herec je
pre Greenawaya iba vesiak, na ktory sa vesa-
ji myslienky. Ak sa ma film niekam posuntit,
nesmie byt iba ndstrojom pre psychoanalyzu
postav.

4) Kamery

...lebo hrdinom nového filmu by podla

Greenawaya nemal byt kameraman, ale
striha¢. Nové technoldgie umoziiuju robit

s obrazom prakticky vSetko. Treba vytvorit
novy systém ako veci usporadivat a ako budu
¢itané.

Vdaka tomuto smerovaniu sa moze film stat
ovela silnejSim médiom. Greenaway odpo-
rica zamerat sa aj na iné moznosti nez na
rozpravanie pribehov. Navrhovany prerod

sa nemusi (a ani nemo6ze) odohrat ihned. Pre
tuto generaciu by stacdilo, aby urobila prvy
krok a film (aspon ¢o sa naracie tyka) posunu-
la od romdnov 19. storo¢ia aspon ku Joyceovi.

Zvysok uz treba prenechat dals$im generdcidm.

Ak mame chéapat takéto zavery ako vysle-
dok Greenawayovho ,baddania“, pri¢om prvé
kratke filmy tvoria odrazovy mostik a projekt
Tulse Luper Suitcases sa uz snazi o novu kine-
matografiu v praxi, potom je The Falls (1980)
idedlnym prikladom prvého kroku.

GREENAWAYOVE
KRATKE FILMY

Greenaway sa tradi¢nej nardcii vyhyba uz vo
svojich ranych filmoch. NepouZiva dej, ale
pribeh vidi skor v stvislostiach medzi fakta-
mi, ktoré podava. Abstraktnym ,,pribehom*
nahradza Aristotela, syntagmou nahradza
Fieldovu trojaktovu paradigmu. Z palety krat-
kych filmov azda najviac sluzia ako predobraz
pre The Falls prave Windows, A Walk Through
H a Vertical Features Remake.

Oknd (Windows, 1975) pozostavaju zo
statickych zaberov na jednotlivé oknd anglic-
kej usadlosti, z ktorych kedysi vypadli [udia.
Nezaujaty komentar napadne podobny vy-
strizkom z ¢iernej kroniky objasiiuje pozadie
tychto samovrazd. To je vSetko, ¢o ma divak
k dispozicii. Ak zamietneme moznost, Ze sa
jednd o absurdny montypythonovsky ske¢

(kedZe chybaji umelé smiechy), sme v ramci
fikcie postaveni pred paletu minidram. Sice
ich nie je mozné katarzne prezit, no spolu vy-
tvaraju jeden uzavrety celok.

Prechddzka H (A Walk Through H, 1978)
poodhaluje Greenawayovu fascinaciu karto-
grafiou. Film katalogizuje kolekciu obrazov
patriacich komentatorovi, ktoré pre neho
zoradil Tulse Luper*. Komentator po jednom
opisuje ich povod a spdsob, ako sa do kolekcie
dostali a ako navzajom stivisia. Obrazy maju
podobu map a vytvaraju filmovy labyrint vo
v$etkych mozZnych vrstvach svojich kontextov.

Prepracovanie vertikdlnych charakteristik
(Vertical Features Remake, 1978) stale zacho-
vava formu zoradenych statickych obrazov
sprevadzanych vysvetlujicim komentarom.
V slede Greenawayovych filmov.ma osobitné
miesto. Greenaway ho cely postavil okolo vy-
skumno-rezisérskeho pocinu svojho alter ega
Tulse Lupera*. Prepracovanie pontka az $tyri
rozne verzie (strihy) povodného filmového
materidlu nakriteného samotnym Luperom
so zamerom vytvorit film s ndzvom Vertikdlne
charakteristiky. Material sa stal spornym pre
roézne tdbory akademikov a preto samotné
Prepracovanie pontika hned niekolko verzii.
Materidl pozostdva zo zdberov na stipy, koly
a iné objekty vyskytujtce sa na anglickom
vidieku. Kazda verzia ponuka kryptické uspo-
riadanie toho istého Luperovho zameru 11 X
11 spominanych vertikalnych objektov. Do o¢i
bijucim $trukturalizmom podavanym v roz-
nych obmendch vzdava Greenaway tomuto
smeru hold a zaroven ho paroduje. V ¢ase
vzniku filmu bola totiz metdda analyzy pro-
jektu z pohladu $trukturalizmu cestou, ako
ziskat financovanie. Preto sa Greenaway
rozhodol urobit v obdobi naklonenom $truk-
turalistickému experimentdlnemu filmu ten
najstrukturalistickejsi. Z principu.

THE FALLS

The Falls (1980) je prvym Greenawayovym
dlhometraznym filmom. Jeho di#ka presahuje
tri hodiny, ¢im absoldtne prekracuje ,,Stan-
dardnych“ 9o — 140 mintt. Tematicky rozvija
motivy, ktoré Greenaway uz ,,skimal“ v pre-
doslych filmoch. Kym Godardovi sta¢i na film
iba dievc¢a a zbramn, Greenawayovi nesmie
chybat ornitolégia, smrt, jazyk, defenestracia,
zoznamy, varidcie, encyklopédie ...a Tulse
Luper*. Projekt The Falls mu tu slizi ako mat-
rica, usposobend na elegantné usporiadanie

a zosietovanie obltibenych motivov.

The Falls pozostava z 92 samostatnych casti,
ktoré mapuju 92 ludskych osudov. Premisou
filmu je ,Nevysvetlitelny nésilny jav* (NNJ)S,
ktory 13. juna (blizsie ne$pecifikovaného leto-
poctu) zasiahol 19 miliénov ludi. VSetky obete
NNJ podsttpili nedobrovolnd zmenu pohlavia
na jedno zo Styroch novych, prestali starntt
(teda sa stali nesmrtelnymi), Uplne zabudli
svoj materinsky jazyk, zacali hovorit jednym
z 92 novych jazykov a presli istou formou mu-
tacie, ktord ich fyzicky ¢i psychicky deformuje
a meni do vtacej formy. Zoznam vsetkych obe-
ti sa nachadza v zlozke komisie pre vyskum

NNUJ. Priezvisko 92 obeti sa za¢ina pismena-
mi FALL. Prvy je Orchard Falla a posledny
Anthior Fallwaste.

Film predstavuje Cast fiktivnej rozsiahlej
encyklopédie 19 miliénov obet{ NNJ, no z po-
chopitelnych dévodov nebolo mozné vytvorit
kompletni dokumentarnu databazu vsetkych.
Zaroven je niekol'ko krat spomenuty fakt, ze
aktualna verzia The Falls nemusi byt defini-
tivna a ako bude zlozka NNJ upravovand, mal
by byt aj vyrez zvany The Falls taktiez aktua-
lizovany.

Kazdy zivotopis ma formu kombindcie do-
kumentarnych a ilustra¢nych zaberov kom-
binevanych s vypovedami vyskumnikov ko-
misie pre vysetrovanie NNJ: Podobne ako pri
kratkych filmoch Greenaway vyuziva komen-
tar, ktory nezaujato predc¢itava vSetky dostup-
né fakty o konkrétnej obeti NNJ, t. j. meno,
vek, v ktorom bola obet javom zasiahnuta, Zi-
votny osud, pripadnu pribuznost s inymi obe-
tami NNJ, druh postihnutia a sp6sob, akym
sa mutdcia prejavuje. Populdrno-nau¢ny
dokumentarny $tyl tu Greenaway obracia na-
ruby a nahradza ho disparatnou enumerdciou
v $tyle Borgesa®.

ANTI-NARACIA

Postupnym predkladanim Zivotopisov a hla-
danim ich vzdjomnych stvislosti, odkryva
Greenaway aj fakty o svete zdeformovanom
nasledkami NNJ. O jave samotnom, hoci

plni funkciu druhého pldnu, sa aj tak nic ne-
dozvieme. Vsetky jeho pri¢iny si zdmerne
zamlc¢ané, alebo az prili$ zasifrované. Kym
Greenawayove kratke filmy su desifrovatelné
na ,jedno pozretie“, pri The Falls je to praktic-
ky nemozné. Rozsah, mnoZstvo postav a fak-
tov nedovoluju divdkovi udrzat si prehlad.
Greenaway tym Uplne popiera zaklady tradic-
nej filmovej dramaturgie a nahradza ju $truk-
turou encyklopédie. Po preskiumani celého
fiktivneho spisu komisie pre vyskum NNJ by
sa dalo dopatrat ku kompletnému pribehu, no
aj ten je zdmerne zamléany, kedZe The Falls su
iba vysekom z celku.

Katalég mikropribehov nie je prave najob-
vyklejsi koncept pre film. Osud kazdého Falla
je vlastne vyabstrahovana zivotna drdma
zhrnuté do niekolkych viet a ku The Falls je
mozné pristupit aj ako k sibehu ndmetov.
Komisia pre vyskum NNJ dokonca musela
priznat, Ze na zivotné pribehy niekol'kych
obeti uz boli zaktipené opcie, takze v The
Falls bolo nutné tieto polozky preskodit. Takto
a podobne zaml¢any obsah udalosti zvanych
Nevysvetlitelny Nésilny Jav je rovnako do-
lezity ako vsetko, ¢o sa do The Falls dostalo.
Divacky pozitok z deja tu nahradza pozitok

z dosadzovania do Greenawayovej rovnice.

MGoj celkovy pocit z filmu je, Ze je prilis mlady,
prilis zbastardeny a prilis hybridny a mézZe byt
velmi jednoducho dekonstruovany na zdkladné
sti¢iastky. To ¢o hladdme, je iiplne autonémny
film, ktory nie je mozné dekonstruovat.”



Greenawayov pohlad na nové formy naracie
sa stale nachddzavo vodach experimental-
neho filmu, co je bohuzial'kategéria s mini-
malnymi distribu¢nymi moznostami. Preto
ak ma vyjst Greenawayov plan ako ovladnut
svet filmu a vymanit ho z poroby Hollywoodu,
okov storoc¢nej tyranie, kliatby medzilud-
skej dramy... mali by sa v sti¢asnej tvorbe
zacat objavovat aspon prvé naznaky zmeny.
Greenaway sice vklada velkt nadej do gene-
racie, ktord sa narodila s laptopom v ruke, no
vyzera to, ze ani ,,konzervativna“ ¢ast filma-
rovnezahdala. V tomto smere dokaze ponuk-
nut naozaj antinarativne filmy, va¢sinou aj

s celkom sluSnou navstevnostou. Horsie by
bolo, keby sa za nonsensom na platne neskry-
val Greenawayom ovplyvneny koncept,ale
bezduché tapanie. Ale urcite to tak nebude.

HLUK

1 Napr:

Tulse Luper Suitcases (2003 - 2005) - projekt
postaveny ako obsah 92 kufrov Tulse Lupera [4]
v rozmedzi rokov 1928 - 1989, na zaklade ktorych
si mdze divék vyskladat Zivotny pribeh Tulse
Lupera[4] a tym aj histdriu €asti 20. storodia.
Tento projekt pozostava zo série filmov, TV.seria-
lu, interaktivnych CD, kolekcie DVD a suéastou je
samozrejme databaza na internete.

Writing on Water (2005) - audiovizuélna
instaldcia, kde Greenaway spéja minimalistickd
hudbu, videokniznicu zaberov na vodu, Utrzky

z klasickych literarnych diel.

2 |deélne je zadat na stranke samotného
Greenawaya, kde ponuka vietky informacie,
texty a dodatoéné fakty k celej svojej tvorbe.
Web petergreenaway.org.uk prestava byt vdaka
svojmu rozsahu iba zdrojom poznatkov, ale ma
ambiciu byt si&astou Greenawayovych filmov.

V tomto si ide sdm sebe prikladom.

3 Tuje viac ako vhodné pripomenut, ze septem-
ber ma 30 kalendarnych dni. Oslavy 30. vyrocia
smrti filmu sa zatial' nekonali.

4 Tulse Luper [4] - spisovatel, scenérista, ornitolog,
vedec, milovnik umenia a Greenawayove alter
ego, ktorého ne/existenica je prepasovéavana do
Greenawayovej tvorby.

5 angl. VUE - violent unknown event

6 ...zvieratd sa delia na a) patriace cisérovi, b)
zabalzamované, c) skrotené, d) cicavce, e) si-
rény, f) béjne, g) tilavé psy, h) zahrnuté do tejto
klasifikécie, i) zmietajice sa ako blaznivé, j)
nespocitatelné, k) nakreslené jemnym Stetcom
z tavej srsti, 1) a tak dalej, m) ktoré prave rozbili
vézu, n) ktoré z dialky vyzeraji ako muchy.” - In:
Analyticky jazyk Johna Wilkinsa, Jorge Luis
Borges.

7 In: Two Interviews With Peter Greenaway (Peter
Greenaway's Postmodern/ Poststructuralist
Cinema), Paula Willoquet-Maricondi,

The Scarecrow Press, Inc. 2008.

FILM

,»Je to logicky imperativ ¢isto na zisk orientovaného priemyslu, ktory stvoril
zdanlivo paradoxny pohyb v rdmci smerovania filmovej histérie. Rozmach
moderného umenia na konci devétnasteho storocia cerpal dynamizmus
z objavovania svojej materiality. Dnes, prave v momente, ked priemysel
spustil likvidaciu analégovej kinematografie, naplno vyvinuté umelecké
médium - filmové umenie - sa vracia k svojim korenom, explicitne
odhalujuc krasu svojej materiality — hlboko jedine¢nt krasu, ktora je
nedigitalizovatelnd, krdsu, ktord sa navzdy strati, ak tomu nezabranime.“
PETER TSCHERKASSKY

Kratky, jednoduchy a predsa dnes taky diskutovany pojem.
Vystava venovana jeho obsahu sa odohrala toto leto v portu-
galskej galérii SOLAR, ktort Kinecko navstivilo v ramci tcasti
na festivale kratkometraznych filmov, Curtas Vila do Conde.

Galéria SOLAR, situovana na hlavnom ndmesti mestecka
Vila do Conde (kam sa dostanete z centra Porta nadzemnym
metrom asi za tridsat mintt) je definovana ako priestor, kde sa
film prelina s inymi umeniami — teda zhruba rovnako ako nasa
rubrika Poza kino — medzi kinom a galériou. Zvonka budova,
zdanlivo nevynikajica medzi ostatnymi pastelovymi fasada-
mi meStianskej architektiry, zvnitra kombinujica efektivne
striedme moderné priestory s pestrymi vitrazami tsti do pre-
kvapujucej tstrednej kamennej vystavnej Casti tvorenej spleti-
tymi katakombami, ktoré vyvedud navstevnika zadnym vcho-
dom galérie do renesanc¢nej ulicky v starej Casti mesta. Galéria
Solar od roku 2005 slizi ako celoro¢na platforma pre kurator-
ské aktivity s ambiciou prezentovat a otvarat rézne moznosti
nazerania na médium filmu.

Samotny prechod budovou, jej casmi a materialmi je pri-
znacny pre vystavu FILM, ktorti SOLAR hostila pocas tohto
to¢nika festivalu Curtas. I$lo o exkurziu histériou filmu, trans-
cendujticu jeho materidlnu podstatu — filmovy pds. Kym nie-
ktoré inStalécie — ako napriklad népis Film vytvoreny projekc-
nou slu¢kou v pohybe, vitajici navstevnikov pri vstupe — vzda-
vali hold samotnému filmovému pédsu v jeho hmotnej podstate,
v akej sa s nim bezna projekéna prax rychlo a isto luéi, iné
tematizovali a reflektovali in$titiciu kina a filmovej projekcie
na rovine narativu a dalSie prezentovali a reprezentovali film
v réznych formdch jeho remediacie.

Vyssie spominant pohyblivi slu¢ku s nazvom The Spell of
Film instalovalo newyorské duo experimentalnych filmarov
Sandra Gibson a Luis Recorder. Gibson a Recorder spolupra-
cuju spolu uz vySe desatrocie a ich préca spéja tradicie Struk-
turalistickej a materialistickej filmovej avantgardy s viacu-
roviovou senzibilitou tzv. ,expanded cinema“ — krehkému
a premenlivému priestoru galérie ¢i inych nekinovych priesto-
rov, kde sa s pohyblivym obrazom pracuje v kontexte novych
médii, performance, architektury atd.

S architektiirou ma vela spolo¢ného aj najnovsie dielo sve-
toznameho experimentdtora a dobyvatela filmovych archivov
Gustava Deutscha s nazvom Shirley, z ktorého zlomok sme
mali tieZ moznost vidiet v galérii SOLAR v ramci vystavy Film.
Epizdda New York, 1o p. m. v pdtminttovej slucke ponorila di-
vakov do atmosféry newyorského kina tridsiatych rokov pocas
premietania filmu Dead End Williama Wylera. Tentoraz i$lo
o nieco iné ako hladanie a odkryvanie spojitosti medzi pévod-
ne nespojitymi ¢astami réznych filmov, ktoré je pre Deutscha
typické a ktorym sa hddam najviac ,,preslavil“. Poprosili sme
ho o objasnenie intermedidlnych a interumeleckych suvislosti
vo filme Shirley a takto znie jeho odpoved:

,Praca na tomto filme — vychadzajtiicom z trindstich malieb
Edwarda Hoppera — je metamorfézou. Kinematografické inter-
pretacia v dialégu s malbou. Dvojdimenzionélne ikony trans-
formované do trojdimenzionalnych filmovych kulis a spétne
na dvojdimenzionélne platno. Bola to praca zahrnujica vela
umeleckych disciplin: malbu, sochérstvo, architekttru, hud-
buy, tanec. Od samého zaciatku to nemal byt iba film, ale ume-
lecky projekt spajajuci vsetky tieto umelecké discipliny v zmys-
le hnutia Bauhaus z tridsiatych rokov dvadsiateho storocia.

Som vyuceny architekt, ale po skonceni $tidia som sa pre-
sunul do oblasti filmu a videa. Ako architekt som sa naudil,

Ze ak chce niekto robit dobrt architektiru, potrebuje na to
viac ako iba dobry architektonicky pldn a dost penazi. Chce
to zanietenie a spolupracu timu, ktory je projektu absoltitne
odovzdany — od toho, kto urobi prvé nacrty az po finalny mix,
kazdy robi na maximum. To isté plati pre film.

ESte pred studiom architektiry som absolvoval vytvarnd
$kolu skuskou z Bauhausu: architektira, malba, socha, hudba
boli prepojené a navzdjom na seba vplyvajtce discipliny. To,
aké st svety filmu a vytvarného umenia stale separované,

povaZujem za velmi neprirodzené a kontraproduktivne, ne-
hovoriac o architektire. Komerc¢na kinematografia a obchod
s umenim maju iné priority a ciele a oni potrebuji mat tieto
svety oddelené. Ale umelci prave naopak.

Ak by som nebol Studoval predtym architektdru, nikdy
by som nedokdazal zrekonstruovat Hopperove obrazy. Vsetok
nabytok, vsetky dekoracie, objekty vo filme boli vytvorené
ako artefakty, ako sochy. Vsetky Hopperove platna a krajiny
skopirovala a zvécsila do Zivotnej velkosti maliarka Hanna
Schimek. Herecka v hlavnej tilohe, Stephanie Cumming je ta-
necnica, spolo¢ne sme pracovali na choreografii jej pohybov.
Kostymova vytvarni¢ka Julia Czepp je médna navrharka, kto-
ra md vlastnu znac¢ku: mija.t.rosa. Christian Fennesz a David
Sylvian st hudobni majstri ... §lo o kreativnu spolupracu mno-
hych umelcov na spolo¢nom diele.“

Dal$fm svetozndmym menom na vystave bol Bill Morrison,
ktorého vicsina found footage fanisikov poznd ako autora
filmu Decasia. Okrem $tyroch arbitrarne sa striedajtcich slu-
¢iek (Light is calling, Release, Outerborough, The creatures
education) v zatemnenej kamennej miestnosti SOLARU mal
tento American na festivale Curtas fokusovi sekciu v kine za-
viSenu prednaskou a bol tiez clenom poroty experimentalnej
sutaznej sekcie.! Podobne ako jeho rakusky kolega Deutsch,
aj Morrison pracuje s archivnymi materidlmi (predovsetkym
vo vynimo¢ne produktivnej dlhoro¢nej spolupréaci s archivom
washingtonskej The Library of Congress), na ktorych ho vS§ak
primarne nezaujima prepajanie medzi p6vodne nespojitymi
zébermi, ¢i filmami ale skér samotna stopa, ktorti v ndjdenom
materiali zanechal ¢as. Svoj pristup k archivnym materidlom
pomenoval Morrison pre Kinecko takto: ,,V Ziadnom pripade si
nemyslim, Ze by m6j pristup k filmu charakterizovala nostal-
gia. Zaujima ma to, ¢o je na filme pritomné dnes vratane stopy,
ktoru zanechal na materiali ¢as. Pre miia je podstatné hladat
vyznam v obrazoch, ktoré mohli byt navzdy zabudnuté, ale
ja som ich znova vytiahol na svetlo sveta. Svojim spdsobom,
uz to samotné, Ze boli znovu vytiahnuté na svetlo sveta im
dava zmysel. So zvedavostou nahliadam do Zivotov tych ludi,
ktorych som osobne nikdy nestretol, ale nejde len o to, Ze sa
tie momenty odohrali niekedy v minulosti, ale o to, Ze sa odo-
hravaju znovu pred nasimi o¢ami. Okrem toho aj samotna
krasa, to ako teraz najdené materialy vyzeraju je fascinujuce.
»Zvlastnostou slucky v galérii SOLAR bola ndhodnost s akou
sa v nej striedali jednotlivé filmy a tak zuifalec, ktory chcel vi-
diet vSetky, sa musel pokusat niekolko dni za sebou, tak ako
sme to urobili my. Nakoniec sa ndm podarilo vidiet vSetky,
ale z toho Release asi pitkrat. Specifikom Morrisonovej tvorby
je aj spolupraca s hudobnikom Michaelom Gordonom. Jeho
hudba mé vo filmoch mimoriadne silnu pritomnost a v pripade
dvoch filmov, Decasia a Light is calling, dokonca Gordonove
skladby predchddzali hladaniu obrazov, archivneho materia-
lu, ktory by sa k nim hodil. Pre Decasiu tvoril Gordon hudbu na
zaklade rezisérovej instrukcie, aby zloZil symféniu, ktord by
sa istym spdsobom rozkladala, kazila (decay). Material k filmu
Light is calling bol ndjdeny ako odpoved na romantickd sklad-
bu, ktoru skladatel Morrisonovi ponikol. Gordonove huslové
slac¢iky vtlac¢aju starym obrazom silnt emdciu, ktord z mojho
pohladu zachddza niekedy do extrémneho patosu a jej inten-
zita a vytrvalost zachddza miestami za hranice mojej trpez-
livosti s melodickou nediegetickou filmovou hudbou. Okrem
Gordona, ktord znie aj pod najzndmejsim Morrisonovym fil-
mom Decasia, spolupracuje napriklad aj s Daveom Douglasom,
¢i Toddom Reynoldsom.

Rakuskeho experimentdlneho filmara, teoretika a zaklada-
tela distribu¢nej spolo¢nosti Sixpackfilm Peter Tscherkasskeho
netreba zvlast predstavovat. Ndvstevnici galérie SOLAR mali
v lete moznost zazit jeho instaldciu s nazvom Motion picture
— La sortie des ouvrier de l'usine Lumiére, ktoru tvorila filmova
projekcia a sprievodny objekt. InSpirovany semiotickou ted-
riou Umberta Eca, oziaril Tscherkassky vedla seba poukladané
neexponované 16 mm pasy filmu projekciou slavneho prvého
CLANOK POKRACUJE NA POSLEDNEJ STRANE



Urcite sa zhodneme, Ze tento nazor je mylny a prave naopak,
stcasnost prindsa kratasom neobmedzené moznosti tvorby
aj distribticie. Problémom zostédva, Ze produkcia kratkych fil-
mov je priamo odkdzana na legdlne moznosti ich uvadzania
(filmy ¢asto nemaju vyrovnané vSetky prava, a preto by ne-
mali byt uvddzané volne na internete), ktoré st na Slovensku
velmi obmedzené. Dominantnym producentom tychto diel st
najma filmové vysoké skoly, pri¢om je kratkozraké povazovat
za kratke filmy iba vytvory Studentov. V mnohych krajinach,
napr. v Nemecku, sice musi kazdy rezisér vytvorit najskor
kratke filmy, aby sa vobec mohol uchddzat o podporu na
produkciu celovecerného diela, ale nie je vynimkou, ze i re-
nomovani hollywoodski filmari produkuju a reziruja kratke
filmy! a dokonca aj tie najprestizZnejsie svetové festivaly, ako
Cannes alebo Berlinale, majt svoju sekciu kratkych filmov.
Tiez Americka filmova akadémia udeluje Oscarov v kategorii
najlepsi kratky a kratky animovany film, ktoré nie si urcené
primarne Studentom.

Ale préave zviditelnenie kratkometraznej tvorby je naj-
vacsi problém. Niekedy sa podari divakov oslovit kreativnou
marketingovou kamparnou, ktora si zakladd na origindlnom
pristupe, alebo na velkej star, i¢inkujucej v kratkom filme.
Filmovi tvorcovia vytvaraju komunity na socidlnych sietach,
kde zverejiiuju najnovsie informécie o projekte a o jeho pre-
mietani. Kamarati film odporucia dal$im kamaratom, ¢im po-
maly rastie pocet divakov a fanusikov. Avsak omnoho rychlejsi
a viditelnejsi vplyv na divacku zakladnu maju filmové festi-
valy. Ocenenie na niektorom z prestiznych festivalov pomoze
tvorcom dostat do sveta ich film jednoduchsie a rychlejsie,
zaroven im otvori dvere k eurépskym filmovym cendm? alebo
Oscarom?, a tym tiez k §irSej zahranic¢nej distribucii.

Klasické business modely, tak ako boli zauzivané v minu-
losti, dnes nefunguju, a preto je velmi d6lezité hladat nové pri-
stupy k distribucii kratkych filmov. To momentdlne skiiSame
pri nasom poslednom projekte, kratkom animovanom filme
Matusa Vizara Pandy, na ktorom sa pokusim opisat sti¢asné
moznosti a moje skusenosti s jednotlivymi distribu¢nymi pla-
tformami.

Ako isli Pandy na vandrovku

Od zaciatku je potrebné verit svojmu projektu a mat priprave-
nu ambiciéznu festivalovi a distribuénu stratégiu. Ved polavit
z nej sa da vzdy. Aj pri Panddch to tak bolo, hoci realizacia
trvala dlhs$ie ako sme p6vodne predpokladali a distribué¢nd
stratégiu sme niekolkokrat prepracovavali. Nasim cielom
bolo uvedenie na slovenskom a ¢eskom teritériu, aj uvedenie
na festivaloch animovanych a kratkych filmov, ako Stuttgart
alebo Clermond Ferrand, kde sme chceli prezentovat zaci-
najuceho reziséra a tiez najmladsiu generdaciu slovenskych
animatorov. Zaroven bolo pre nas délezité vytvorit si skupinu
fanusikov, ktori budu Pandy propagovat tzv. ,word of mouth®,
a tym vzbudia zdujem dal$ich ludi, ktori filmové dianie ciele-
ne nesleduju.

Pri distribucnej stratégii mate viac menej dve moznosti.
N4jst sisales agenta*, ktory md vybudovanu siet kontaktov na
festivaly a jednotlivych vysielatelov, ktorym dokaze predat
cely balik filmov, pretoZe televizie len velmi ojedinelo naku-
puju jednotlivé tituly. VZdy preferuji ndkup celého balika
niekolkych titulov, ktorymi vyplnia svoje sloty. Ak je film
uspesny, znadi to nezanedbatelny ekonomicky prinos pre pro-
ducenta. Po odratani marze sales agenta moéze ziskat spat cast
zdrojov investovanych do diela (podla veku filmu producent
zvycajne ziskava od 50 — 70 % z predajov, vSetko zdlezi na kon-
krétnej dohode) a film bude uvedeny na viacerych festivaloch
a televiznych obrazovkach, ako keby si distribticiu riadil sdm
producent, ktorého moZnosti v umiestneni a predaji filmu st
obmedzené. Existuje samozrejme aj kombindcia tychto dvoch
moznosti, ked si producent ponechd v kompetencii festivaly
a predaje zveri sales agentovi.

Pri Panddch si zatial celd distribticiu zabezpec¢ujeme sami,
kedZe sales agenti prijimaju ro¢ne do svojich katalégov iba 6 —
10 filmov, ktoré sa im hodia do portfdlia a Pandy ich doteraz
nepresvedcili.

V distribticii nd$mu filmu pomohol najmaé festivalovy
uspech, a to 3. miesto v stutazi $kolskych filmov Cinefondation
v Cannes®, o ktorom sme samozrejme ani nesnivali. Cena
z Cannes pomohla filmu dostat sa na dalsie filmové festivaly,
napr. do Guanajuata v Mexiku, odkial nés oslovili sami alebo
do Melbourne, kde ziskal Grand Prix, ¢o ho opraviuje uché-
dzat sa o Oscara v kategdrii najlepsi kratky animovany film.

Isiel kratas
do sveta

,Kratky film m4 svoje lepSie Casy za sebou!

Nasledovali dalsie festivaly a ocenenia — od premiéry v méji
2013 do oktdbra sa film premietal na tridsiatich piatich festi-
valoch po celom svete a ziskal devét oceneni®. Pre Pandy bolo
uvadzanie na festivaloch vdaka oceneniam aj vyznamnym
ekonomickym prinosom - pri finan¢nych odmenach’ je mozna
urcitd navratnost ndkladov, s ¢im vSak neméze ziadny tvorca
a producent dopredu pocitat.

Okrem festivalov registrujeme zaujem o Pandy z r6znych
kulturnych priestorov a galérii, ako aj od organizatorov fil-
movych prehliadok, ktori chcti premietat nés film a predsta-
vit tym sucasnu slovenskt animovand tvorbu. Film prezen-
toval Slovensko na prehliadke pre zahrani¢nych Slovakov
v Australii, USA, Holandsku aj Velkej Britanii. Za takéto uve-
denie filmu mo6ze producent pozadovat screening fee, ktoré je
dals$im zaujimavym zdrojom prijmov. Treba vSak rozlisovat
charakter podujati — niektoré disponuju financiami, iné vébec
nie, comu prispdsobujeme aj nase poziadavky. Pri Panddch sa
pohybuje poplatok za premietanie od o do 150 €.

To Slovensko nase...

Na Slovensku bola prezentacia nasho filmu zlozitejsia. Okrem
premiéry, ktora prebehla v maji vo Foajé® v Bratislave, sme film
uviedli na narodnych festivaloch (ArtFilm, Fest Anca) a pre-
hliadkach.

Aby sa film dostal k §irSej verejnosti, rozhodli sme sa ho
spristupnit v spolupraci s TV Sme v ramci filmotéky pre pred-
platitelov Piana’. Doteraz tito moznost vyuzilo pribliZne 4 500
divakov. Ekonomicky prinos je pri tomto mnozstve divakov
zanedbatelny, pretoZe vysledna suma sa urcuje vypoctom, kde
sa cely poplatok od predplatitela rozdeli medzi vSetky servery
siete Piano, ktoré za urcité obdobie navstivil a ak bol medzi
nimi aj nas film na tv.sme.sk, tak po odratani provizie Pianu sa
rozdeli pomerna cast z poplatku medzi TV Sme a producenta.
Pri Panddch sme doteraz ziskali menej ako 100 €.

Od oktébra sa film dostane k divdkom v kinach aj prostred-
nictvom Asocidcie slovenskych filmovych klubov v rdmci pro-
jektu Pasmo kratkych filmov/Slovak Shorts, ktorého ambiciou
je, ako ndzov napovedd, prezentovat najuspesnejsie slovenské
kratke filmy z posledného obdobia.!® Od tejto formy distribticie
neocakdvame velky pocet divakov, ani navratnost financii,
pretoZe vSetky trzby pouzije distribitor na propagéciu pro-
jektu, ale aspon tak umoznime divakom vidiet film vo vysokej
kvalite na projekciach z DCP.

V decembri pripravujeme vydanie filmu na DVD s ndzvom
Virvar spolu s ostatnymi slovenskymi animovanymi filmami,
¢im spristupnime nas film dals$im divdkom.!' Od uvedenia
kratkeho filmu na DVD na Slovensku, ale i v zahrani¢i, neméze
producent ¢akat vyrazny ekonomicky prinos. DVD vychadza
v malom néklade a v tomto pripade ide o kolekciu viacerych
filmov, takZe sa pripadny zisk rozdeli medzi viacerych pro-
ducentov. Pre nds je dbleZitejsia propagdcia reziséra a filmu,
kedZe DVD sa moéze dostat aj do ruk zahrani¢nych filmovych
profesionélov so zaujmom o slovenskd animaciu, ¢o ndm ulah-
¢i nadviazanie kontaktov pre spolupracu na dal$ich nasich
projektoch.

In4 je situdcia v Ceskej republike, kde film tieZ chceme
uviest, pretoze je slovensko-Ceskou koprodukciou. Vsetky
oslovené distribu¢né spoloc¢nosti nds odmietli s argumentom,
Ze Pandy st ako predfilm dlhé (dfika je 12 minut) alebo je
pre nich ndro¢né dohodnt sa na distribucii spolo¢ne so za-
hrani¢nym drzitelom prdv, nakolko ten ¢asto nechce, aby bol
jeho film uvedeny spolu s nejakym ,,pochybnym kratasom”.

Do tvahy potom pripadaji najma celovecerné filmy lokdlnej
produkcie, ale tu sa stretdvame s problémom n4jst film, ktory
by bol vhodny na uvedenie Pdnd ako predfilmu. Najvhodnej$ia
by bola inteligentna komédia alebo celovecerny animovany
film. Takychto filmov v§ak v Cesku nevznikd mnoho. Piano
zatial'v CR nefunguje a ostatné VoD platformy (Voyo, Topfun)
o kratke filmy nemaju zaujem, pretoze v nich nevidia potencial
na zvySenie svojej predplatitelskej zdkladne. TakzZe jedinou
dostupnou platformou zostava vysielanie televizie.

Nové moznosti starého sveta

Prinosom sucasnosti je existencia VoD (Video on demand)
platforiem, kde nijdeme aj kratke filmy. Casto st jedinou moz-
nostou, ako sa legalne dostat k tomuto typu obsahu. Kratke
filmy uvadza niekolko VoD platforiem, ako Vimeo on demand
alebo Realeyz, kratke dokumenty Dafilms.com. Zaujimavé

sa mi zda Vimeo on demand, kde méze svoj film uviest kazdy
a tieZ je mozné nastavit spoplatnenie. Ide o malé sumy (rddovo

niekolko centov, ktoré sa strhnti z prednabitého kreditu), ale
ak je film skuto¢ne populdrny, mozZe vygenerovat zaujima-

vy zisk. Pri navStevnosti 50 ooo divakov a cene 5 centov film
vygeneruje 2 500 € (treba odpocitat 10 % proviziu vimeu).

S Pandami sme eSte tento krok nepodnikli, kedZe absolvujeme
festivalové kolo a mnohé festivaly by nds po uvadzani na inter-
nete odmietli, ale urcite na tito moznost nezabudneme.

Inou moznostou pre distribticiu kratkych filmov by mohol
byt iTunes, ktory v§ak vyzaduje Specialne enkryptovanie do
svojho prehliadaca, Co je pre kratke filmy finan¢ne naroc¢né.
Pri starsich tituloch je vhodné prezentovat film volne na do-
stupnych platformach, ako youtube alebo vimeo. Tato cesta je
z pohladu divackeho dosahu asinajicinnejsia. Najispesnejsie
filmy tu maji navstevnost az niekol'ko miliénov divakov.

Téato cesta je vSak vhodna najmaé pre starsie tituly, pretoze
volny on-line pristup k filmu (podobne ako aj uvedenie v tele-
vizii) diskvalifikuje film od uvedenia v sutaznych sekeciach na
filmovych festivaloch.

Dnes vecer v televizii

Najvacsi divacky zdsah ziskava vécsina kratkych filmov stale
uvedenim na televiznych obrazovkach. V pripade Pdnd nas
zatial nekontaktoval Ziaden vysielatel. Minimélne Rozhlas

a televizia Slovenska by mal venovat priestor na svojich obra-
zovkach aj kratkym filmom. Tuto sluzbu zatial RTVS svojim
divakom na rozdiel od reldcii typu Milujem Slovensko nepri-
nasa, o je vSak na dlhsiu ind diskusiu...

Na rozdiel od Slovenska, v zahrani¢i existuju $pecialne tele-
vizne sloty pre vysielanie kratkych filmov. Podobné okno s na-
zvom Privan ma i Ceska televizia na programe CT art, ¢im by
mohla in$pirovat svoju slovensku kolegyiu. Kréatke filmy na-
kupuju aj platené a zahrani¢né televizie ako HBO alebo Arte.
Zvycajne cena zéleZ{ od minutdzZe, v CR sa pohybuje okolo 40 €
za minutu, pri zahraniénych televiziach to méze byt aj niekol-
konasobne viac.

Kratke filmy nie si mftve, prave naopak, to najlepsie, aspoil
Co sa tyka distribucie, ich len ¢akd. Treba opustit klasicky mo-
del rozmys$lania - festivaly, kinodistribticia a potom televizia.
Musime nachadzat nové metddy, ako dostat kratke filmy ku
konkrétnym divakom so zdujmom o tieto diela, v ¢om st inter-
net a socidlne siete velmi uzito¢nym prostrednikom. Osobne
som velmi zvedavy. ako sa bude vyvijat uvadzanie filmov cez
VOD. Som presvedceny, Ze je tu velmi silny potencidl, najma
na poli krétkych filmov a existuje aj ochota divakov zaplatit si
za film a podporit tak jeho tvorcov. Tym by mohli mnohi tvor-
covia ziskat prostriedky na dals$iu tvorbu a neboli by zavisli len
od verejnych financii a sponzorov.

PETER BADAC

1 Odporaéam krétky film Fight For Your Right (rezisér Adam Yauch).
2 Zoznam kvalifikujacich festivalov je k dispozicii na www.european-
filmacademy.org/Short-Films.165.0.html
3 Zoznam kvalifikujucich festivalov je k dispozicii na www.oscars.org/
awards/academyawards/rules/86/pdf/86aa_shorts_festival_list.pdf
4 Predaju kratkometréznej tvorby sa venujd napr. spolo¢nosti Some
Like it Short, KurzFilmAgentur alebo New Europe Film Sales.
5 Do sutaze sme sa mohli prihlésit vdaka naSmu koproducentovi
FAMU. V Cannes je este aj sUtaz nezavislych kratkych filmov, ktoré
nevznikli ako $tudentské filmy.
6 Pandy vyhrali 3. miesto, Cinefondation, MFF Cannes 2013, Zvlastne
uznanie, MFAF Annecy 2013, Zvlastne uznanie, Anifilm 2013,
Trebori, An¢a Award pre najlepsi film, Cenu pre najlepsi kratky
animovany film, MFF Guanajuato 2013, Grand Prix pre najlepsi
kratky film, Melbourne MFF 2013, zvl4$tne uznanie poroty Theatre
Optique, Fresh Film Fest 2013, Cenu pre najlepsi scenar, MFAF
Fantoche 2013, Divacku cenu, MFAF Fantoche 2013.
7 Sprievodca vyhrami na festivaloch je tu:
www.indiewire.com/article/film_fest_money
8 www.facebook.com/Foaje
9 http://tv.sme.sk/v/27114/kratky-animovany-film-pandy.html
10 Ide o film Petra Budinského tWINs, Andreja Kolen¢ika Hviezda,
Petra Beganyiho a Andreja Kolenéika Vystava a Matusa Vizara
Pandly.

11 Virvar je reprezentativna kolekcia animovanych filmov vyt-
vorenych na Slovensku za ostatnych 15 rokov. Vychadza na
2 DVD, s filmami pre detského a dospelého divéka ako V kocke,

Nazdravi¢ko, Posledny autobus alebo Kto je tam?



KedZe neradi zostdvame pri prazdnych re-
¢iach, pokusili sme sa o analyzu nazorov
tvorcov/producentov kratkometraznych diel.?
K tomu sa pridala aj téma preskupenia krat-
kometraznej tvorby v ramci systému podpory.
Kratkometrazne diela v si¢asnosti ¢elia nie-
len komisiam, ale aj dlhometraznym filmom,
s ktorymi st v jednotlivych podprogramoch.
P6vodne boli zaradené v podprograme 1.4
spolu so Skolskymi dielami, ktory je v sucas-
nosti venovany skolskym a vzdeldvacim die-
lam. T4to zmena sa vSak udiala iba tento rok
alen prax ukaze, ¢iislo naozaj o dobré roz-
hodnutie, alebo naopak kratkometrazna tvor-
ba si zasltizi ochranné kridla v ramci stiboja
titanov (dlhometraznych filmov). Napriek
zmene maju producenti viac nez bohaté sku-
senosti s roznymi projektmi. Dozrel ¢as na
kritiku.

I
umenie/priemysel

Zéakladnou otazkou pri verejnej podpore
tvorby vSetkych audiovizualnych diel vzdy
bude: Podporovat vo via¢Sej miere umenie,
alebo diela s komerénym potencidlom? Tato
polemika vychadza najmaé zo Statttu AVF,

v ktorom je definované: ,,Fond je zriadeny vo
verejnom zaujme ako verejnopravna institticia
na podporu a rozvoj audiovizualnej kulttry

a priemyslu.“ Na zaklade tejto definicie vznika
,problém*“ vychadzajuci z dvoch zakladnych
smerov v rozhodovacich procesoch odbor-
nych komisii. Prvym je financovanie najmé
audiovizudlnych diel, ktoré hranice filmo-

vej redi a filmu postivajd, rozvijaji stcasné
trendy v umeni a divdka vzdelavaju. Prave

pri kratkometraznej tvorbe je silny potencidl
na takéto diela. Druhym smerom je, Ze AVF
prerozdeluje peniaze vSetkych obc¢anov, pre
ktorych je film hlavne zabavou, a preto by ne-
malo byt podporované umenie, ktorému nasi
spoluobcania nerozumeju a nechodia na neho
do kina. Na zdklade tohto ndzoru by mala

byt podporovana hlavne produkcia pre masy.
Teoreticky neriesitelny, vysoko subjektivny

a vkusovy problém. Na rozprudenie diskusie

o tomto probléme v ramci krdtkometrdznej
tvorby sme sa rozhodli prostrednictvom pia-
tich otdzok pytat tych najodvéaznejsich tvor-
cov/producentov, ako vnimaju fungovanie
fondu a odbornych komisii.® Pytali sme sa na
uvod: Aké smerovanie by malo mat podla vds-
ho osobného ndzoru rozhodovanie komisii?
Smerom k divdckym filmom, kedZe ide o penia-
ze dariovych poplatnikov, alebo skér k vytvdra-
niu umeleckych diel, ktoré postivajii hranice fil-
movej re¢i a umenia? Prvym z odvaznych tvor-
cov bol Andrej Kolen¢ik*, podla ktorého: , Bolo
by idedlne, keby boli podporované iba kvalit-
né projekty z oboch kategérii.” Dal$i mlady
tvorca Peter Badac® by v rdmci kratkometrdz-
nej tvorby podporil hlavne mladych tvorcov:
,Treba dat Sancu mladym filmdrom urobit si
na kratkej ploche ‘experiment’, ktory na pa-
pieri nemusi zdanlivo fungovat, ale na platne
moze prekvapit.” K tomuto nézoru sa priklonil
aj Andrej Kolen¢ik: ,,Je nutné si uvedomit, ze
st to predovsetkym filmy mladej a strednej
generacie tvorcov, ktoré reprezentuju kinema-
tografiu a zbieraju ceny na medzinarodnych

Kratasy
na fonde

KINECKO do jesene odvazne vykrodilo v kratasoch a zamierilo rovno na
Audiovizualny fond, kedZe sa k nemu dostalo z viacerych stran, Ze tam
byva pekne hortico. Audiovizudlny fond (dalej len AVF) nepodporuje
v dostato¢nej miere mladych tvorcov! Danovi poplatnici nerozumeju
filmom, ktoré sa nakricajui za ich peniaze! Odborné komisie st
skorumpované a prerozdeluju verejné peniaze zle! Clen odbornej komisie
si pocas obhajoby projektu pozeral nahotinky! Vypoculi sme si.!

festivaloch.” Peter Badac¢ tvrdi, Ze ,,pri za-
¢inajucich tvorcoch by sa kvalita scenara
nemala posudzovat, pri skisenejsich by sa
malo brat na zretel okrem scendra aj finan¢né
zabezpecenie projektu a hlavne distribu¢nd

a marketingova stratégia, t. j. ¢o sa bude diat
s filmom po nakruteni, aby neskoncil len na
dvoch pochybnych festivaloch a v klubovych
kinach, kde ho uvidi par divdkov. Sti¢asnost je
naklonena kreativnym spésobom distribucie
kratkych filmov, ¢o samozrejme vytvara tlak
na tvorcov a producentov, ale kone¢ne sa mu-
sime vSetci prehupnut do 21. storocia a nezit
stale v (z) minulosti.“

Il.
nespokojnost/spokojnost

Potom ako projekt, ¢i uz komerény alebo viac
umelecky vypracujete, pride e-mail, podla
ktorého ,,mbZete svoju ziadost aj osobne pre-
zentovat. Prezentaciu je vhodné uskutocnit
najma v tom pripade, ak od podania vasej Zia-
dosti vznikli nové skuto¢nosti, ktoré by mohli
mat vplyv na posudenie a hodnotenie ziadosti.
Prezentdcie st pre jednotlivych ziadatelov moz-
nostou, nie povinnostou.“¢ MdZete sa postavit
pred komisiu, ale nemusite. Dalsia otdzka teda
smerovala ku komisiam samotnym. Peter Bada¢
vo svojej odpovedi zdoraznil, Ze , komisia ma
nesmierne tazku tlohu, kedZe disponuje limi-
tovanym rozpo¢tom a mnozstvom kvalitnych
projektov.“ Ano, prave oni majii okrem tazkej
tlohy aj odbornt zodpovednost vo¢i verejnosti
ako poradné organy fondu. Ich hlavnym uce-
lom je kvalifikované, transparentné a nezavislé
postdenie kaZdej Ziadosti. Dal$ia otdzka preto
znela: ,Ako ste spokojny so zlozenim komisie,
ktord rozhodovala o vasich projektoch na krdtky
film a ¢o by ste zmenili?” Peter Nevedal” ndm
velmi stroho odpovedal: ,,Viac nespokojny

ako spokojny.“ Henrich Zucha® svoju odpoved
rozvinul: ,Vo vysledku m6zem povedat, Ze
komisia bola prajnd. Aj napriek tomu, ze vy-
sledok bol neisty, podarilo sa ndm presvedcit
vacsinu. Za prvy vazny problém povazujem
nepripravenost ¢lenov komisie na hodnotenie
projektov. Vacsina otazok, ktoré polozili ¢cleno-
via komisie pocas ustnej obhajoby, odhalovala
ich nepripravenost a poukazovala na to, Ze si
neprestudovali materidly, ktoré sme im vcas
dodali, ani len neklikli na n&s web (vytvoreny
z dotdcie z AVF). Za druhy vazny problém po-
vazujem to, Ze sa ani jeden z ¢lenov komisie
nepredstavil.“ Andrej Kolencik bol radikalnejsi:
,Clenovia v hranej komisii st bohuzial az na
niekol'kych jednotlivcov skdr nekompetentni.
Nemaju prehlad o vSetkych producentoch a re-
ziséroch predkladajuicich projekt, o ich tvorbe
a tispechoch/neuspechoch na medzinarodnych
festivaloch. Nemajt vSeobecny rozhlad, nesle-
duju trendy v kinematografii, nepoznaji nové
technoldgie. Nemaju nadhlad a nevedia sa
odosobnit, rozhodujt sa iba podla vlastnych
vkusovych preferencii systémom paci — nepa-
¢i, bez toho, aby sa na projekt pozreli v ramci
sirSieho kontextu. Pri osobnom vypocuti ko-
misiou zvédsa iba ticho sedia, neprejavia ziad-
nu spatnu vizbu, vyhybaju sa dialégu.” Peter
Badac¢ md podobnt skiisenost: ,,Vazim si ¢lenov
komisie, ktori svoju pracu berd zodpovedne

a na vypocutie sa poctivo pripravia a vedud so

ziadatelmi konstruktivnu diskusiu o projekte,
¢o vSak nie je samozrejmostou. Stretol som sa
aj s pripadom, ked ¢len komisie vobec nevedel,
o je v projekte napisané a pri diskusii mu viac
zalezalo na neprekroceni ¢asového limitu ako
na tom, aby sa dozvedel o projekte zdsadné
veci “z prvej ruky ".“ Konkrétne k odbornej ko-
misii posudzujticej animovanu tvorbu pridava:
»Zlozenie komisii je vzdy problematické, preto-
Ze na Slovensku nemame dostatok kvalifikova-
nych odbornikov, ktori by zaroven neboli v kon-
flikte zadujmov. Ak budem hovorit o komisii
1.3°, vo vSeobecnosti si myslim, Ze je dobré, ked’
v nej sedia aj samotni tvorcovia, ktori poznaji
technicku $pecifickost animovanej tvorby a ve-
dia posudit ¢asovy aj finan¢ny plan. Na druhu
stranu mam aj skusenost, ked komisia chcela
zasahovat do scendra a navrhovala konkrétne
zmeny, na zaklade ktorych by bola ochotna
projekt podporit, ¢o je podla miia mimo jej
kompetencie.“

1.
slusné/neslusné navrhy

Neostali sme samozrejme iba pri kritike a spy-
tali sme sa aj na to, ¢o by konkrétne zmenili,
preto nasa dalSia otdzka smerovala: ,,Aké
konkrétne zmeny by ste navrhliv rdmci roz-
hodovacieho procesu komisie?“. Navrhované
boli rézne zmeny. Andrej Kolenéik tvrdil:
,2Mam pocit, Ze bolo podporenych vela vyso-
korozpoctovych dlhometraznych projektov
nie vysokej kvality, investované peniaze sa
radsej mohli vloZit do tvorby viacerych kva-
litnych nizkorozpodtovych projektov. Taktiez
chyba kontinuita, stava sa, Ze ak je tvorca
uspesny, nedostane Sancu nakrtit dalsi
film.“ Producent Peter Bada¢ ma odli$ny na-
zor: ,Vo vSeobecnosti si myslim, Ze by mali
zastavat cestu podporovania mensieho poctu
projektov va¢Sou sumou, ktord by producen-
tovi a tvorcovi umoznila nielen realizaciu,
ale aj ziskavanie dalsich partnerov. Je trocha
zvlastne, ked na majoritne slovensky projekt
prispeje slovensky fond mensou sumou ako
napr. ¢esky.“ Peter Nevedal navrhol hlavne
persondlne zmeny: konkrétna zmena by mala
nastat v tom, Ze komisie budu pozostavat iba

z ¢lenov komisii, ktori v prvom rade jednotlivé

ziadosti aj ¢itaju a rozumeju tomu Co ¢itaju,
avdruhom rade ked tomu porozumeju, mali
by mat aj dostato¢ny prehlad na spravne roz-
hodnutie.“ O trovni pripravenosti hovori aj
Zucha: ,Mojim prvym navrhom je, aby ¢leno-
via komisii nevystupovali anonymne. Podla
mojho nézoru je to nefér. Druhym navrhom
je nominovat do radov AVF hlavne odborni-
kov, ktori budu mat dostato¢nu droven, ale

i snahu motivovat sicasnych tvorcov k tvorbe.
Mérnomyselnost ¢i osobné invektivy podla
mila nepatria na podu inStittcie, ktord fun-
guje z verejnych financii. Zaroveil by mal byt
vytvoreny u¢inny mechanizmus na ochranu
ziadatelov, aby niekolkomesacné usilie a pri-
prava nevysla na zmar len kvoli naladovosti,
nepripravenosti, ¢i nedostato¢nej odbornosti
jednotlivych ¢lenov. Petr Bada¢ spomenul aj
novinku, ktora sa bude aplikovat od najbliz-
Sej vyzvy 6/2013, a tou je kredit ziadatela:
,Osobne som teraz zvedavy na tuito novin-
ku, ktora znac¢ne znevyhodnuje zac¢inajticich

producentov a tvorcov. Myslim si, Ze za kredit
ziadatela hovori najma jeho praca a zda sa

mi scestné pomeriavat sa bodmi na zaklade
nejakych kritérii. Ved ako sa moze zacinajuci
producent s jednym kratkym filmom (sice oce-
nenym v Cannes) porovnavat s producentom,
ktory na trhu p6sobi vyse dvadsat rokov a vy-
robil niekol’ko celovecernych filmov. Tie sice
nikto nevidel, ale spiiiaji kritéri pre dobry
kredit ziadatela.”

Na zaver uz len dodame citdt Martina
Ciela, ktory vypoveda mnoho: ,Neviem, ako
by sa to celé mohlo zmenit. Mozno tak, Ze lu-
dia sa zrazu stantt mudrej$imi, kultivovanej-
$imi, vzdelanej$imi, lepSimi, Gprimnej$imi,
zodpovednej$imi a Gplne nepodplatiteInymi?“

V decembrovom ¢fsle ¢asopisu KINECKO sa
pozrieme na opacny pohlad a prinesieme vam
rozhovor s ¢lenom komisie AVF o poddvanych
ziadostiach a ziadateloch. Tesite sa?

EVA PA

1 Tieto vyhlasenia berte ako parafrazy. Je to pokus
o zartovny Uvod k velmivaznej téme.

2 Oslovilisme 11 Ziadatelov o podporu kratko-
metraznej tvorby. Neodpovedali viak vietci.

K oslovenym, ktori vzhladom na svoju pracovnu
vytazenost neodpovedali patrili: Peter Beganyi
z Piknik pictures, s. r. 0., lvana Lauéikova z feel
me film, s. r. 0., Filip Kfizek z Cinetype, s. 1. 0.,
Brafio Chlpik z FilmFrame, s. r. 0., Ovépictures,
s.r. 0. a Maro§ Hec¢ko z Gregormultimedia,

s.r. 0., Jana Minarikovéa z Almostar, v.o.s.

3 Stéle viak pripominame, Ze cel4 tarcha financo-
vania vietkych kratkometraznych projektov by
nemala byt na finanénych bedrach AVF, ale mala
by sa delit rovnomerne aj s verejnopravnou tele-
viziou, ktorej viak je v sic¢asnosti kratkometraz-
na tvorba velmi, velmi vzdialena.

4 Andrej Kolengik je autorom réznych (animova-
nych, dokumentarnych aj hranych) kratkometraz-
nych projektov. (K tym podporenym patri animo-
vany film Luni¢ek a Peresni¢ek v podprograme
1.3, produkovany spoloénostou Expanzia, s. r. 0.,
hrany film Vystava produkénej spolo¢nosti Piknik
Pictures, s.r. 0. (3x nepodporena a raz podpore-
né ziadost v podprograme 1.2), dokumentarny
film Hviezda produkénej spoloénosti Cinetype,
s.r. 0. (1x nepodporend a 2x podporena ziadost
v podprograme 1.2) a pre td istd produkéni spo-
loénost nepodporenad ziadost na film Historky
z Mileticky.

5 Peter Badac¢ je zakladatelom a konatelom pro-
dukénej spoloé&nosti Bfilm, s. r. 0., ktord podava
ziadosti o dotaciu aj pre kratkometraznu tvorbu.
Niektoré zostali nepodporené (v podprograme
1.4 Majék), k tym podporenym patria projekty
Pandy a Stabilita v podprograme 1.3,

6 Citované z emailu, ktory prisiel o. z. EEE, vyda-
vatelovi ¢asopisu KINECKO ako vyzva na www-
prezentéciu.

7 Peter Nevedal je zakladatelom a konatelom spo-
loénosti Filmpark productions, s. r. 0. V ramci
kratkometraznej tvorby mali nepodporend zia-
dost Bob a Mia.

8 Zakladatel a konatel spolo&nosti Filmodrom,
ktora produkuje film KUKU (2x podporené a raz
nepodporené ziadost).

9 Podprogram venovany podpore animovanych

audiovizuélnych diel.
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filmu bratov Lumiérovcov — Odchod robotnikov z tovdrne.
Potom tieto exponované pasy zlepil do jedného a premieta ich
ako film, v ktorom sa biele a ¢ierne body mihaju zbavené aké-
hokolvek figuralneho vyznamu. Spolu s projekciou vystavuje
sklenend vitrinu, v ktorej st pasy poukladané vedla seba a ex-
ponované ako fotografia — zaber z filmu Odchod robotnikov

z tovdrne.

Vystava film zahrfiiala aj jednu prezentaciu instalovanu
mimo galérie SOLAR, v suteréne mestského divadla Teatro
Municipal, kde sa odohravala aj vacsina oficidlneho programu
festivalu Curtas. Umiestnena tu bola projekcia japonského fil-
mdra a vy$tudovaného filozofa Daichi SAITOa, s ndzvom Never
a foot too far, even, ktora spocivala z dvoch sticasne premie-
tanych slu¢iek 16 mm filmu s rovnakym obsahom ale nerov-
nakou df#kou, tak#e dve projekcie postupne vytvérali rozne
vzajomné varidcie.

Popri ikonach svetového experimentalneho filmu hostila
galéria SOLAR aj domdcich tvorcov aktivnych v oblasti pra-
ce s médiom filmu. Vzorka zasttipena na vystave v podobe
in$talacii Daniela Barroca, Jodoa Loura a dvojice Jodo Maria
Gusmdo a Pedro Paiva vytvara obraz, ktory je menej zalozeny
na predvedeni samotnej hmoty filmového pasu a viac na ex-
perimentovani s fenoménom pohybu a komunikac¢nych vlast-
nosti filmového obrazu. Napriklad Barroca fragmentarizuje
najdeny nemecky 8 mm film, ktory v tridsiatych rokoch slizil
ako propagacny a instruktazny material pre vojenskych regru-
tov a premieta ho ako videoinstalaciu v $tyroch roztratenych
fragmentoch poprehadzovanych v ¢ase, takze ich zbavuje po-
vodného komunika¢ného obsahu.

Portugalsko, krajina, pre ktort je charakteristicky zadhadny
pojem ,saudades®, u nas prekladany aj ako nostalgia, demon-
Struje prostrednictvom vystavy Film, Ze toto médium neradi
medzi artefakty minulosti a spominania, ale vydava sa na
cestu hladania jeho budtcnosti a novych savislosti. Obzvlast
v obdobi krizy portugalského filmového priemyslu sa SOLAR
javi ako jedna z arch na uchovanie a rozvijanie toho podstat-
ného, ¢im umelecky druh disponuje.

EK

1 Vitazny film: | AM MICRO, rézia: Shai Heredia, Shumona Goel, India,
2012, DOC/EXP, 14,

Lisboetas

Lisabonéania

Sérgio Tréffaut, Portugal, 2004, 102"

RézZia: Sérgio Tréfaut
Strih: Pedro Marques
Kamera: Jodo Ribeiro
Zvuk: Olivier Blanc
© FAUX

V dvadsiatom storo¢i sa z Portugalska stala krajina
emigrantov. Slaba ekonomika zapricinila, Ze polovica
produktivneho portugalského obyvatelstva pracovala

v zahranici a posielala mzdy rodindm domov. V urc¢itom
obdobi to vsak zacalo vyzerat, Ze situdcia sa zasadne zmenila.
Na konci dvadsiateho storocia sa pristahovalo do Lisabonu
takmer milion imigrantov. Vac¢Sina z nich pochadzala
z vychodnej Eurdpy, z krajin s vysokou vzdelanostnou
urovinou. Sérgio Tréfaut sa pytal v roku 2004: Zmenia
tito imigranti Lisabon a Portugalsko alebo zasiahne aj ich

vsadepritomnd melanchdlia?

Pre stiahnutie filmu kliknite na www.dafilms.sk na "kupén"
v ¢iernom horizontdlnom menu a vlozte kdd:

5e4K6zDT
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KINECKO vychadza
raz za 2 mesiace.
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Obrazova hadanka na titulke

Odpoved na hadanku z predchadzajiceho KINECKA je Vecnost a deri
(Mia aioniotita kai mia mera, r. Theo Angelopoulos, 2004). Za spravnu
odpoved ziskava Tomas Arva celoroéné predplatné Kinecka. Uhadnite,
z akého filmu je obrédzok na titulke Kinecka teraz a vyhrajte aj vy. Piste na
kinecko@kinecko.com.
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zabery z filmu Lisboetas



