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Obalna DVD Svet z gauca

Creating images is political and moral act.
A.R. TSANGARI

V Case, ked sme vymyslali ndzov tohto ¢isla, Kinec¢ko bolo
naozaj v krize. Teda takej tej finan¢nej. Dnes uZ nie je, a to
jednak vdaka vam, ¢itatelom, ktori ste sa rozhodli darovat
svojmu oblibenému Casopisu dve percenta zo svojich dani,
ale v neposlednom rade vdaka Audiovizualnemu fondu a tiez
Ministerstvu kulttry SK. Obidve tieto institicie sa rozhodli
ocenit nasu uz takmer trojro¢nu snahu o vytvdranie relevant-
nej Zurnalistickej platformy pre sti¢asny film a jeho fanusikov
na Slovensku, v oboch pripadoch sumou, ktord tentoraz nie je
likvida¢nd a d4 sa z nej, aj ked skromne, ale predsa a na trovni,
vydéavat dvojmesacnik o filme.

To len na tivod, aby bolo jasné, Ze tentoraz nejde Kinec¢ko
prosit o pomoc v nudzi, ale skor vydat sa na prieskum sucas-
nej kinematografie, ktora je, ako sme my presvedceni, okrem
iného aj reflexiou a priznakom socidlnej a ekonomicke;j si-
tudcie eurdpskej spoloc¢nosti v krize. KedZze Kinecko je vzdy
obmedzené rozsahom dvadsiatich stran a tento rok navyse
slubovanym fokusom na narodné kinematografie, rozhodli
sme sa nejst proti prirodzenej, ba niekomu by sa mohlo zdat,
Ze az primitivnej asociacii kriza — Grécko. T4 sa ndm stala
obrysom, ktory sa postupnym naplitianim otvéaral a prekreslo-
val, azZ sa nakoniec rozpustil. V pochybnostiach o délezitosti
vymedzovania narodnych kinematografif a tiez v poznani, ze
definovat pojem kriza v kinematografii paradoxne takmer
hrani¢i s jej uznanim ako in$pira¢ného zdroja pre vznik
novych vin & autorskych filmérskych osobnosti. Ni¢to. My
sa teSime, ked naSe objavy odhaluju nase premisy ako na-
ivné, neuplné, amatérske ¢i krizové (nie vzdy je dost Casu
zamysliet sa vopred poriadne). Kinec¢ko predsa vzdy chcelo
byt viac laboratériom nez vitrinkou hotovych nazorov, viac
platformou pre dialdg, nez jedinym hlasom pevne znejicim
z tribuny filmovej kritiky a tedrie. Podme sa teda pozriet, ¢o
sa nam spolu podarilo nazbierat do obdlky, ktord by vas mala
sprevadzat po celé leto.!
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Do ulohy spojky so su¢asnymi gréckymi redliami sa nam
podarilo tentoraz nominovat az dvoch ludi. Thea Votsosa, ne-
meckého novinara gréckeho pévodu som stretla minuly rok na
kameramanskom festivale Manaky Brothers v macedénske;j
Bitole. Napriek tomu, Ze bol v ¢ase priprav gréckeho Kinecka
vytazeny svojou prekladatelskou ¢innostou, ¢o mu znemoz-
nilo prispiet vlastnym textom, pomohol ndm pri ziskavani
viacerych délezitych kontaktov. Ulohy hlavného gréckeho
korespondenta sa zhostil Dimitris Kerkinos, dramaturg medzi-
narodného filmového festivalu v Tessalonikach a odbornik na
socialnu antropolégiu a vztahy medzi filmom a spolo¢nostou.
Pre Kinecko aktualizoval a rozsiril svoj text, ktory v pévodnej
podobe pripravil pred dvoma rokmi ako ivod k sekcii Mlady
grécky film na MFF Karlove Vary. Dimitrisov text nie je iba
zoznamom tvorcov, ktori su momentalne aktivni v oblasti
gréckej kinematografie a vymenovanim ich diel. Pokusa sa
tieZ objasnit nd$mu citatelovi (nakol'ko mu to rozsah ¢lanku
dovoluje), stvislosti medzi mladym gréckym filmom a na jed-
nej strane jeho korefimi, na druhej jeho spolocenskymi, eko-
nomickymi a politickymi vychodiskami, ¢i vyzvami. Bohuzial
formét ¢ldnku (nie $tudie) pre filmovy ¢asopis, ktory ma
navyse aj iné stdle rubriky, nedovoluje autorovi pustit sa do
hladania korenov a zdrojov sti¢asného gréckeho filmu naozaj
komplexne a zajst az do kolisky dramatickych umeni v gréc-
kej polis, pohanskom myte, ¢i tragickych archetypoch (uz len
vymenované pojmy by si vyzadovali samostatnu rozsiahlu
analyzu). Je vak jasné, Ze az takéto badanie by ndm odkrylo
skutoéne vzrusujuce momenty pozicie, akt nadobuda sucasny
grécky film. V pozndmkach pod ¢iarou v§ak Dimitris Kerkinos
zanechdva stopy pre badatela, ktorému sa Kinecko moze stat
odrazovym mostikom k hlbsiemu studiu.

Iba letmo sa pristavime pri negréckych, no nemenej zauji-
mavych pasazach tohto ¢isla. Velky priestor dostala tentoraz
nasa spriatelend Fest An¢a — Medzinarodny filmovy festival
animovanych filmov, ktory sa kona 27. — 30. jina v Ziline.
Mimochodom, vedeli ste, Ze Eva Pa (producentka Kinecka) sa
tento rok stala na Anci riaditelkou? Nielen z lasky k nej a no-
vej oblasti jej zaujmu sa vsak venujeme animovanému filmu

Ked'stitiuz dni prikrdtke,
prelistujsi Zivot v skratke.
Napis Evdam odpoved,
necakaj-a sprav to hned!

(kinecko@kinecko.com)

Pandy. V Case, ked's jeho rezisérom MattiSom Vizarom robil
rozhovor rezisér a animator Andrej Kolenc¢ik sme este nikto
nevedeli, Ze ide o jedného z vitazov tohtoro¢ného Cannes (his-
toricky prvé tretie miesto v Studentskej sutazi Cinéfontation).
Zato ked sme zacali zhanat odbornika na animovany film, aby
na Pandy napisal aj recenziu, uz sme to vedeli. Vdaka Cannes
sme ziskali aj nového medidlneho partnera. Séfredaktorka
francuzskeho Tess Magazine nam poskytla na preklad svoju re-
cenziu na vitazny film Zivot Adéle. Venujeme sa aj trom novym
dokumentom, filmom Kauza Cervanovd, Banicky chlebicek
(premiéra na Art Film Feste) a Expondty alebo pribehy z kastie-
la (premiéra na MFF Karlovy Vary). Spolu s Jonasom Mekasom
sa zamyslime nad tym, aka kinematografia je vo¢i krizam re-
zistentnd. A nielen im. Kto hlada ten ndjde — nie¢o zaujimavé
pre seba v najnovSom Kinecku, ¢o sa tyka Grécka, alebo krizy,
alebo jedného aj druhého alebo vébec ni¢oho zo spominaného.

Neodporic¢ame prehliadnut ani film na prilozenom DVD.
Tentoraz ide o pilotny diel planovaného televizneho doku-
mentdrneho cyklu s ndzvom Svet z gauca (rézia: Jana Bucka).
Slovenski On a Ona sa vybert do Atén, aby sa pokusili prehod-
notit svoj nazor na krajinu, ktort poznaji z médii. Je to vobec
mozné?

EVA K

1 Vjili mé redakcia Kine¢ka prazdniny. Takze dalie ¢islo o¢akavajte

az v oktébri.

Dakujeme Tinke Nalevankovej, vitazke sttaze z predchadzajiceho

¢isla, za pomoc s hadankou/basnic¢kou.
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Takzvany novy grécky film sa zacal objavovat v sedemdesiatych rokoch
20. storocia, v obdobi poznac¢enom vojenskou diktattirou. Novy typ autorského
filmu zbural zauZivané postupy, ktoré kladli doraz na pracu s hercami

Grécka
kinematografia
sa hevzdava'

a preferovali prostredie ateliéru. Grécke filmy s jasnym sociopolitickym
a historickym odkazom, ovplyvnené existencialnymi, poetickymi
a formalistickymi tendenciami a postupmi, sa vo svete preslavili najma vdaka
tvorbe Thea Angelopoulosa, Nikosa Panayotopoulousa ¢i Stavrosa Tornesa.
Napriek sporadickej snahe o ozivenie?, sa gréckej kinematografii odvtedy
nepodarilo sformulovat novy esteticky zamer. V poslednych rokoch sa vsak jej

Prvé znaky moderného pristupu, zaujem o nové témy a ich
nekonvencné estetické spracovanie moézeme najst vo filmoch
Constantina Giannarisa (napr. Apo tin akri tis polis/Z okraja
mesta, 1998), ktory okrem nového pohladu prinasa i novy za-
ner militantno-socidlneho filmu. Dal$imi predstavitelmi mla-
dej gréckej generacie filmdrov st Yannis Fagras (Pes stin morfi-
ni akoma tin psachno/Neustédle zhananie morfia, 2001), Yannis
Economides (Spirtokouto/Zéapalkova $katulka, 2003 a I psychi
sto stoma/Kopanie duse, 2006), Yorgos Lanthimos (Kinetta,
2005), Alexander Voulgaris (Kles?/Plac¢es$?, 2003 a Roz/Ruzova,
2006), Dennis Iliadis (Hardcore, 2004), Angelos Frantzis

(To oneiro tou skylou/Psi sen, 2005) a Thanos Anastopoulos
(Diorthosis/Naprava, 2007). Uvedené filmy ozivili melancho-
licku scénu sti¢asnej gréckej kinematografie a znova vzkriesili
nadeje na jej progres.

Prave v poslednych rokoch, v obdobi hlbokej gréckej social-
nej krizy vzniklo mnozstvo filmov, ktoré vzbudili medzinarod-
nu pozornost. Do gréckej kinematografie prindsaju novy tén,
jazyk a témy, a zdroven su putavé pre laické aj odborné publi-
kum. Tieto filmy boli uvedené na najvyznamnej$ich medzind-
rodnych festivaloch (Rotterdam, Berlin, Cannes, Karlove Vary,
Locarno, Toronto, Bendtky, San Sebastidn, Pusan). Z pozitiv-
nych reakcii m6zeme usudit, Ze v gréckom filme sa skuto¢ne
rodi nieco nové.

Hoci reziséri tychto filmov pochadzajti z odli$ného prostre-
dia, lisia sa vzdelanim, vplyvmi a profesionalnymi sktisenos-
tami, ich spolo¢nym znakom je novy étos, novy pristup a tiez
ich spolo¢nd snaha tvorit filmy, ktoré nie s ur¢ené len pre
domaéce publikum, ale maju za ciel oslovit divdkov kdekolvek
na svete. Okrem novych technoldgii mladi tvorcovia vyu-
Zivaju aj podporu a zdzemie medzinarodne;j siete festivalov
(v oblasti vyvoja, financovania, projekcii filmov, aZ po ich dis-
tribiiciu). Na rozdiel od starSej generacie nie st zavisli od §tat-
nych dotécii. Mladi reziséri pontikaji novy pohlad na dne$nu
spolo¢nost, ¢o sa odraza v ich neobvyklej tematike i estetike,
odmietaju sa zmierit so su¢asnym stavom ekonomiky a kul-
tury v Grécku. Produktom ich prace st dolezité filmy, ktoré sa
tykajui nés vsetkych.

Ich nezavislé, nizkorozpoctové filmy, niektoré z nich
takmer artefakty, st ostré, provokujtce, a zvedavé. S diva-
kom sa nemaznajt, prave naopak, ¢asto s otvorené ré6znym
interpretacidm a vyzaduju, aby k nim zaujal vlastny postoj.
Vznikaju v obdobi politického, ekonomického, mordlneho
a socidlneho dpadku a rozpravaju pribehy sucasnych Grékov.

umeleckd rozmanitost znova prebudza.

Svojim nezaujatym, ironickym, demytologizujicim posto-
jom reagujui na moralny a socialny tpadok v krajine. ReZiséri
zachytavaju chorobny stav spolo¢nosti a priamo utoc¢ia na

jej prehnité zaklady, pokrytectvo, nedostatok socidlnej vizie,
nefunkénost rodiny, krizu sucasnej identity a moralky, ako aj
hladanie novej — Zenskej ¢i muzskej — identity. Tieto filmy pod-
poruje doba, v ktorej vznikli a fungujt ako ,,zrkadlo spolo¢-
nosti, priestor na stvarnenie kulttirnych modelov a procesov,
umoznuju spolo¢nosti vidiet a reflektovat samu seba.“®

Nova vina gréckych reZisérov propaguje odlisny pristup
k filmu. Podla filmového kritika Michela Demopoulosa pred-
stavuje tato vlna ,,prelom podobny tomu zo sedemdesiatych
rokov, ktory priniesol Novy grécky film. Vytvaraji sa nové
estetické pravidld a film sa zbavuje vSetkych pozostatkov a od-
kazov minulych desatroéi.““ Dnes$ni tvorcovia sa vyznacuju he-
terogénnostou filmového jazyka a estetiky, na platno prindsaju
roznorodost vypovedi a hlasov. Neobmedzuju sa len na klasic-
ky narativny Zaner, ale vychadzaju z realizmu, ktory postuvaju
az na jeho hranice alebo experimentuju s rozli¢énymi formami,
ktoré , prekrucuju®, vizudlne ich obohacuju, vytvérajic tak
Stylistické a zanrové hybridy. Vysledkom su ¢isto artové fil-
my, obohatené o ro6zne vplyvy, ktoré odmietaji hollywoodske
modely. Akcentujd osobnt skisenost na tikor politickej alebo
socialnej, zaujima ich pribeh jedinca a nie histdria krajiny a su
lahostajni k otazke ,gréckosti. Casto sa uchyluji k humoru
(¢iernemu, surrealistickému, oslobodzujicemu), ktory je zasa-
deny do dramaturgie a estetiky filmu, podkopavajic vaznost
situécie zobrazenej vo filme.

Sposob hrania je dal$im z klti¢ovych elementov tychto fil-
mov. Ci uZ je to jednoduché fyzické stvarnenie (zaloZené na
pohyboch tela a vyraze tvére, ktoré reflektuji vnttorny zma-
tok postav a ich veselé a zaroven tragické rozpolozenie), alebo
je hranie ponaté ako konvencia (herci stvariiuju ilohy mecha-
nicky, takze divak nedokaze rozoznat ich emdcie), ¢i dokonca
cvicenie (schvalne sa zosmie$iiuju s cielom okomentovat dej).
Vysledkom tejto tispesnej spoluprice s rezisérmi je opakované
obsadzovanie hercov do ich filmov a tieZ prepojenie hercov
a herediek s touto novou vlnou: Christos Stergioglou (Oc¢ny zub,
Necdestny svet, Ve¢ny navrat Antonisa Paraskevasa), Vangelis
Mourikis (Kopanie duse, Attenberg, Zabijak, Tungsten), Errikos
Litsis (Zdpalkovd skatulka, Kopanie duse, Domovina), Antonis
Kafetzopoulos (Platonova akadémia, Neférovy svet), Ariane
Labedova (Attenberg, Alpy, Kapsula), Angeliki Papouliova
(Ocny zub, Alpy).

Jednym z cielov kritiky mladych tvorcov je rodina, za-
kladny kamen gréckej spolo¢nosti. Reziséri spochybnuju jej
dolezitost a prezentuju ju ako hlavny d6évod sti¢asnej situdcie
v politike a spolo¢nosti. Svoj postoj k nej postupne prehod-
nocuju alebo ju znazornuji uz v §tadiu rozkladu. Vo filme
Strella (2009) reZisér Panos Koutras balansuje medzi reali-
tou a fikciou, reinterpretuje kdd starovekej gréckej tragédie,
ktort preniesol do dnesnych Atén. Jeho militantny queer
film zobrazuje transgenderov identitu hlavného hrdinu
a dovoldva sa respektu a prijatia jeho inakosti. Koutrasovo
premyslene Strukturované dielo pontdka tiplne novy typ rodi-
ny. Vo filmoch Kynodontas (O¢ny zub, 2009) a Hora proelefsis
(Domovina, 2010) je dysfunkénost rodiny prezentovana ako
dovod nasilia, deformdcie, itlaku a morbidnosti. ReZiséra
Yorgosa Lanthimosa in$pirovali pri nakricani O¢ného zubu
klisé o gréckej rodine. Vo svojich filmoch rozprava vSeobec-
ne o zapadnej spolo¢nosti a podmienkach, ktoré umoznuju
vznik totalitného rezimu. Zdmerne neuvadza detailné motivy
konania postév, ani presné informacie o ¢ase a priestore, kde
sa udalosti odohravaji. Jeho minimalisticky vybudovany
svet prekracuje koncept filmového zanru, ked sa absurdnost
situdcie rozvinie sama od seba. Lanthimos si udrzuje odstup,
strieda realizmus s vtipom a nuti divdka premyslat a hodnotit
to, ¢o sa odohrava na platne. Naopak, Domovina od Syllasa
Tzourmekasa kombinuje fikciu s archivnymi zdznamami, vy-
uzivajuc dynamicky paralelny strih na zobrazenie gréckej re-
ality v obdobi znovunastolenia demokracie po pade vojenskej
diktatury. Na pozadi pribehu troch generécii jednej rodiny sa
Tzourmekas snazi odhalit pri¢iny jej problémov. Porovnava
rodinny a verejny zivot, obzera sa do blizkej minulosti bez
nostalgie, skima mentalitu, rozhodnutia a mechanizmy, ktoré
umoziuju pochopit ulohu rodiny v dnesnej spoloc¢enskej krize.

Vo filme Attenberg (2010) rezisérky Athiny Rachel
Tsangariovej staré, vazne choré Grécko pomaly zomiera
v opustenom priemyselnom malomeste. Zanechéva tak budu-
cej generacii nedspesnu utépiu, ked nie je schopné viest ju do
novej éry. Tsangari s velkym odstupom a klinicky, avsak s hu-
morom a nehou, zachytava vztah otca a dcéry, ktora sa trapi so
zahadami lasky a smrti, snazi sa dospiet, sexudlne oslobodit
a najst svoju identitu v bezfarebnom, sterilnom a premenlivom
modernom svete. Yannis Economides vo filme Maherovgaltis
(Zabijak, 2010) ukazuje iipadok malej gréckej burzoazie a spo-
chybnuje dnesnt grécku rodinu, rovnako ako vztahy v nej.
Nemoralizuje ani neustupuje divakovi, pouziva ¢iernobielu



fotografiu, noir estetiku a vyhroteny realizmus. Jeho reZisér-
ska vyzretost mu umoznuje zachytit vnitorny svet a vnitorné
nasilie postav v alegérii na moderné Grécko. V snimke Alpeis
(Alpy, 2011) sa Lanthimos opét spolieha na svoj $pecificky na-
rativny $tyl a estetiku, ktoré zaviedol vo svojich predchadza-
jucich dvoch filmoch. V Alpdch sa znova pokusa vypatrat, ¢o
Iudom spdésobuje represia a zdmena, a skiima pojem rodiny.
Tentoraz k nej pristupuje ako ,k prchavej, klamlivo idealizova-
nej svityni vo svete nefunkénej interakcie.“> Postavy sa snazia
unikntt z reality a uchyluju sa do falosného, kontrolovaného
sveta. Na rozdiel od filmu Oény zub, Alpy odhaluji odcudzenu
a emoc¢ne nevyrovnanu spoloc¢nost, kde nic¢ nie je, ako sa na
prvy pohlad zda.

Kriza identity je dal$i z motivov, ktoré si méZeme vSimnut
vo viacerych filmoch. Hladanie novej identity neprebieha len
jednotlivo, ale aj na narodnej tirovni. Kriza muzského pro-
tagonistu a jeho hladanie identity st jadrom pribehu Istoria
52 (Pribeh 52, 2008) gréckeho reziséra Alexisa Alexioua.
Kombinaciou fantastickych prvkov, psychologického trileru
a science-fiction sa mu podarilo vytvorit filmovy hybrid, v kto-
rom sa zalibeny muz snazi objasnit zdhadné zmiznutie svojej
priatelky. Zatial ¢o divak sleduje hlavného hrdinu a jeho sna-
hu njjst vlastnu verziu reality, rezisér pontka chronologicky
sled udalosti a umoznuje divakovi sa aktivne zapojit, interpre-
tovat film podla svojho uvézenia.

Filippos Tsitos do svojho druhého filmu Akadimia Platonos
(Platénova akadémia, 2009) zakomponoval motiv strateného
brata a viacero znakov gréckeho malomestiactva, aby zachy-
til krizu identity hlavného hrdinu, ktory objavi svoj albansky
povod. Rezisér pri vykreslovani existen¢ného zifalstva posta-
vy balansuje medzi satirou a dradmou, zaroven prindsa obraz
sucasnych Atén, multikultirnej metropoly plnej xenofdbie,
rasizmu a nacionalizmu. Po Platénovej akadémii nasledoval
vizuélne pttavy Adikos Kosmos (Neférovy svet, 2011). Film
bol nakrtteny v $tyle, ktory pripomina komiksovu tradiciu
Jacquesa Tatiho a existencializmus Akiho Kaurismakiho.
Zachytava bezvychodiskové pocity policajta, ktory sa snazi byt
spravodlivy v skorumpovanom svete. Tsitos sa hrd s filmovymi
zanrami, no voli jednoduchd a realistickd réziu, aby podciar-
kol osamelost a melanchéliu oby¢ajného ¢loveka uprostred
moralnej krizy.

Osobna a ndrodnd identita je témou rezijnych debutov
Zachariasa Mavroeidisa a Eliny Psikouovej. Komédia O xena-
gos (Sprievodca, 2010) riesi konflikt medzi suc¢asnou narodnou

identitou krajiny a jej slavnou antickou minulostou, kliéo-
vité predstavy cudzincov o Grécku a snahu o sebapoznanie.
Svojpomocne nakrutend trpkad satira sa vyznacuje neznym pri-
stupom a sviezim pribehom. Psikouovu v komédii I aionia epis-
trofi tou Antoni Paraskeva (Ve¢ny ndavrat Antonisa Paraskevasa,
2013) zaujimaju podobné témy; napriklad posadnutost zaslou
slavou, existen¢na a hodnotovd kriza, odcudzenie, potreba
vyrédbat hrdinov. Rezisérka zvolila objektivny pristup ¢iernej
komédie so surrealistickymi prvkami, ktord slizi ako dalsia
metafora straty identity v dne$nom Grécku.

Filmy ako Zabijak, Platonova akadémia, Neférovy svet
a Sprievodca pontikaji nové pohlady na Atény. Zobrazuju
mesto nekonvenénym spésobom, nevs§imaju si jeho monumen-
talnost, naopak zdéraznujd jeho industridlny, beztvary, zubo-
Zeny, bezfarebny, multikulttirny, xenofébny, chaoticky aspekt.
Dusiv realitu dne$nych Atén zachytdva aj ¢iernobiely debut
Yorgosa Georgopoulosa Tungsten (2011). Georgopoulos nacr-
tava sucasnd realitu mesta v krize, ktorého upadok a nepek-
nost maju svoje ¢aro. Na pozadi troch paralelnych pribehov si
rezisér v§ima nezndme a skryté aspekty mesta, ako dialnice,
zadné ulicky ¢i podchody, ktorym dominuje anarchické rozlo-
Zenie budov.

Dokument Proti Yli (Surovina, 2011) si v§ima navonok pro-
sperujuce mesto od roku 2004, ked'sa stalo dejiskom olym-
pijskych hier. Tento film Christosa Karakepelisa je jednym
z najdolezitejsich dokumentov za posledné roky, ¢o sa tyka
metddy a jazyka, ktorym bol vytvoreny. Karakepelis sa tema-
ticky zameriava na ¢loveka. Jeho osobité spracovanie pouziva
recyklovanie ako alegériu na skutoény grécky kapitalizmus,
kde bezpravie, lubovola a nepostihnutelnost ¢iernej ekonomi-
ky dominuju a fudské bytosti predstavuju len jeho surovinu.
Argyris Papadimitropoulos a Jan Vogel vo filme Wasted Youth
(Premarnena mladost, 2010) pontikaji portrét dneSnych Atén,
mesta na pokraji hospodarskeho a socidlneho kolapsu. Na po-
zadi paralelnych zZivotov dvoch hlavnych postav film zobrazu-
je uzkost dnesnych tinedzerov s neistou budicnostou, jednu
generaciu strednej triedy, ktora sa ocita v slepej ulicke, a jej
snahu o prezitie. Rezisér sa inSpiroval poulicnymi nepokojmi
v decembri 2008. Vo svojom minimalistickom debute To agori
troi to fagito tou pouliou (Chlapec, ktory jedol vtaéi zob, 2012),
Ektoras Lygizos pontikol adaptdciu zndmeho romédnu Knuta
Hamsuna Hunger (Hlad), ktorého dej preniesol do Atén 21.
storocia. Realisticky a zarovei alegoricky film hovori o zufal-
stve mladého muza, ktoré je nasledkom hospodarskej krizy.

zaber z filmu Capsule, zdroj: Haosfilm

Rovnako ako hrdina Tsitosovho filmu, aj on sa pokusa zacho-
vat si ludsku déstojnost.

Filmy Higuita (2012) Alexandrosa Voulgarisa a The Capsule
(Kapsula, 2012) Athiny Rachel Tsangariovej sa nezaoberaji
sticasnym stavom krajiny. Déraz kladd na formu a experi-
ment. Voulgaris nakrtil velmi osobny film o prichode revo-
lu¢nej doby, v ktorom sa pohrava so science-fiction. ReZisér
sa podielal na hudbe aj textoch pouzitych vo filme. Aj témou
Tsangariovej avantgardného stredometrézneho filmu Kapsula
je hranica medzi realitou a snom, otdzky strachu, tizby a moci.
Tsangariovej ,,goticky mysteriézny pribeh“ patri medzi to naj-
lepsie z gréckej kinematografie. Citovo objektivny film kladie
doraz na $pecidlne efekty, animéciu a odkazy na vytvarné
umenie, propaguje odevy mddnych dizajnérov a hlad4 podsta-
tu Zenstva a Zenskej sexuality.

Uvedené filmy prind$aji novy impulz a stieraji zahrani¢né
predstavy o gréckych reziséroch, ako nasledovnikoch Thea
Angelopoulosa. Hoci sa tieto grécke filmy vyznaduji nejed-
notnou estetikou, netvoria jeden smer ¢i narodnt skolu, a ne-
vznikli ani ako politickd ¢i hospodarska iniciativa, si umelec-
kou expléziou v Case hlbokej narodnej krizy.

DIMITRIS KERKINOS

-

Tento ¢lanok je aktualizovanou a rozsirenou verziou textu, kto-
rym bola uvedené sekcia Mlady fecky film na 46. MFF v Karlovych
Varoch (2011).

2 Od polovice osemdesiatych rokov, ked uz bola éra nového gréc-
keho filmu na Ustupe, bola snaha robit nezavislé filmy. Reziséri, ako
Nikos Perakis, Yorgos Panousopoulos, Dimitris Avdeliodis, Stavros
Tsiolis a ini chceli priniest filmy prepojené s realitou, ktoré by boli
autorsky $pecifické, no zarover pristupné beznému divékovi.

3 Fischer, Michael, 1998. ,Cinema as ethnography and cultural
criticism”. In: D. Gefou-Madianou (ed.), Anthropological Theory
and Ethnography. Contemporary Tendencies, Athens : Hellinika
Grammata, str. 110-111.

4 Demopoulos, Michel, 2011. “New blood is flowing through the
veins of Greek Cinema". Cinema, Winter, no. 219: 52. Dostupné
v gréctine.

5 Crose, Fernado F,, 2012. "Alps”. www.slantmagazine.com/film/re-

view/alps/6383



zabery z filmu Attenberg, zdroj: Haosfilm

Dodatok
k editorialu

(alebo ako vytazit z rozhovoru na dial'ku, ¢o to da)

Attenberg! bol prvy film, ktorym som sa rozhodla nacat neprebadanu
oblast sticasnej gréckej kinematografie. Rezisérka Athina Rachel Tsangari
(ART) nakrutila metaforu umierajuceho sveta, v ktorom dospieva nova
generacia. Film si ma ziskal svojou pracou s ohybanim ludského materialu
prostrednictvom ndéstroja filmu. Pomaly som zacala prenikat do Struktir
sucasnej generdcie gréckych filmovych tvorcov (aj ked'stdle zostdvam na
povrchu, respektive v prvych radoch festivalovych vitazov).

Pozrela som si filmy Giorgosa Lanthimosa? a objavi-
la som aj Athininu novinku, intermedialny projekt
Kapsula,® na ktorom vytvorila jeho filmovu zlozku.
Rozhodla som sa ziskat prave na tuto rezisérku
kontakt a nasledne od nej rozhovor pre Kinecko.
Nacitala som si a napozerala rozhovory, ktoré
poskytla inym médiam a pochopila som, Ze tato
projekénd a vizudlna umelkyna, d1hé roky sa pohy-
bujica predovsetkym medzi texaskym Austinom

a Aténami, sa hladko a duchaplne pohybuje rovna-
ko v otazkach kinematografie, ako filozofie ¢i po-
litiky. Spoluzakladatelka svetoznameho festivalu
kratkych filmov Cinematexas v Austine, zaklada-
telka produkénej spolo¢nosti Haos Film, spoluza-
kladatelka a ¢lenka predsednictva pokrokovej New
Scool v Aténach a neddvna ¢lenka poroty Berlinale
2013. Hla, si¢asny grécky umelec - Zena, intelek-
tudlka, aktivistka a nomadka. Skoda, Ze pod ttto
charakteristiku patri aj nedostatok Casu, a tak sa
mi ani pri pomerne vysokej miere trpezlivosti ne-
podarilo ziskat odpovede na viac ako polovicu mo-
jich otazok. Aj tych niekol'ko, akokolvek tise¢nych
odpovedi v§ak dufam naznadi ¢itatelovi potenci-
alnu hibku naértnutych okruhov nielen vo vztahu
k téme krizy.

EK: V rozhovore pre Cinemascope nazyvate lokd-
cie, na ktorych sa nakrical Attenberg nemiestom
(no-place) a tiez vyrazne popierate, Ze by ste verili
na narodné kinematografie. Napriek tomu sa vra-
ciate z USA do svojho rodného mesta v Grécku, aby
ste tam nakrtili film o hladani identity a autentic-
kého bytia. Preco ste sa takto rozhodli?

ART: Technicky vzaté, nejde o moje rodné mesto.
Nenarodila som sa tam. Prestahovali sme sa tam,
ked som bola este babatko kvoli otcovej praci

a odisli sme, ked' som mala pét rokov. Ide o ,,firem-
né mesto“ postavené francuzskou hlinikarnou,
ktord v oblasti tazila bauxit. Pravdupovediac, nie je
to ni¢ie rodné mesto. Je to jediné mesto v Grécku,
ktoré nema cintorin. Nikto sa tam nerodi ani
nezomiera. Obyvatelia sa pristahuju za pracou

a odchadzaju, ked'idi do doéchodku. Efemeralna,
vykorenena povaha mesta (bez minulosti, bez pri-
tomnosti) ho robi nemiestom, nezaujimavym pre
minulost rovnako ako pre budicnost, ako keby
,mimo obrazu“. Jediné, ¢o existuje a na ¢om zale-
Zi, je pritomnost. Netusim, ¢o bolo dalej s Marinou

po skoncéenti filmu. Ariane* a ja sme to spolu nikdy
nerozoberali. Jej budicnost sa nachadzala po pri-
behu. Nedokazem si predstavit ziadne jednoduché
odpovede ani rady pri formovani niecej identity.
Preto sa snazim nebyt vo svojich filmoch doslovn4.
Na ¢om mi zaleZi, to je absolvovanie samotného
procesu transformécie alebo jednoducho jeho vy-
volanie — ¢i sa vydari alebo nie, nedokaze nikto
predpovedat.

EK: Mnohé motivy z Attenberg su pritomné uz vo
vaSom starSom, kratkom experimentdlnom filme Fit
(Zapadntit, 1994). V oboch filmoch sa stretdvame

s mladymi Zenami, ktoré akosi nezapadaji do foriem
¢ noriem — fyziologickych ¢ spolo¢enskych. Co je
podla vas doleZité v procese vytvarania filmovych
obrazov, aby sa nestali iba formou, do ktorej mys-
lienky zapadaju?

ART: Zaujimaju ma exily, nomadi, nezrovnalosti,
vykolajenia, flamendri, samotari a skurvenci. Film
je pre nich bezpe¢nym miestom.

EK: Attenberg produkoval Giorgos Lanthimos a vo
filme si aj zahral (Marininho prvého milenca). Jeho
vplyv na estetiku filmu je citelny. Vedeli by ste neja-
ko slovami opisat, v ¢om vdas ovplyvnil?

ART: Priatelime sa a spolupracujeme spolu uz desat
rokov. Vzgjomnému vplyvu medzi dvomi ludmi,
ktori iizko spolupracuju a maju radi ten isty typ ki-
nematografie, sa jednoducho nevyhnete. Napriek
tomu sa nase filmy dost li$ia. Attenberg nadvizuje
predovsetkym na méj dlhometrazny debut The
Slow Bussines of Going, ktory sa na Lanthimosove
filmy velmi nepodoba.

EK: Hlavna protagonistka Marina sa vo filme
Attenberg pyta svojho otca, ¢i si mysli, Ze tabu st
pre ¢loveka potrebné. Co je podla vas najvad¢sim
tabu vo filme?

ART: Toto je otdzka obrovského zdberu. Odpoved
na nu by som musela dlhS$ie hladat. Ak mi napadne
nie¢o zmysluplné, ozvem sa. V tejto chvili asi ne-
stihnem odpovedat.

EK: Francuzsko-grécka predstavitelka Mariny,
Ariane Labed,® v ¢ase nakricania takmer vébec
neovladala gréctinu. Tento hendikep sa vAm poda-
rilo efektivne zaclenit do konceptu filmu. Arianino
opakovanie foneticky nauceného textu zdoraznuje
psychosomatické rozmery Marininho hladania.
Exitoval takyto zdmer uz v ¢ase hladania protago-
nistky? Co vés podnietilo vybrat si prave Ariane?

ART: Ariane ako cudzinka v Grécku stelesiiovala
Marinu vo svojom meste, tele a rodine. Jej tazkosti
s jazykom boli symetrické vo vztahu k tlohe, kto-
rej Celila Marina pri hladani néstrojov, pomocou
ktorych by sa vyrovnala s nie¢im novym: laskou

a smrtou. Ariane pracuje intuitivne, podobne ako
ja. Nepotrebuje vela vysvetlovat. Do svojej roly vstu-
pila fyzicky a jej gréétinu sme pouzili ako metédu.
Nechcela som vytvorit naturalisticki dramu. N&s
spolo¢ny pdévod v divadle nas pocas skusok privie-
dol k archetypélnej$iemu konstruovaniu jej prejavu.
Emodcie a vyznamy sa neponukali bezbolestne v ta-
kzvanom trojaktovom dramatickom obluku. Museli
sme ich ,vytazit“, ako bauxid spod povrchu zeme.

EVA K

1 Nazov filmu Attenberg (2010) je foneticky odvodeny
od mena zndmeho bioléga a autora prirodopisnych
filmov BBC, Sira Davida Fredericka Attenborougha.
Symetricky k snahe vyslovit meno oblibeného
prirodopisca sa hrdinka filmu snazi vyslovit k svojej
existencii vo vS§eobecnosti. Podla vzoru svojho TV
oblubenca a zarytého pozorovatela gorilieho Zivota,
vykonava Marina akysi antropologicky vyskum na
samej sebe.

2 Alpy (Alpeis, 2011), Kynodontas (O¢&ny zub, 2010),
Kinetta (2005), O kalyteros mou filos (M&j najlepsi
priatel, 2001)

3 Film Kapsula (Capsule, 2012) mal premiéru 3. augusta
2012 na Medzinarodnom filmovom festivale v Locarne
a poévodne je stcastou 3D instalacie pre médny pro-
jekt DesteFashionCollection 2012 a v spolupréci
s polskou vytvarni¢kou Aleksandrou Waliszewskou.
Tsangari posobila na projekte ako rezisérka aj
tvorkyria projekénej instalacie. Kapsula je gotickym
podobenstvom o ve¢nom Zenstve, odohrava sa
v prostredi opustenej dievéenskej $koly na Kyklopovej
skale uprostred oceéana.

4 Herecka Ariane Labed.

5 Ariane Labed t¢inkovala uz v jednej z hlavnych dloch
filmu reZiséra Giogosa Lanthimosa Alpy, na ktorom

Tsangari spolupracovala ako producentka.

Athina Rachel Tsangari
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SKRILLEX OSLAVUJE
JARNE PRAZDNINY

Various artists - Spring Breakers
Vysiel na znacke Big Beat/ WEA 19. marca 2013
Dostupny napriklad na www.amazon.com

Sonny John Moore je 25-ro¢ny rodak z Kalifornie, ktorého hudobny svet pozna
pod prezyvkou Skrillex. V marci sa pridal k viacerym sticasnikom elektronic-
kych zanrov (Daft Punk, Trent Reznor, Air, M83), ktori dostali ponuku vytvorit
soundtrack pre celovecerny film. Producent v si¢asnosti tvori v zanri dubste-
pu, ktory dnes predstavuje mainstream elektronickej scény — prvé nahravky

v tomto $tyle vznikali uz okolo roku 1998 vo Velkej Britanii. Miesali chytla-

vé vokalne motivy a prvky drum and bassu alebo breakbeatu — ¢im neskor
ovplyvnili aj vinu popovych umelcov. Obrovsku popularitu si dubstep ziskal az
na americkom kontinente s pomocou médii, medzi inymi casopisu The Wire,
alebo internetového portalu Pitchfork. Skrillexova tvorba (niekolkonadsobne
nominovand na cenu Grammy) predstavuje to najjednoduchsie, ¢o tane¢na
elektronika méze pontknut mladezi na diskotékach — veselé melddie, chytla-
vé rytmy a chapavé texty: ,,Som ako ty, nemusis sa skryvat, som zbabelec ako
ty,” tato veta tvori vacsinu slovného posolstva z prvého singlu na albume Scary
Monsters and Nice Sprites.

Pre milovnikov filmovych soundtrackov je tak pri Spring Breakers dole-

Zitejsia jeho spolupraca s prominentnym skladatelom Cliffom Martinezom.

,V skuto¢nosti som od Skrillexa predtym ni¢ nepocul,“ priznal sa americ-

ky producent, ktory je znamy predovsetkym ako spolupracovnik reziséra
Stevena Soderbergha a byvaly bubenik skupin Red hot chilli peppers a Captain
Beefheart. Jeho zaujem sa vSak na zaciatku nového tisicroc¢ia presunul zo sve-
ta rockovej hudby do sveta filmovej hudby, v rdmci ktorej predpovedd vel'ké
zmeny: ,, Kedysi sa pouzivali orchestre a akustické ndstroje, teraz skor zvuky
vytvorené elektronicky. Myslim si, Ze v obdobi najblizsich piatich az desiatich
rokov vyhrd Oscara za najlepsiu hudbu chlapik, ktory ho vytvoril na svojom
iPhone,“ povedal pre ¢asopis Spin. Martinezove skladby je mozné lahko rozpo-
znat, kedZe ich spaja spolo¢ny zmysel pre nendpadnost, jemnu letargiu a ne-
vtieravd rytmiku. Jeho tragickd melanchoélia vyznamne dotvarala pésobivost
filmu Drive, ktorého soundtrack patri uz medzi Zanrové kulty.

Triler Spring Breakers reZiséra/scenaristu Harmonyho Korina sutazil na fes-
tivale v Benatkach a stal sa nec¢akane uspe$nym — kritici ho vyzdvihovali hlav-
ne ako formu socidlnej vypovede sti¢asnej mladeZe. Stvorica hlavnych hrdi-
niek nemd dostatok penazi na vylet pocas jarnych prazdnin a tak sa rozhodne
vykradntt fastfoodovti reStauraciu — nadobudnuté bohatstvo ich katapultuje
do sveta divokej zdbavy a kriminadlneho podsvetia. Redaktorka The Huffington
Post poznamenala, Ze Stylisticky snimka akoby mieSala dokopy sldavnu
Zjazventl tvdr a Britney Spears. Rezisér pocas vyroby filmu vymyslel koncept
sprievodnej hudby, ktora priniesla k projektu dvojicu sldvnych mien. Na albu-
me mate moznost okrem rapovania herca Jamesa Franca pocut aj pesni¢ku od
Skrillexovej byvalej priatelky, spevacky Ellie Goulding (ktora sa nedévno pred-
stavila aj v Bratislave).

Dolezité je poznamenat, Ze soundtrack k filmu Spring Breakers si vyzaduje
velkd mieru tolerancie, ak nepatrite k fanisikom dubstepu a rapu. Polovicu
stopaze tvoria prave skladby, ktoré dotvaraju atmosféru vecierkov americké-
ho dorastu. Pésobia otravne a podobnu hudbu komercné radia hraji vacsinu
dna. Podstatné je nechat sa uniest premyslenymi, uhrancivymi Strukttra-

mi Martinezovych kompozicii, ktoré k nim tvoria ostry kontrast. Ako je teda
mozné, Ze dokdzal spolu so Skrillexom, ktory ma cit pre tane¢ny mainstream,
vytvorit tri najlepsie skladby albumu? Svojou di#kou stthrnne zaberajt len 5
mindt, ale pésobia harmonickejsie nez zvySok kompozicie — mieSaju prave tri-
vidlne melddie a syntetizatorovy ambient mimoriadne vkusnym a prijatelnym
sposobom.

Spring Breakers nie je najlep$im soundtrackom, aky mate moznost v sticas-
nosti pocut (predpokladdm, ze niektorym hudobnym ¢islam sa radsej vyhnete
prepnutim skladby), avsak je pre posluchédca zaujimavy prave spojenim zdan-
livo priepastne odli$nych pristupov k hudbe dvoch Spiciek vo svojom zanri —
Skrillexa a Martineza. Ak sa vam pacil spominany Drive, tak vdm odporti¢am
tuto nahravku vyskusat.

MAREK HUDEC

M alebo
o zvukoch
medzi nami

,Takze sa mi zdalo prihodné reflektovat
rytmus nasich ¢ias, objektivitu doby, v ktorej
Zijeme, a spravit film zalozeny vylu¢ne na
faktickych spravach.”

FriTz LANG

Fritz Lang nakrtil svoj prvy zvukovy film eSte v Nemecku, pred emigraciou
do USA; dnes uz legendarny M mal premiéru 11. méja 1931. M treba reflektovat
predovsetkym z dvoch hladisk: jednak z tematického (film nastoluje nelahké
otazky mordlky/spravodlivosti vs. prava a aj trestu smrti) a jednak z technic-
kého - pricom tu vystupuje do popredia najmé sposob, ako sa Lang vyrovnal

s fenoménom filmového zvuku.

M vznikal za, paradoxne, pre Langa mimoriadne priaznivych okolnosti: pri
vyrobe filmu bol tiplne slobodny, mal nad nim absoldtnu kontrolu. Na scendri
s nim spolupracovala jeho vtedajs$ia manzelka Thea von Harbou' a vychddza-

li z viacerych pripadov vrahov, ktoré sa vdanom obdobi vyrojili v Nemecku.
Nejde teda ¢isto o filmovu adaptaciu pripadu Petra Kiirtena? — alias ,,upira

z Diisseldorfu“, Lang spomina aj viaceré iné nevyriesené pripady z posled-
nych piatich rokov (vrazda stirodencov Fehsovcov, pripad Husmann ¢i Hilde
Zapernick).? Tym, Ze Lang netransformuje do filmu jediny konkrétny pripad,
moze si dovolit urcitu mieru abstrakcie. Vskutku, opierajuc sa o precizny vy-
skum,* Langovi vo filme ide predovSetkym o zobrazenie troch réznorodych me-
chanizmov: aparatov policie a podsvetia a mysle psychicky naruseného jedin-
ca. Po Hansovi Beckertovi (vari najznamejsia rola Petra Lorreho) totiz patraju
aj miestni zlocinci, lebo zvysend miera ¢innosti policie im znemoznuje venovat
sa svojim inak nie prave najcestnej$im aktivitam.

Aby rezisér preklenul tieto dva mechanizmy, vyuziva paralelnti montdz:
klicova je v tomto ohlade scéna, v ktorej aj policaijti, aj zlo¢inci rozmyslaju nad
dal$im postupom v snahe dolapit vraha deti. Lang prestrihava medzi tymito
dvomi samostatnymi liniami — a pri vytvarani dojmu kontinuity prerastajticej
Casopriestor mu je velmi napomocny prave zvuk. Hoci hovorime o filme, ktory
vznikol celkom na pociatku tridsiatych rokov minulého storocia, teda sotva tri
roky potom, ako sa zvuk ozval priamo z platna,’ Lang dokézal s touto techni-
kou nardbat, slovami Petra Bogdanovicha, ,velmi slobodne, moderne“.* Lang
sa v M opiera o dva hlavné postupy, ¢o sa tyka zvuku: jednak je to zvuk mimo
obrazu, pozdvihnuty na uroven symbolu, prvku, ktory zastupuje nieco iné, co
v obraze nie je pritomné (vrah je opakovane ,,spritomnovany“ pomocou melo-
dickej linky z Griegovho Peera Gynta, ktoru pre film ,,napiskal“ samotny Lang),
ajednak je to tzv. zvukovy mostik (teda zvuk, ktory presahuje ramec jednej scé-
ny a spdja ju s druhou: to sa deje napriklad v scéne, kde je nahlas prednasany
vrahov ,,profil“ a v obraze vidime Beckerta pred zrkadlom, ako robi grimasy).
Lang o tom hovori: , Verim tiez, Ze v M prvykrdt zvuk prekryval iny zvuk, jedna
veta z konca scény prekryvala zaciatok nasledujticej, ¢o nielenze zrychlilo tempo
filmu, ale tieZ posilnilo dramaturgicky nevyhnutni myslienkovu asocidciu dvoch
susediacich scén. Taktiez po prvy raz dialég dvoch protikladnych scén (diskusia
¢lenov gangu s cielom ndjst vraha deti a diskusia detektivov zhromazdenych na
policajnej stanici s totoznym cielom) bol spracovany takym spésobom, Ze do urci-
tej miery ide o celok. To znamend, Ze napriklad jeden z krimindlnikov zacne vetu,
avidime jedného z detektivov, ako dokoncuje vetu, pricom obe Casti ddvajii zmy-
sel. Avice versa. Obe techniky sa zauZivali neskoér.””

V Langovom ponati je teda uz zvuk celkom udoméacneny, stava sa plnohod-
notnym dramaturgickym prvkom, je naplno zapojeny do rozpravania. O tom
sveddi aj fakt, Ze Lang sa zameral predovSetkym na dve zlozky filmového zvu-
ku — hovorené slovo a ruchy; vo filme nezaznieva ziadna hudba (s vynimkou uz
spominanej melddie z Peera Gynta). Zvuk je tu nastrojom urcitého ,posilnenia
realizmu“ v zmysle, aky mu prisudzoval André Bazin. Ten tvrdil, Ze zvuk pred-
stavuje pre filmara néstroj, ktory obohacuje jeho vyraz a ktory umoznuje filmu
byt este realistickejsi (ved aj skutoénost je ,,zvukova“). Parafrazujic zamyslany
nazov filmu, od ktorého sa neskér upustilo, mozno povedat, Ze M je film (aj)

o zvukoch medzi nami.?

1 Rozviedlisa este pred Langovym odchodom do Spojenych §tatov americkych a von
Harbou neskér tdajne vstupila do NSDAP. Pri M (a neskorych Langovych filmoch vo
vSeobecnosti) treba mat stdle na pamati, Ze ich vznik sa prakticky prekryva so vzrasta-
jucim vplyvom NSDAP. Traduje sa viacero historiek - napriklad s Goebbelsom - o tom,
ako vraj ponukal Langovi vedicu poziciu v nemeckom filme a Lang Gdajne este v ten
vecler odisiel z krajiny. Dnes je jasné, Ze ak aj k rozhovoru pri$lo, Lang sa predsa len
az tak neponéhlal s odchodom. O tejto peripetii hovori v komentéri na Blu-ray edicii
filmu pod hlavi¢kou série Masters of Cinema spolo&nosti Eureka Martin Koerber, od-
bornik na restaurovanie filmov.

2 ZKirtenovho pripadu, naopak, vychadza film Normal Juliusa Sevéika, v ktorom hlav-
nud (zdpornd) postavu stvarnil Milan Kriazko.

3 LANG, Fritz: Mein Film M - ein Tatsachenbericht. In: Filmwoche, &. 21, 20. méj 1931; cit.
podla: LANG, Fritz: My Film M - A Factual Report. Booklet Blu-ray edicie filmu, s. 8.

4 Langavon Harbou hovorili pri pripravnych pracach na filme s kriminolégmi, psychoa-

nalytikmi, ale aj vrahmi.

Jazzovy spevék (The Jazz Singer, r. Alan Crosland, 1927).

Audiokomentar na Blu-ray edicii filmu.

Fritz Lang v rozhovore v booklete k Blu-ray edicii filmu, s. 15.
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Film sa mal pévodne volat Vrahovia medzi nami.



ZIVOT ADELY:
GIRLS MEETS GIRLS

Preco je piaty film Abdellatifa Kechicha
majstrovské dielo hodné Zlatej palmy, ¢i ceny
za najlepsiu zenska rolu.

(Referuje Pamela Pianezza)

La vie d'Adéle
r. Abdellatif Kechiche, Francizsko 2013
Slovenski divéci uvidia film na Art Film Feste
v exkluzivnej plnej verzii bez vystrihnutych scén!

Patndstro¢nd Adele sa pokusa Iibit mladika. No v deni
ich prvej schodzky sa jej pohlad stretne s Emminymi
modrymi o¢ami a modrymi vlasmi. V ten vecer sa
Adele zasniva: Citi telo neznamej pritisnuté ku svojmu,
jej neZnosti, bozky a prvy raz pociti rozkos.

Je to pér dni, o si herec¢ka Sophie Desmaraisova
arezisérka Chloé Robichaudovd zalutovali, Ze ,,po
Bergmanovi je len velmi malo reZisérov schopnych na-
krucat filmy o Zenach®, preniest na filmové platno ich
najintimnejsie myslienky a tizby... Abdellatif Kechiche,
patdesiatroény muz, nakrutil tri hodiny o Zendch, a to
najvznesenej$im moznym spdsobom.

Jedenie, suloZenie, spanie... VSetko, ¢o patri k zivo-
tu, zachytéava tento francizsko-tunisky rezisér rovnako
intenzivne. Scény jedenia tu odhaluju najviac (po Zrne
a mulici sa mu motiv jedla v kazdom filme vracia), na
rozdiel od scén intelektudlnych a mestiackych debat,
ktoré nie su az také presvedcivé a citit v nich odsudzo-
vanie aj vonkajsiu manieru. Co sa tyka scén sexu, na-
kracanych zo vSetkych uhlov tak nendsytne ako nesly-
chane v dejinach francuzskej kinematografie, tie tvoria
predobraz absoltitneho vzajomného spojenia Adele
a Emmy. Do takej miery, aku vytvara podmaniva ché-
mia medzi Adéle Exarchopoulosovou (Adéle) a Leou
Seydouxovou (Emma).

Kehiche sa vzdialil od komiksu Julie Marohovej
Modrd je tepld farba, zapletku situoval do sucasnosti,
ale hlavne oslabil dramati¢no povodiny (v jeho sce-
nari nendjdeme chorobu, ktora utrapila komiksovu
Emmu). To, ¢o milenky od seba pomaly vzdaluje, tu nie
je bisexualita mlads$ej z nich, ,,menej lesbickej“ ako td
druh4, ale spolocenska priepast medzi nimi. T4 ich od-
deluje a zjavi sa tu dvakrat, vo dvoch scénach stretnu-
tia s rodi¢mi. Prva ukaze Emminych rodicov: dcérinu
orientdciu prijimaju v dokonalej pohode, nadchyna ich
umenie, ustrice a biele vino. Udivi ich len fakt, ze Adele
nemad vicsie ambicie ako stat sa ucitelkou. Potom scéna
s rodi¢mi Adéle v domceku na predmesti Lille, kde ser-
viruju bolonské Spagety z hrnca a Emme radia pohladat
si,,dobrého manzela“ ak sa uz chce i nadalej hrat na tu
umelkynu...

Di#ka filmu je nevyhnutn4 pre navodenie skuto¢nej
blizkosti a zdielanie intimity dievcat, a teda pre pocho-
penie ich vzajomnej tzby. Kazdy Adelin pohyb pier
a mihnutie viecka sa ndm stavaju déverne zname, tak-
Ze i najmensia zmena Uic¢esu alebo obleCenia ndm udrie
do o¢i. Adelin zivot, v kapitole 1 & 2 sprevadza divaka
celé tri hodiny jej Zivota, dal$ie kapitoly uz ponecha na
neho.

PAMELA PIANEZZA
(Recenzia bola pévodne publikovana na partnerskom

portali www.tessmag.com)
Z francuzsiny preloZila Anna Luptakova

Nabidka toho
nejlepsiho z filmové
kuchyné

Ve dnech 28. ¢ervna az 6. ¢ervence
probéhne 48. ro¢nik Mezinarodniho
filmového festivalu Karlovy Vary, ktery
prinese divdaktm vice neZ dvé stovky
zajimavych filmovych tituldi, jedine¢né hosty
i fadu doprovodnych programadi.

Karlovarsky festival oceni K¥istalovym globem za mimoradny
umélecky pfinos svétové kinematografii amerického scena-
ristu, reziséra a producenta, trojnasobného drzitele Oscara
Olivera Stonea.

Oliver Stone predstavuje v kontextu soucasné americké
isvétové kinematografie osobnost, ktera se zcela vymyka tra-
di¢nim hodnoticim métitkiim. PiSe, reZiruje i produkuyje filmy,
které zaujimaji vSechny polohy autorského spektra — od tradic-
nich ptibéht, az po velmi provokativni, v nichZ se ¢asto doty-
k4 paléivych spoleéenskych a politickych problémi nejen své
zemeé. Prvniho Oscara ziskal za scéndr k filmu Alana Parkera
Ptilnoéni expres (Midnight Express 1978), druhého za rezii vi-
etnamského opusu Ceta (Platoon, 1986). Film byl nominovan
na osum Oscartli a bodoval ve ¢tyfech kategoriich. Dramatické
véle¢né zkusenosti a pfedev$im ztratu iluzi vétsiny veterand,
kteti se snazili zaclenit zpét do Zivota, zpracuje také v uspés-
ném filmu Narozen 4. ¢ervence (Born on the Fourth of July,
1989), za néjz ziska dalsitho Oscara za nejlepsi rezii.

Mezinarodni filmovy festival Karlovy Vary ptipravil v ram-
ci 48. ro¢niku trojrozmérny portrét tohoto mimotradného
filmate. Jako scendristu jej predstavi prostiednictvim filmu
Zjizvend tvdr. Dale budou uvedeny dva dily z jeho nového do-
kumentarniho cyklu The Untold History of the United States.
Dokument se zamétuje na spolecenské udalosti, které ve své
dobé byly ze strany médif podcenény, ale pfesto zasadnim
zpusobem utvately jedine¢nou a komplexni americkou his-
torii v pribéhu 20. stoleti. Tfetim titulem bude historicky
velkofilm Alexander Veliky v nové autorské podobé. Ptivodni
verze z roku 2004 se dockala rezisérského sttihu v roce 2007.
Konecnou ctvrtou, znovu upravenou verzi Oliver Stone pfipra-
vuje pro rok 2014 a jeji souc¢asnou podobu budou mit navstév-
nici MFF KV moznost vidét jako prvni v Evropé!

Kristalovy globus za mimoradny umeélecky pfinos své-
tové kinematografii pfevezme na 48. ro¢niku MFF Karlovy
Vary akademicky mali¥, vytvarnik kostymut, Theodor Pi§ték.
Kmenovy spolupracovnik reziséra MiloSe Formana ma ve
své filmografii vice nez stovku titul(, na nichz se podilel jako
kostymni nebo filmovy vytvarnik. Spoluprace s Formanem
Pisték je drzitelem Oscara za ndvrhy kostymu k filmu Amadeus
(1984), za navrhy kostym k dal§imu Formanovu snimku
Valmont (1989) ziskava francouzského Césara a je nominovan
na Oscara.

V roce 2011 se stal Mezinarodni filmovy festival Karlovy
Vary inicidtorem dlouhodobého projektu — digitdlniho re-
staurovani zdsadnich snimk ¢eskoslovenské kinematografie.
Prvnim filmem, jehoZ digitalné restaurovana kopie byla ve
slavnostni premiéfe uvedena v rdmci MFF Karlovy Vary, se
stala Vlacilova Marketa Lazarovd. V roce 2012 méla svétovou
premiéru digitalné restaurovand kopie filmu Milo$e Formana
Hor'l, md panenko.

Pro leto$ni rok byl vybran dalsi z klicovych titull é¢eskoslo-
venské kinematografie, moravskd saga scendristy a reziséra
Vojtécha Jasného Vsichni dobri roddci. Film bude uveden v so-
botu 29. ¢ervna 2013 ve Velkém sale hotelu Thermal.

Na pudé 48. roéniku MFF Karlovy Vary se uskute¢ni také
premiéra nového Ceského filmu rezisérky Alice Nellis Revival.
V hudebni komedii o vzkiiSeni jedné zapomenuté rocko-
vé kapely se v ustfednim hereckém kvartetu vedle Karla
Hefmanka, Bolka Polivky a Miroslava Krobota predstavi i slo-
vensky herec Marian Geisberg.

V programu najdeme také mimosoutézni uvedeni zajima-
vych dokumentd. Novy Zivot slovenského dokumentaristy
Adama Orlhy je velmi osobnim pohledem na citovou krizi
v jeho vlastni rodiné. Celovecerni dokument Fulmaya, dévcdt-
ko s tenkyma nohama natocila Vendula Bradacova a je portré-
tem slovenské herecky a rockerky Doroty Nvotové a jejiho Zi-
vota v Nepalu, kde provozuje cestovni kancelai zaméfenou na
vysokohorskou turistiku a vénuje se charitativni praci.

V pfehlidce ¢eskych filmt bude uveden také nejiispé$néjsi
leto$ni celovecerni film — dobova detektivka Ve stinu, na niz se
koproduké¢né podilelo také Slovensko.

Karlovarsky festival kazdoro¢né nabizi kromé mezinarod-
nich soutéz{ hranych i dokumentarnich snimkd jak tradi¢ni
sekce — jako jsou Horizonty, Jiny pohled, Navraty k pramentim
nebo Pilno¢ni filmy, tak prehlidky zamétené na mimofadné
osobnosti ¢i sméry souc¢asné kinematografie. Letos predstavi
kompletni tvorbu uznavaného kolektivu americkych neza-
vislych tviiret sdruzenych v produkéni spoleénosti Bordeline
Films. Deset let poté, co studenti filmu z newyorské univerzity
Antonio Campos, Sean Durkin a Josh Mond zalozili produke¢-
ni spolecnost Borderline Films, patii trio nerozluénych pta-
tel k obdivovanym nezavislym filmatram, jejichZ snimky byly
k vidéni na desitkach filmovych festivali. ,,Borderline Films:
Prvnich deset let“ pfedstavuje viibec prvni ucelenou piehlidku
vénovanou mladikim z této newyorské produkéni spoleénosti.
Trojice filma#t kromé vlastni tvorby bude mit jako viibec prvni
tvurci predstaveni na MEF KV navic moznost promitnout pu-
bliku t¥i filmy svych oblibenych reziséra, ktefi trio Borderline
Films zdsadnim zptisobem ovlivnili. V ramci 48. MFF KV se také
uskutec¢ni master class. Seana, Antonia a Joshe, ktefi se béhem
poslednich let stali vzory pro mnoho zacinajicich nezavislych
filmaf, do Karlovych Vart doprovodi hned nékolik hercti a sté-
Iych ¢lenti $tabu.

Kromé filmovych projekci, setkani s tvirci, besed nebo
tviréich dilen nabidne MFF KV také fadu doprovodnych akci.
Oficidlnim neziskovym partnerem 48. ro¢niku MFF Karlovy
Vary se stala charitativni organizace DebRA CR, kterd podpo-
ruje lidi s vzacnym vrozenym onemocnénim - nemoc motylich
kiidel. DebRA CR ptipravila cely soubor akef od interaktiv-
ni kavérny, pfes odévni performance vyznamné designérky
Libény Rochové, ktera se bude konat 2. 7. v Sadové kolonddé,
az po benefi¢ni hudebni vecirek s nejlepsimi ¢eskymi muzi-
kanty 2. 7. v PoStovnim dvore.

5. ro¢nik CEZ Energy Festu prob&hne v sobotu 29.6.2013
v Postovnim dvofe. Pro leto$ni ro¢nik je ptipraven koncert
legendarn{ skupiny Lucie v ptivodnim slozeni: Robert Kodym,
David Koller, Michal Dvotak a P.B.CH. Skupina Lucie se stala
patronem akce Oranzové kolo Nadace CEZ. Tato charitativn{
akce, pti které kazdy mtize svym $lapdnim ptispét na dobrou
véc, se uskutecni v patek 5. 7. 2013 od 12 hodin do 15 hodin na
Mlynské kolonadeé za ucasti skupiny Lucie a dal$ich vyznam-
nych osobnosti.

Drzitel ceny Andél pro nejlepsiho zpévéaka roku Vojtéch
Dyk se predstavi na koncertu v Letnim kiné 1. 7. 2013. Dyk vy-
stoupi spole¢né s brnénskym swingovym seskupenim B-Side
Band, s nimz v loniském roce absolvoval velmi uspésné turné.
Na programu jsou nejvétsi svétové hity v origindlnich swingo-
vych tipravach. Hosty koncert budou saxofonista Michal Zac¢ek
a zpévak Matéj Ruppert.

Divadlo bratf{ Formanti se svym kabaretnim projektem
Obludarium odehraje ve dnech 28. 6. — 1. 7. 2013 pro navstévni-
ky a hosty festivalu celkem ¢tyti pfedstaveni.

Organizatofi 24. ro¢niku Ceny Jindficha Chalupeckého
predstavi priitez ¢eskym videoartem. Mezi prezentovanymi au-
tory jsou vitézové ceny, jako naptiklad Katetina Seda, Michal
Péchoucek, Jan Manc¢uska nebo Mark Ther. Prezentace ¢eského
videoartu bude probihat v ramci festivalu jako celodenni pro-
gram ve stfedu 3. ¢ervna na kolonddé v centru mésta.

ULJANA DONATOVA



Robert Kirchhoff! (RK) po 6smich rokoch naro¢nej prace dokoncil celovecerny
dokumentarny film Kauza Cervanovd. Zazil som ho v obdobiach beznadeje, tapania,
hladania. Osem rokov priebeZne zbieral materidl a zaroven nakrical. Zil s filmom

Odporucali
ho neprijat na
vysoku skolu

Rébert Kirchhoff a Marek Sulik

ako jeho producent a ako autor. Napokon to celé usilie malo zmysel. Vznikol
dolezity film, ktory je vzacny nielen svojou témou, poctivym autorskym pristupom,
rozkryvanim pripadu mozno najvacsej justi¢nej nespravodlivosti poslednych
tridsiatich rokov, ukazovanim prepojeni medzi dnesnou politickou situdciou
a minulostou, ale i kultivovanou filmovou recou, kombindciou r6znych rezijnych,
dramaturgickych postupov a pristupov, ktoré v kone¢nej podobe prinasaju intenzivny

Robert mi vari kdvu, leje do nej kozie mlieko.

MmS: Ja vlastne ani neviem... ako si sa dostal k filmu?

RK: K filmu o Cervanovej?

MS: Nie. K dokumentdrnemu filmu.

RK: Jaj. Ja som najskor bol kulisdk, potom pomocny robotnik,
robil som vyskové prace, neskor som v televizii robil asistenta
produkcie... A jedného dna, po revolucii, som zistil, Ze DuSan
Trancik nakrica film pri PieStanoch. Prisiel som tam a povedal
som mu ,,chcem tu robit a je mi jedno ¢o“. Produkény ma chceel
dat asistovat rezisérovi, ale Tranc¢ik povedal: ,Ved ten ¢lovek
to nevie robit, nech pomaha stavat jazdu.“ Tak som tam po-
maéhal a asi o rok som robil asistenta Handkovi na Papierovych
hlavdch?. Prihlasil som sa nainzerat. Mal so mnou hodinovy
telefonat a na druhy deni som s nim zacal robit. Trvalo to asi
dva roky.

M3: Ale preco ta zaujimal prave film? Co si vlastne $tudoval?
RK: Skoncil som gympel. A pocas socializmu by bolo nemysli-
telné, aby ma zobrali na filmovt $kolu.

m$: Mal si zly kddrovy posudok?

RK: Ja som sa hlasil na rézne $koly, napriklad aj na estetiku.
Na Ziadnu ma nechceli prijat. A ked padol rezim, tak som si
vypytal svoje kddrové materidly. A v tom fascikli bol posudok
zo strednej $koly, kde bolo napisané: ,,Odporti¢ame neprijat na
vysoku skolu.“ A to bolo pod¢iarknuté ¢ervenym perom.

m$: Ty si robil problémy na skole?

RK: Samozrejme, Ze som robil problémy. Tam bolo napisané,
ze som ¢lovek, ktory nefunguje v ramci kolektivu. Nebol som
té suciastka, ktord by potrebovali.

mS: A teda k tomu filmu ta ¢o tahalo?

RK: Ty si z divadelnej rodiny, ty si bol stale v divadle. Ale ja
som chodil do divadla sdm. Ja som chodil na hokej a do divad-
la. Uvddzacky ma poznali a pustali aj zadarmo. A neskdr som
robil $tudentské divadlo, dokonca v Ziline som robil bdbko-
herca. Ale to bolo obdobie, ked som nevedel, ¢co budem robit.
Nebral som zivot ako nieCo zavazné... potreboval som peciatku
v ob¢ianskom, Ze pracujem a az neskor som sa rozhodol §tudo-
vat $kolu, ked som mal 26 rokov.

M3: Nechcel si teda robit radsej divadlo?

RK: Chcel. Ja som chcel byt hercom!

m3: Skoda, Ze ti to nevyglo.

RK: Vyslo! Ja som herec vo svojich filmoch! Hahaha!

M3: A teda kde doslo k tomu rozhodnutiu robit filmy?

RK: A7 pri nakricani Papierovych hldv. Predtym som nemal
skiisenost s dokumentdrnym filmom a ani som nevedel, ze
existuje.

M3: Ty si nepozeral v kine ani zurnaly?

RK: Tam som ani nechodil... neznasal som zurnaly. Mal som
principidlny odpor k tomu, ¢o ndm tam vnucovali. Ked som
iSiel na film, tak som schvélne $iel do kina neskor, aby som
nevidel Zurnal. Ale ked som robil v televizii, chodil som na
studijné projekcie starého pana Dubeckého, ktory premietal aj
trezorové filmy, alebo filmy, ktoré neboli v distribtcii. A toto
som vnimal velmi intenzivne.

MS: Na skole ta ¢o bavilo?

RK: Najskor ma ucili Kvetoslav Hecko a Ivo Brachtl a posledné
dva roky som bol v ateliéri Dusana Handka. Mal som individu-
alny studijny plan. Chodil som najmé na hodiny rézie a na ho-
diny filmovej teérie Martina Slivku. A to bolo skvelé. To, ¢o sa

divacky zazitok.

na prvy pohlad zdalo nezazivné, mi pomohlo objavovat film.
Bavil ma jehointerdisciplinarny pohlad, prepajanie kulttirnej
antropoldgie a filmu.

(Robovi zvoni telefén)

RK: Cau Méria... neru$i$, moze$. Aha... 4no... staéi ti to?
Poslem ti to... Ahoj.

(Méria Feren¢uhova chce link na film Kauza Cervanovd.)

m$: Posli jej link na nieco iné!

RK: Ano! Na nejaké porno!!! Hahaha! Kde sme to skon¢ili... jaj,
neviem ¢o mi dala $kola. Samozrejme dala mi vSeli¢o, bola to
taka slobodna demokraticka platforma. Mozno to najlepsie,
¢o sa mbze v zivote stat mladému ¢loveku je stretnit niekoho,
kto md nazor. A také osobnosti tam boli. To ostatné su povinné
jazdy. Ja som predtym robil na Papierovych hlavdch a uz tam
som sa vela o filme naucil.

m$: Aké témy ta zaujimali?

RK: Ja som mal vZdy pocit, Ze umenie musi byt angazované.
Ze nemoZeme vystlpit z danej doby a venovat sa nie¢omu, ¢o
unikd spojeniu Ja a Spolo¢nost. TakZze to, ako sa pretvarala
spolo¢nost, menili sa aj témy. Najskor to boli socidlne témy,
neskor socidlno-politické. A tak to aj ostalo.

m3: Co ta bavi na filme?

RK: Najlepsie na filme je to hladanie. Musim povedat jednu
vec: Ja som vzdy rad pisal a doteraz si rdd piSem aj scendre

k filmom. Napriklad scenar k filmu Kauza Cervanovd je tamta
buchla. Vzdy si piSem obrazy ¢o najpodrobnejsie, tak si ujasiu-
jem predstavu o filme. PiSem to, hoci niektoré veci nenakru-
tim, alebo ich nakritim inak.

MS3: Preco si zacal robit na filme Kauza Cervanovd? Je to aj
preto, Ze pochadzas z Nitry?

RK: Ja som vyrastal v rodine, kde obaja rodicia boli veImi kri-
ticki k rezimu. A od mali¢ka som vedel, ¢o sa okolo mna deje,
kde to vlastne zijem, a Ze v nasej spolo¢nosti je pritomna dvoj-
tvarnost. Raz v prilohe Smeny na nedelu pisali o afére okolo
vrazdy Cervanovej. T aféru v roku 1982 strasne rozmazavali.
Ked prebiehal proces s jej aktérmi, nad justicnym paldcom lie-
tali helikoptéry, boli tam obrnené transportéry, ulice boli za-
blokované. A tiTudia $li kordénmi s policajtmi ako v pétdesia-
tych rokoch, ked sudili Hordakovt. V novinach pisali, Ze to boli
deti komunistickych funkciondrov, ¢o nebola pravda.

M3: To ste vedeli uz vtedy?

RK: Samozrejme, v Nitre sa vedelo uz vtedy, kto je kto.
Niektori z ich rodi¢ov ani neboli ¢lenovia KSC... Ked som si
precital ¢lanky o kauze, zdali sa mi také absurdné, Ze som
tomu nemohol verit. Boli napisané tak beletristicky, ze to
vsetko vyzeralo ako vyfabulované. A paméitam si, ako sme

s otcom, ktory poznal otca jedného z odstidenych, sedeli za
stolom, ked som zacal nie¢o hovorit o tej kauze. On sa na mna
pozrel a povedal: — No. Tak to nebolo. To si zapamaétaj, Ze tak
to nebolo.

MS: TakZe si si td tému v sebe niesol?

RK: Nie. V roku 1990 som raz $iel poslednym autobusom do
Nitry. Na Bajkalskej si ku mne prisadol chlapik. Smrdel naf-
talinom. I8li sme nocou, vela sme nehovorili, ale to ticho ne-
bolo trapne. Povedal mi, Ze bol dlho prec a ja som sa nepytal
kde bol, lebo vtedy sa vela Iudi vracalo z emigracie. V Nitre
sme sa rozlidili. Ked Dusan Hanak pripravoval Papierové hla-
vy, FrantiSek Miklo$ko nds upozornil, Ze kauza Cervanova je

pozoruhodny pripad. Takze som, ako asistent $iel za sestrou
jedného z odsudenych. Rozpravala mi zvlastne historky, ako
sa nevydala, ako vSetkych presvied¢ala o nevine tych Iudi, ako
jej brat mal dostat trest smrti, a Ze on mi to najlepsie povie,
ked pride. V tom sa otvorili dvere a tam stal ten ¢lovek z auto-
busu. Samozrejme na tento pripad nebolo miesto v Papierovych
hlavdch. A vtedy som si povedal, Ze chcem urobit film o tom, Ze
ti fudia st nevinni.

MS$: AKko si zistil, Ze ti ludia st nevinni?

RK: Ked'sa vySetruje vrah, vySetrovatelia musia byt tvrdi, to
je jasné. Ale na tomto pripade ma zaujalo niekolko zvlastnos-
ti. A zo zac¢iatku som nemal stopercentnd istotu, Ze nerobim
film o vrahoch: Az ked som zacal ten pripad spoznavat, zacali
sa vynarat veci. Zistoval som, za akych okolnosti boli ti [udia
donuteni povedat priznanie, aky tam bol na nich vyvinuty tlak
a zistil som, ze v podobnej situdcii by som bol zlomeny aj ja.

A tieto priznania su jediny dokaz, ktory voci obvinenym maju.
MS: A ako to vidi$ po 6smich rokoch filmovania?

RK: Ked'som spoznal tych ludji, zistil som, Ze si emociondlne,
intelektudlne, socidlne uplne rozdielni. A domnievat sa, ze
skupina siedmich Iudi spacha takyto zlocin ako jeden ¢lovek,
tridsat rokov s tym Zije, ani raz sa nepreriekne, ani raz niekto
z nich nepovie: Ano, ja som zlyhal, stalo sa to takto... Zd4 sa mi
podivné, ze drzia ako jeden muz. Ked som ich spoznal, zistil
som, Ze oni sa vlastne nezndsajt. To som nevedel. T4 skupina
bola vytvorend umelo. Nestretli by sa ani pri inych okolnos-
tiach, nieto pri zlo¢ine. Nemali ani d6vod brat nejaké dievca

z diskotéky, pretoze niektori boli zasntiibeni, mali tam priatel-
ky z Franctizska... jednoducho, ten pripad je sled nelogickych
udalosti. Moje vychodisko teda bolo, Ze tak ako ten pripad opi-
suje obzaloba, sa nestal.

M3: Aky bol tvoj tvorivy pristup k téme na zaciatku a ako sa to
zmenilo?

RK: Najskor som ten film koncipoval ako film noir. Zac¢al som
ho nakricat na 16 mm surovinu, tylizovanou formou. Chcel
som protagonistov konfrontovat s miestami, kde sa pribehy
udiali. Skimal som, kto bola vlastne 'udmila Cervanova, zbli-
zil som sa s jej priatelom i s jej mamou, ktora s tym pripadom
Zije takmer tridsat rokov. Postupne som v pripade nachddzal
nové postavy. Postupne som vsak zistil, ze metédou konfronta-
cie nemdzem pracovat, lebo ti ludia odmietajui byt rezirovani
v nejakej situacii. Napriklad som chcel, aby sa vysetrovatel
stretol s Andrasikom, a aby mu kladol otazky, tak ako vtedy,
ked sa Andrasik spontanne priznal. Chcel som to urobit for-
mou psychodrdmy. Ani jeden z nich v§ak do toho nechcel ist.
MS3: Prave to odmietanie je v$ak vo filme napokon dolezité,
pretoze odmietaji prave ti, ktori st najviac podozrivi z justic-
nej krivdy.

RK: Odmietanie je v tomto filme nakoniec principom. Ale

k tomu som dospel aZ postupne. A som vdacny, Ze film nepo-
trebuje komentar. To bolo najtazsie, postavit film tak, aby sa
divak dokazal orientovat v mnozstve postav, udalosti, faktov.
m3: Co tento film zmeni?

RK: Ja si nemyslim, Ze film musi nie¢o menit. Ale ak by sa to

v tomto pripade stalo, bol by som rad.

MAREK SULIK



BALADA
O SIEDMICH
ODSUDENYCH

Kauza Cervanova
r. Robert Kirchhoff, Slovensko, 2013

Film Kauza Cervanovd vznikal dlho. Za osem rokov préce jeho
rezisér Robert Kirchhoff spracoval mnozstvo udajov, nastu-
doval mnozstvo dokumentov, zozbieral mnozstvo svedeckych
vypovedi a nakritil mnoho hodin materidlu. A napokon z toho
vytvoril sotva stominttovy film. Nie vSak hocijaky. Kauza
Cervanovd je velky dokumentarny film venovany jednej z naj-
zésadnej$ich otazok zivota demokratickej spolo¢nosti: fungo-
vaniu justicie. Po filme Zuzany Piussi Nemoc tretej moci, ktory
poukazoval na aktualne zastrasovanie sudcov, tak prichadza
film zameriavajuci sa na dosledky nie vzdy zdravého fungo-
vania prednovembrového stdnictva a zvlast na jednu vaznu
chronicku chorobu z minulosti a jej dopad na siedmich, s naj-
vacsou pravdepodobnostou nevinnych ludi.

Pripad vrazdy Ludmily Cervanovej sa taha takmer 37 rokov.
Za ten Cas zasiahol, ba spustosil Zivoty mnozZstva osob, nielen
tych siedmich odstdenych. Je v iom cela splet linii, zamo-
tanych motivov, hypotéz, detektivnych narativov, postupne
odkryvanych 1zi, ale aj novych, pévodne utajovanych infor-
macii... Robert Kirchhoff tak pri priprave filmu logicky stdl
pred nutnostou vol'by. Co z toho mnoZstva do filmu vloZit a ¢o
nie? Ako postupovat, aby bol film zrozumitelny, drzal sa fak-
tov, a zaroven siahal dalej, nad ramec investigativnej filmovej
publicistiky?

V tvode vidno niekolko nendpadnych stop pévodného
zameru vytvorit Stylizovany film s inscenovanymi prvka-

mi, o ktorom sa rezisér zmienil v rozhovore pre majové ¢islo
mesacnika Film.sk. Policajti sa na miesto ¢inu dovezu na-
blyskanou Tatrou 603, letecki technici a piloti v PieStanoch
rozpravaju pred figurinou navlecenou v leteckej uniforme...
Tieto estetizujuce prvky sa vSak rychlo stratia v prospech sle-
du mimoriadne silnych scén. Scén, ktoré sd niekedy na hrane
novinarskej etiky, no vo filme sa ocitli pre svoju velavravnost,
pripadne ako ilustracie typického sprévania tych, ¢o pripad
vySetrovali, posudzovali alebo mohli ovplyvnit.

Takou je napriklad scéna, v ktorej sa zhovor¢ivi, dobromysel-
ne Zartujuci patolégovia, MUDr. Porubsky a MUDr. Mego, spa-
tia, zhadia, doslova fyzicky uzavry, ked st nahle konfrontovani
s Patrikom Fialom, ktory v roku 2004 posudzoval Porubského

pitevnu spravu z roku 1976. Takou je aj scéna, v ktorej general-
majora Pjesc¢aka, ktory na pripad dozeral, chréni jeho vlastna
vnucka, braniaca dedovi stretnit sa s rezisérom — prokurato-
rovi udajne aj tak uz davno neslizi pamat. Alebo scéna, kde
Kirchhoff dostane odpoved od sudcu obnoveného procesu

z roku 2004 len ,,off record*, a aj ta je vyhybava. Rovnako scéna
s Dobroslavom Trnkom, ktorého pripad nezaujima. A tiez typic-
ky kirchhoffovskd, drzo-naivna scéna, kde prezident republiky,
ktory niekol’ko zaberov predtym vymenuval sudcov a oznacil
ich pritom za barometre demokracie v spolo¢nosti, Kirchhoffa
povazuje za kameramana lokalnej televizie a vzapati zostane
zaskoceny jeho ,,podpasovou’ otazkou tykajticou sa pripadu
vrazdy Cervanovej, hoci je Kirchhoffovi vopred jasné, ze na nu
prezident nebude odpovedat...

Vo filme Kauza Cervanovd je mnoho drazdivych, znepokoji-
vych, absurdnych ¢i priam desivych, a chvilami dokonca komic-
kych situdcii. Niektori klic¢ovi svedkovia tvrdia, Ze k pripadu
nemaju ¢o povedat. Dalsi zasa majy, ale nikdy im hovorit ne-
umoznili. Podaktor{ vypovedajtci balansuji na zaminovanom
uzemi profesijnej lojality a politickej korektnosti a snazia sa
udrzat koherentnost celého pripadu, hoci vidiet, Ze priznavaju
niektoré nezrovnalosti vo vypovediach, posuny vo formulovani
obzaloby, ¢i doslova pochybenia pri vysetrovani a side. Svojimi
vypovedami, ale najma spontdnnymi reakciami na reZisérove
otazky tak vytvarajui dokonaly obraz neochoty alebo neschop-
nosti vyrovnat sa s chybami, pracovnym ¢i moralnym zlyhanim,
pripadne s vlastnou konformnostou a lahostajnostou, strachom
i zbabelostou. Pred Novembrom 1989, ale aj po fiom.

Robert Kirchhoff nenakritil typicky investigativny film.
Neusvedcuje niekdajsich reprezentantov normalizac¢ného jus-
tiéného aparatu ¢i predstavitelov sticasnej justicie zo 1zi, ale
jednoznacne ich pristihuje pri zbabelosti, neochote hovorit, pri
ocividnom zametani uzavretého pripadu pod koberec. Zriekol
sa lakavého detektivneho narativu i hladania skuto¢ného vra-
ha, hoci siedmich odstidenych vnima i presved¢ivo ukazuje ako
nevinnych. Zriekol sa vysvetlujiceho komentdra, nanajvys si
vypomaha komentovanou rekonstrukciou zo zaciatku osemde-
siatych rokov, ktord nasledne konfrontuje s vypovedami svojich
protagonistov. A ¢o je trochu $koda, zriekol sa aj linie vedticej
k rodine 'udmily Cervanovej, predovsetkym k jej matke, ktord
udajne vo filme odmietla vystupovat a Kirchhoff to reSpektoval.

Obzalovani boli v procesoch dvakrat uznani vinnymi a od-
suideni len na zdklade svedeckych vypovedi a doznani. Nie
na zdklade priamych dékazov o vine. Kirchhoff postupuje pri
dokazovani ich neviny rovnako: akurat pontka iné svedectva
a povodné doznania definuje ako vynutené. Treba uznat, Ze
Kauza Cervanovd je mimoriadne dobre Struktirovany film,
ktory nepracuje s tradi¢nou chronolégiou, nesleduje ¢asovu
postupnost udalosti, ale priraduje ich k sebe skor logicky, a za-
roven na principe juxtapozicii, v ktorych sa odhaluja hlboké

rozpory medzi oficidlnou verziou pribehu a parcidlnymi, no
tym zavaznejsimi vypovedami. Je to film, ktory svoju argu-
mentéciu stavia na zdravom tusudku.

A to je zaroven jeho najvéacsie tskalie... Zdravy rozum totiz
v justicii nie vzdy staci a nie vzdy plati. Darmo si divak povie,
Ze ak by siedmi muzi boli vinni, pricom si uz odpykali va¢§inu
trestu a vdaka amnestii boli od roku 1990 na slobode, zrejme
by neboli taki blazni, aby sa snazili uzavrety pripad znova
otvarat; ako dokaz o nevine to nesta¢i. Darmo si divdk vravi,
Ze pripad, v ktorom je tolko nezrovnalosti a nijaky priamy do-
kaz, predsa neméze skoncit potvrdenim pévodného rozsudku;
sud napokon vymeria viacerym odsidenym dokonca dalsie
roky odnatia slobody... Darmo Kirchhoff ukazuje franctizske
sestry, ktoré dosvedcuju alibi dvom odstidenym, i kamaratov
tretieho, ktori s nim v den vrazdy travili ¢as niekde celkom
inde, ked sud tieto svedectva neuznal. Darmo odstideni absol-
vuju vySetrovanie na detektore 1Zi...

No apelovanie na zdravy usudok tiplne sta¢i na to, aby
Kauza Cervanova nacrtla vystizny portrét kedysi totalitnej
a dnes ,,demokratickej“ justicie, ktora si zakryva o¢i nie preto,
aby bola nestrannd, ale preto, aby nevidela svoje dnesné pre-
Slapy a vCerajsie hriechy.

Kauza Cervanovd je pre mna filmovou udalostou tohto
roka. Dokonca si triifam povedat, Ze od ¢ias Hanakovych
Papierovych hldv tu nebol takyto spolo¢ensky naliehavy, a za-
roven velkolepy dokumentarny film. Film, ktory je drsny,
frustrujici a filmarsky posobivy. Film, ktory divaka presviedc¢a
o tom, Ze kauza bola vykon$truovanym normaliza¢nym mon-
sterprocesom a Ze ak niekto uspesne vytesnuje pocit zodpo-
vednosti alebo viny, nie st to odsudeni, ale s najvic¢Sou prav-
depodobnostou sama justicia.

Pevne verim, Ze Kauza Cervanovd vyvola verejnud diskusiu.
A dufam, ze bude natol'ko plamenna, Ze sa aj jazycky tych ba-
rometroch demokracie v spolo¢nosti, o ktorych hovoril prezi-
dent republiky, napokon aspon trochu rozkmitajd a vychylia
z najspodnejsieho, kritického pasma.

MARIA FERENCUHOVA

obraz doby minulej nezostava iba v o¢iach Mnohé z nich sa vo filme objavia iba raz. Autor

Banicky
chlebicek

Banicky chlebicek
r. Roman Fabian, Slovensko, 2013

Celovecerny dokument Romana Fabiana
Banicky chlebicek je portrétom obyvate-
lov dediny Rakovnica, nachadzajtcej sa
v Rozilavskom okrese na Hornom Gemeri.
Kedysi vychyrend banska oblast, kde praco-
valo tisice banikov, je dnes regiénom s vyso-
kou nezamestnanostou. ,,Slovensko kon¢{ pri
Ziari nad Hronom,“ hovori starosta a dal${
z protagonistov iba suhlasne kyva hlavou.
Doéchodcovia spominajicina ,,staré dobré
¢asy“, znudeni mladi Iudia tesne pred matu-
ritou a strednd generdcia ich rodic¢ov — vSetci
vyrastli v rovnakom kraji, no ich zivotné po-
stoje su odlisné. StarSia generdcia spomina
s nostalgiou na minulost a t4 najmladsia
nevidi pred sebou ziadnu svetld budicnost.
Dedina a jej obyvatelia si tak ziju svojim vlast-
nym stereotypom, do ktorého vtipne zapadaju
kultirne podujatia organizované starostom.

Kedysi sme boli sebesta¢nd krajina, kde rol-
nicke druzstva tvorili zdklad polnohospodar-
stva celého Statu a v baniach sa tazili vlastné
nerastné suroviny, vSetci mali pracu, sluzobny
byt, skoro kazdy banik ¢i robotnik si postavil
vlastny dom. Z ¢oho? Vtedy sa dalo ,,pozicat
si“ material z prace. A Ze to bolo ekonomicky
drahé? To nikoho nezaujimalo. Po revolicii sa
vsetko rozkradlo a zostala nam ,len t4 demok-
racia“. A ¢o dalej?

Nazor odznievajuci vo filme, nie je len
nazorom obyvatelov Rakovnice. Nostalgicky

starSej generacie, ale je stale Ziveny v mla-
dych Iudoch. Pasivita, apatia a neschopnost ¢i
nevola pohnut sa vpred, je dosledok nevyrov-
nania sa s minulostou. Nikdy sa predsa nahlas
nepomenovali zlo¢iny komunizmu. Kto si ich
v skuto¢nosti odpykal? Tie isté tvare v novych
kabatoch vladnu dalej a jediné ¢o si pamata-
me, je, ze sme sa mali lepsie. Ak sme to aj ne-
zazili, nasi rodi¢ia ndm pripomend casy, ked’
sa mladym zacinalo [ahsie.

I ked'si rezisér vyberd zdstupcov vSetkych
generdcii, nejde o velmi vyrovnanu vzorku.
Z Gst starostu sa dozveddme o mnozstve ne-
zamestnanych, od rdna vysedavajtcich pri

pohariku, ale vo filme sa s nimi nezozndmime.

Problém alkoholizmu je sice naznaéeny vo
viacerych vypovediach, no pitie pubertdlnych
deciek na diskotéke ¢i starostov podnapity
prihovor st viac vtipnymi epizédkami nez jas-
nymi prikladmi. Okrem jednej, uz od zaciatku
niekolko raz explicitne vyjadrenej témy sa
pribeh dalej nerozvija.

Film zobrazuje niekolko hlavnych postav —
Tomas$, Zuzka a jej rodina, starosta a byvaly
banik — a mnozstvo vedlajsich, ktorych vy-
povede podporujd hlavni myslienku filmu.
Autor sa vSak nedostava ,,za postavy“. I ked
v ich rozpravani mézeme vycitit zaujimavé
pozadie, zostavame len pri akomsi nacrte.
Postavy sa nam predstavia a my sa o nich
viac-menej dozveddme iba to, ¢o ndm chct
povedat. Tak je to s Tomasom, Zuzkou, alebo
napriklad so zootechnikom druzstva, z ktoré-
ho sa po prevrate stava taxikar. Kazdy z nich
poodhali kiisok zo svojej osobnej histdrie
objasnujuci jeho sti¢asné motivacie, no autor
sa drzi koncepcie skupinového portrétu a ne-
pusti nas dalej. Snimanie situdcii na dlhé sklo
z nas robi skor vzdialenych pozorovatelov, ne-
dostavame sa do intimneho priestoru postav.

sa nesnazi hlbsie prenikntt do individudlnych
osudov ludi a rozpravat pribeh dediny cez
jedného z jej obyvatelov, ale prostrednictvom
viacerych vypovedi vytvorit kompaktny ob-
raz. Z tohto pohladu ide o staticky dokument
postaveny na monolégoch a ¢asto komickych
vyjavoch zo zivota obce, ¢i uz ide o ndhodne
vychytené okamihy alebo vopred o¢akavané
situdcie. Takato metoda vSak svojim sposo-
bom funguje a najma vdaka svojej formélne;j
stranke dokaze udrzat nasu pozornost, aj
ked tu chyba zdkladny konflikt na posun deja.
Napriklad motiv ludovej piesne zaznievajicej
nielen v poetizovanych obrazoch diev¢ata na
like, ale aj na rodinnej oslave ¢i dedinskej dis-
kotéke, je zaujimavou liniou spajajucou vset-
ky tri generdcie s tradiciami a krajom. Velmi
citlivd vytvarnd kamera podciarkuje krasu
prostredia, z ktorého, tak ako z mnohych k-
tov Slovenska, musia mladi ludia odchadzat
za lep$im zivotom kamsi na Zapad. Linedrny
strih podporuje zvoleny spdsob rozpravania,
nechava vyniknut obrazom a vyvazene strie-
da lyrické pasdze s vypovedami.

Film Banicky chlebicek otvara v su-
Casnosti velmi délezitt a aktualnu tému.
Prostrednictvom portrétu jednej obce rozpra-
va o Sirokom probléme krajiny, pre ktoru sa
postkomunisticka sloboda stala neslobodou.
Film naértdva mnozstvo otazok, $koda len, ze
viac priestoru nevenuje hladaniu odpovedi.

ZUZANA TOCIiKOVA

Zabery z filmu Banicky chlebiéek, zdroj: Filmtopia



RF: Celkom presne si pamétam na nase prvé
stretnutie. Ako to uz byva, stretli sme sa v kr¢-
me a nejako sme zostali v kontakte dodnes,
nielen v pracovnom, ale i v osobnom. Pamétas
sa na to tiez?

MD: Pamitam si to presne. Bolo to pri VSMU.
Ja som si robila poznamky na prednasku

s profesorom Zamborom o avantgardnej po-
etike, bola som prvacka na VSMU a to, Ze nas
priatelia zviedli k jednému stolu bolo pre mna
istym spésobom vzrusujtce. Predsa len st
prvaci hrdi na to, ked mézu so star$imi deba-
tovat o Zivote a neskdr i pracovat. Co sa nim
podarilo pri nakrtcani Studentského filmu na
35 mm material este ten isty Skolsky rok.

RF: Pozname sa uz niekol'ko rokov. Mas do-
jem, Ze sa nie¢o podstatné zmenilo? Myslim
tak celkovo. Mne sa napriklad zd4, Ze citim
omnoho va¢si tlak v tom zmysle, Ze mi pribt-
daju vydavky. Neviem, ¢i je to spdsobené ve-
kom alebo spolo¢nostou. Co si o tom myslis?
MD: No, ide to tak vekom, a tym padom Zivo-
tom. Pamatdm si, ked som sa rozhorc¢ovala,

Ze som ako Studentka musela platit zdravot-
né poistenie, pretoze som nail uzZ nemala od
Statu narok. Dnes sa uz nerozhor¢ujem nad
ziadnymi zavazkami. Len ma dokaze stale
vytocit, ked sa ludia dostévaju k zivotnym in-
formdaciam neskoro. Je to, zial, dennd rutina
obycajného ¢loveka.

RF: Studovala si literatiru na UK a potom
produkciu na VSMU. Mne sa zd4, Ze dne$né
¢asy nie su uplne najoptimistickejSie naladené
voc¢i mladym Iudom. Stdle viac a viac mojich
znamych, predovsetkym tych mimobrati-
slavskych, sa stretava s problémom, Ze by
chceli pracovat, ale vSade od nich chct sku-
senosti, a tie akosi nemaju celkom kde nabrat.
Stretdvas sa s tym aj ty?

MD: Denne sa stretdvam s tymto nekone¢nym
problémom. Pre tuto chvilu som sa rozhodla
pracovat v produkcii. Bavi ma to, te§i ma to,
napliia, a tak sa tento problém mladych Iudi
nedotyka priamo miia. Predsa len vo filmo-
vom svete ide skor o §tastie ako o prax. Mna to
Stastie stretlo a odvtedy intenzivne pracujem
na réznych projektoch. AvSak mam vela pria-
telov, ktori si s tymto fenoménom sti¢asnosti
nevedia poradit. Aj vo filmovom priemysle to
niekedy fungovalo tak, ze sa mlady ¢lovek vy-
pracoval od najnizsich pozicii az po tie najvys-
Sie, tak vedel presne zhodnotit nielen financ-
ne, ale i casovo, kol'ko ktora praca trvé a ¢i je
realizovatelnd v danych podmienkach. Tak by
to malo byt. Ambicie sd fantastické, ale film
je remeslo. A tak k tomu treba i pristupovat,
preto som vdac¢nd, Ze som si vyskusala rézne
variacie produkénej prace.

RF: Mne sa, a beriem to tak, Ze chvalabohu,
podarilo néjst si pracu v televiznych seridloch.
Cast volného ¢asu popritom vyuzivam na pra-
cu na vlastnych veciach — Banicky chlebicek je
priklad. Spolu sa snazime zohnat peniaze na
moj celovelerny scendr. Myslim si, Ze nejako
podobne to mas nastavené aj ty. Mna k tomu
vedie nejaka ¢udna potreba to robit, aby som
sa nezblaznil. Co motivuje teba?

MD: Tiez pracujem v produkcii tispeSného se-
ridlu. Bavi ma to. Pracujem vSak na $pecifickej
produkénej pozicii, ktord si nevyzaduje moju
pritomnost v projekte nonstop, hoci sa riadim

Musime robit filmy
pre celé Slovensko

Mirka Direrova (MD) sedi doma v pracovni zavalend terminmi. VSetkymi.
Sponzormi, vyti¢tovaniami, terminmi hercov. Ja sedim doma za pisacim
stolom zavaleny scendrmi dalSich epizdd. Zajtra nakriicam. Seridl. Ale
nejako sa pozhovérat pre KINECKO musime, pretoZe do kin ide nas
prvy spolo¢ny dokument Banicky chlebicek. A tak vdaka modernym
technolégiam a internetu chatujeme. A dnes intimne, iba pre vas, nas
osobny rozhovor.

heslom vzdy pripravend! Robim to aj preto,
aby som mala zabezpeceny isty prijem a istotu,
o ktort sa mézem opriet. V produkcii a produ-
centstve filmov je situdcia zlozita. Skusame,
ponukame, ale aj ked mame najvécsie ambicie
a zvladnuté pripravy, projekt moze stroskotat
na par Iudoch, ktori v tej chvili dostali pravo
rozhodovat. A nielen sympatie do hodnoteni
vchédzaju tiez. ReSpektujem to, ale vela moz-
nosti na samostatnu individualnu pracu, ktora
by nés celoro¢ne zivila, nemame. Ale pracovat
na televiznych projektoch vnimam ako pod-
netné a dblezité. U¢ime sa pracovat nielen so
Stabom, hercami, ale prichadzaju aj situdcie,
o je potrebné riesit hned a v tom vidim ob-
rovsku zdkladiiu, na ktorej méZeme obaja vo
svojich profesiach dalej stavat.

RF: Mam niekolko veci, ktoré mam rad a ve-
nujem sa im. Sportujem, pi$em basni¢ky, i ked
v poslednom ¢ase malo. Rad si zahram na
gitare, mam pri sebe dievca, s ktorym rad tra-
vim c¢as. Ked sa ¢lovek rozhodne venovat pri-
prave a realizdcii filmu, vyrazne ho to pohlti

a nejaky ¢as sa musi venovat len tomu. Myslis,
7e to ma zmysel? Nebolo by lepsie vyprdnut

sa na to-a venovat svoj ¢as nieComu inému?
Myslis, Ze to ma nejaky typ hodnoty?

MD: Som o tom presvedcend! Ak by som si to
nemyslela a nebola o tom presvedcéend, ne-
robime tento rozhovor. Je dolezité, aby sme

v sebe tt chut a silu na$li a pracovali dalej. Nie
vSetci sa na to daju. Ludia, ktori robia filmy st
podla mna velmi odvazni, ba priam hrdinovia.
VyZzaduje si to celého ¢loveka, fyzicky i psy-
chicky. A k tomu ¢loveku i celé jeho rodiny

a okolie.

RF: Napriklad Banicky chlebi¢ek vznikol len
tak, z nicoho ni¢, ako reakcia na prostredie,

v ktorom som robil svoj magistersky film. Je
to vyplod méjho pozorovania. Dokonca som
nemal ani ziadnu velkd ambiciu, aby sa z toho
stalo nieco obrovské a prelomové. Ty si na tom
robila. Nelutujes ten konkrétny ¢as a energiu?
MD: Snazim sa zit tak, aby som nikdy nelu-
tovala vynalozend energiu. TakZe moja od-
poved je nie. Som $tastna, ze sme v cielovej
rovinke a pocitujem hrdost na vSetkych, ktori
s nami tento film vytvarali. O prelomovych

a obrovskych ambiciach som takisto nepre-
myslala, ale ludska téma filmu mi bola blizka
od zaciatku. Mam rada ludi, réznych, a ti

z Rakovnice a okolia mi hned prirastli k srdcu.
Musime robit filmy pre celé Slovensko, veno-
vat sa tymto problémom. Zamysliet sa nad
nimi.

RF: Cela moja rodina je v priamej suvislosti

s prostredim, v ktorom je Banicky chlebicek
nakriteny. Takze mdm minimalny odstup.
Ked moja mama uvidi tie tvare, ktoré pozn4,
bude sa na to nejako pozerat, ale stale to bude
poznacené tym, Ze tych [udi pozna. Ty si film
pustala svojej rodine, ktora sice Zije tiez nie-
kde na vychode, ale priamy kontakt s protago-
nistami nema. Ako reagovali?

MD: Film sa im velmi pacil. Nie je dolezité,

¢i protagonistov osobne poznaju alebo nie.
Osudy a pribehy Iudi z Gemera st podobné
tym, s ktorymi si denne konfrontovani. A nej-
de len o vychod Slovenska. Osudy mladych
ludi, o ktorych je film Banicky chlebilek, su
blizke celej generdcii.

RF: Uz davno premyslam o tom, Ze basen, pie-
senl, roman, obraz, fotka, socha, ¢i film nie

st schopné ¢okolvek ovplyvnit alebo zmenit.
Samozrejme, je to komplikovanejsie a podé-
vat spravu o niecom, o ¢om sa nevie, je mi-
nimalne nevyhnutné, aby sa ludom otvorili
o¢i. Mdm také podozrenie, Ze ti, ktorym sa o¢i
otvoria, su aj tak len ti, ktori su toho schop-
ni. Obdvam sa, Ze ludi to v podstate nemeni.
A tak sa pytam eSte raz, nemas teraz, ked je
uz film hotovy, pocit, Ze si sa mohla venovat
aj nie¢omu inému? Myslis, Zze mé nejaky vyz-
nam, nie pre vSetkych tych lIudi, ktori sa tocia
okolo filmu, televizie a tak, ale pre tych vset-
kych ostatnych?

MD: Nechcem sa venovat nieComu inému.
Mam rada filmy, dokumentdrne s mi o to
blizsie, Ze sa stretdvam s ludmi s neoby-

¢ajne obycajnymi osudmi. A aj to ma Zenie
dalej, aby sme tvorili a nasli silu nevzdéavat

sa. Myslim si, Ze nie je dblezité, ¢i sa povied-
ka, basen, film pacia alebo nepécia, ale ¢i sa

o tom dalej aspoil premysla. Bude fantastické,
ak po zhliadnuti filmu Banicky chlebicek si ¢er-
stvo dospeli chalani sadnti na legédlne kupené
pivo a prehodia par viet o tom, ¢i tak ziju, ne-
Ziju, ¢i je naozaj lepSie nerobit ni¢ a mat pod-
poru od $tatu alebo je lepsie na sebe makat

a stretavat sa s neuspechmi. Aj to je hrdinstvo
¢loveka. Ustat kazdy den v dnesnom svete.
RF: Banicky chlebicek je moja absolitna do-
kumentarna prvotina, ktord vznikla ako tele-
vizny dokumentarny film, ktory sme neskor
prestrihali, a tak sa stal celove¢ernym. Vyrazne
to ovplyviuje jeho formu. Mas ako ,,vyrobca”,
Uprimne, pocit, Ze to dopadlo dobre?

MD: Dopadlo to dobre najma preto, Ze tou
dlh$ou verziou dokumentarny film nabral na
hodnote. Je doleZité, Ze film m6zeme ukazat
SirSej verejnosti nielen prostrednictvom verej-
nopravnej televizie, ale Ze sa s nim dé praco-
vat aj inak. Preto vdaka FILMTOPII budeme
distribuovat film aj v mensich, ale zato ddlezi-
tych kinach, na skolédch a na specifickych pod-
ujatiach, kde si iste ndjde svojho divaka.

RF: Napisal som scendr na dalsi film a prave
pisem dalsi. KedZe stoji$ pri mne a chces so
mnou dalej spolupracovat, celkom ma za-
ujima, ako to vidis. Ja som zalozil firmu, ty
dobre vie$ za akych okolnosti, a tvaril som sa
ako producent. Ale sama dobre vies, ze som
uplne mimo a nebyt teba, ni¢ nevznikne. Aky
je podla teba vztah, teda aky by podla teba
mal byt vztah, medzi autorom scenara a re-
Zisérom na jednej strane a producentom ¢i
produkénym na strane druhej? Kto je vlastne
producent a ¢o je jeho tlohou? A kto je autor
a ¢o je zase jeho tilohou?

MD: Firmu si zalozil, pretoZe si mal hlavu
plnu idedlov a to je dolezité. Bez snov a ide-
alov by sme to daleko nedotiahli. Medzi pro-
ducentom a autorom by mal byt vztah plny
dévery a tolerancie. Nie je to lahké, kazdy si
sleduje svoje zaujmy a najst tu spravnu hrani-
cu medzi nimi je niekedy velmi tazké. Myslim
si vSak, ze najdolezitejSie je pomenovat si

ciel. A ciel tychto dvoch by mal byt rovnaky.
Vyroba filmu. Tie privlastky pred film som ne-
dala zamerne, kazdy by si ten svoj privlastok
mal strdzit a mal by dokdzat obh4jit hranice,
ktoré nechce a neméze opustit. Dolezity je

Mirka Direrova, zdroj: archiv producentky

dialég i spravne nastavenie kompromisov,
ktoré, zial, k filmu patria. Chcem v$ak podo-
tknut, Ze na oboch stranach.

RF: Mne osobne prave film Banicky chlebicek
a jeho realizdcia priniesol do Zivota nemalé
komplikdcie. Urcite sa vSak nevzddvam a po-
kusim sa o nieco dal$ie. Banicky chlebicek
smeruje k celkom prozaickej pointe: ¢o bude
dalej, maju v rukéch mladi Iudia, ktori vS§ak

z roznych dévodov podliehaju apatii a pasivi-
te. Sami uZ sice nemame osemnast rokov, ale
stale nds radim k mladej generdacii. Keby som
vsak ja sdm chcel zmenit veci, ktoré mi po fil-
me komplikujt zivot, musel by som pravdepo-
dobne na nejaké dalsie nakriicanie zabudnut
avenovat sa zmene zadkonov a legislativy. A to
nechcem a hlavne ani nevidim sp6sob, akym
by som to ja mohol uskuto¢nit. Kto je podla
teba ten, kto by mohol nejaki zmenu k lepsie-
mu priniest? Aby bolo vsetko jasné, ja sa ne-
stazujem. Sme $tastni ludia a Zijeme v pokoj-
nom a dobrom prostredi. St vsak mechanizmy
akosi a priori nastavené tak, ze niektoré veci
zabijaji. Nedavaju ludom moznost dychat.
Kto je za to zodpovedny?

MD: Pozna$ ma a preto vies, Ze nad tymito
otdzkami premyslam aj ja. Ak by som chcela
byt, nazvem to angazovana, musela by som
prestat pracovat v produkcii, pretoze ako si
spominal, vyzaduje si to nasadenie celého
¢loveka a k tomu este, zial, roznych skupin.

V tejto chvili ma politika zaujima, hodnotim
ju, rie$im, ale iba v stikromi. Na verejné féra
mi nezostava energia. A tak prijimam zakony
alegislativu ako systém, do ktorého sa snazim
presne zasadit nase plany. Niekedy, iprimne,
zostanem velmi sklamana a az zamrazena
ako to funguje tam, kde ako mlady ¢lovek
plny idealov, ocakavam pevné zaklady, na
ktorych by sme my mohli stavat. Ale vinimam
to ako pravidla hry, ktord som sa ja osobne
rozhodla hrat vitazne.

RF: Myslim, Ze sa budeme obaja v budicnosti
venovat okrem iného aj prdci na filme a bu-
deme sa snazit nejaky vyrobit. Teda aspon

v tomto okamihu to tak vnimam. Mojim snom
je nakrutit $portovi dramu, ¢iernu komédiu,
detektivku, road movie a na zaver jeden histo-
ricky film z obdobia ¢eskoslovenskych Sestde-
siatych rokov. Co je tvojim snom?

MD: Sportovii dramu? O tom sa budeme mu-
siet porozpravat pri nasom dalSom rozhovore.
Mojim snom je vyrobit dobré filmy. Dobré
nielen pre divakov a pre filmovu kritiku, ale
je pre mna dolezité, aby ten film bol dobry

i pre ludi, ktori na nom pracovali. Film je ko-
lektivne dielo, a preto ma obrovsku hodnotu.
O z4nroch velmi nesnivam, ale historicka
detektivna komédia laka urcite aj mna. Ked
si predstavim ten rozpocet, scénu, kostymy

a masky, hned sa mi otvdraji tabulky, ¢o kde,
kedy a za kolko.

ROMAN FABIAN



Zaber z prvej &asti filmovej trildgie Ulricha Seidla Raj: Viera, zdroj: Art Film Fest

Art Film Fest

Ak ste filmovy fanusik, poznacte si do svojho kalendara:
21. - 26. jun. ART FILM FEST. Trencianske Teplice, Trencin

Sestdiiovy maratén toho najlepsieho, ¢o sa
urodilo v zdhradach filmarov po celom svete,
sa nezadrzatelne blizi. A program dokazuje,
Ze organizdtorom najvacsieho filmového festi-
valu na Slovensku sa aj tento rok podaril zber
kvalitnej filmovej tirody.

Art Film Fest pocas svojho 21. ro¢nika po-
nukne snimky z najprestiznejsich festivalov,
najnovsie filmy z dielni slavnych rezisérskych
mien, novinky domécich tvorcov aj pozoru-
hodné kinematografické diela zo vzdialenych
kontinentov. A to v exkluzivnej slovenskej pre-
miére.

Boj o trofeje

Jedna z dominant festivalu a stic¢asne divacky
najobltibenejsia sekcia, Medzindrodna sutaz
hranych filmov, opéat prinesie snimky zaci-
najucich rezisérov, ktoré v§ak uz maji na kon-
te ocenenia aj aplauz zo znamych festivalov.

Takou je napriklad afganska rodinnd dra-
ma Wajma s podtitulom Afgansky ltibostny
pribeh, ocenenad za najlep$i scendr na tohto-
ro¢nom najsldvnejSom festivale nezdvislych
filmov v americkom Sundance. ,,Ak sa povie
Afganistan, vieme si predstavit len vojnu. Ja
som chcel zobrazit Zivot mladych ludi a ich
[ibostné pribehy,” povedal rezisér Barmak
Akram, ktory sa angazoval v boji za prava zZien
a bol preto aj vySetrovany policiou.

Do sutazného filmového ringu vstupi aj
najlepsi $kandindvsky film roka, vyhldseny
na festivale v Goteborgu, Pred snezenim. Je
netradi¢nym road movie mladého Kurda,
ktory je nuteny vydat sa na nebezpeént cestu
z Iraku cez Nemecko az Norska, aby od¢inil
potupu a pokusil sa obnovit odddvna uctieva-
nu rodinnd Cest.

Do boja o trofeje Art Film Festu — Modrych
anjelov sa zapoji po ro¢nej absencii opét
slovensky film. Snimka Mdj pes Killer Miry
Fornay mé uz na konte ako vobec prvy slo-
vensky film prestiZneho Tigra na festivale
v Rotterdame a tiez ocenenia z dalSich pre-
stiznych festivalov. ,Pre mia je tento film
okrem hlavnej témy rasizmu aj o snahe prezit
aniekam patrit,” povedala rezisérka.

Ovencené oceneniami zo zndmych fes-
tivalov ako Clermont-Ferrand, Sundance
¢i Tampere zavitaju na Art Film Fest hra-
né, experimentalne aj animované snimky
z roznych kttov sveta, aby sa ,,popasovali®
v Medzindrodnej sutazi kratkych filmov.

Filmova cesta okolo sveta

Jedna z najpopularnejsich sekcii Okolo sveta
ponukne aj tento rok skuto¢né bonbéniky sve-
tového filmu. , Tohtoro¢ny vyber reprezentuju
iba snimky, ktoré stitazili na najprestiznejsich
svetovych festivaloch a svetovi premiéru mali
zvécsa len pred par mesiacmi alebo dokon-

ca len tyzdnami. A majt uz na svojom konte

vyznamné medzindrodné kinematografické
ocenenia. Zaroven sa s nimi spajaji zaujimavé
mena osobnosti, ktoré ich vytvorili,“ prezradil
riaditel Art Film Festu a zostavovatel sekcie
Peter Nagel.

S nomindciou na Oscara za najlepsi cudzo-
jazy¢ny film a s mnozstvom medzinarodnych
oceneni prichddza na Art Film Fest pozoru-
hodny kanadsky film Rebelka. Je dramatic-
kym pribehom o ob¢ianskej vojne v Afrike,
vyrozpravany z perspektivy dospievajtiiceho
dievcata. Patnastro¢na neherecka Rachel
Mwanza stvarnila v snimke hlavni tilohu -
dievca, ktoré je svedkom popravy vlastnych
rodic¢ov a ndsledne printutené sluzit ako detska
vojacka. Za svoj vynimoc¢ny vykon si odniesla
Strieborného medveda z Berlinale.

S ocenenim z prestizneho eurdpskeho fes-
tivalu zavita na festivalové platna aj dalsia
kanadskd snimka Vic a Flo videli medveda.

Z Berlina si odniesla Cenu Alfreda Bauera ako
Hfilm, ktory otvara nové perspektivy v kine-
matografickom umeni“ Rozprava pribeh star-
nucej Zeny, prave prepustenej z vizenia. Denis
Coté, dnes jeden z najvyznamnejsich kanad-
skych filmérov, vytvoril pritazlivi a napinavd
koldz z excentrickych postdv, bizarnych rezij-
nych napadov a tajomnej atmosféry.

Rajska Eurépa

Festivalovi ndvsStevnici sa mozu tesit aj na
Eurdpske zakutia, ktoré prinesu tie najlepsie
vytvory kinematografie starého kontinentu.
Minuly rok uviedol Art Film Fest exkluzivne
po Cannes prvu Cast trildgie Raj svetovo uzna-
vaného kontroverzného rakuskeho reziséra
Ulricha Seidla, teraz premietne ostatné dve
Casti s podtitulmi Viera a Nddej. Hrdinkou
druhej Casti je Zzena, ktord vyznéva absolitnu
lasku k JeziSovi. Jej neochvejna viera sa vsak
postupne prevracia naruby, za ¢o potrestd
svojho jediného , milenca“, visiaceho na kri-
Zi na stene jej izby. Na festivale v Benatkach
ziskal film Zvlastnu cenu poroty a cenu za naj-
lepsi film v sttazi. V poslednej ¢asti ,,rajského
triptychu o troch zendch a ich tizbe po $tasti
zas Seidl konfrontuje hlboko zakorenenu lud-
skt tizbu po laske s netiprosnou realitou.
Avo vybere najlepsich eurdpskych filmov
nebude chybat ani vitazny film z posledného
Berlinale — rumunska rodinna drama Pozicia
dietata. Ide o mrazivé a netiprosné svedectvo
pokrivenej mordlky tzv. rumunskej spolocen-
skej elity v pribehu matky, ktord, preniknuta
sebeckou laskou, je schopna urobit ¢okolvek
pre zachranu strateného syna.

Slovenska uroda

Priaznivci domacej kinematografie sa mézu
opét tesit na sekciu Slovenska sezéna. Na
festivalové platna sa dostane divacky za-
tial' najuspesnejsi slovensky film roku 2013

—vztahova drama Miluj ma alebo odid’re-
zisérky Mariany Cengel Sol¢anskej. Vo vy-
bere nebude chybat ani najnavstevovanejsi
dokumentarny film roka — Kauza Cervanovd
reziséra Roberta Kirchhoffa, ktord odhaluje
Sokujuce zakulisie najdlhsieho a najtrau-
matickejsieho pripadu v dejinach slovenskej
justicie. Poviedkovy film Dakujem, dobre mla-
dého reziséra Matyéasa Priklera, si zas ziskal
medzindrodny zaujem. Svetovu premiéru
mal na Medzinarodnom filmovom festivale

v Rotterdame. Art Film Fest prinesie v pre-
miére divakom blok hranych, dokumentar-
nych i animovanych filmov nazvanych spo-
lo¢ne Kobylka z dielni sucasnych studentov
anedéavnych absolventov Filmovej a televiznej
fakulty VSMU. V premiere uvidia divaci Art
Film Festu aj dokumentarny debut Romana
Fébiana Banicky chlebicek.

Art Film Fest si v rdmci sekcie Slovenska
sezona Specidl pripomenie 50. vyro¢ie vzniku
Slovenského filmového dstavu a uvedie tri zre-
konstruované filmy — Pieseri o sivom holubovi,
322 a Sedim na kondri a je mi dobre.

IN Film oslavuje

Art Film Fest uvedie vo svojom programe $pe-
cidlnu sekciu IN Film oslavuje 20 rokov. Pod
kridlami IN Filmu, ktory v roku 1993 zalozil
producent Rudolf Biermann, vznikli za dve
desatrocia umelecké a kritikou uzndvané fil-
my, a aj mnohé populdrne snimky s vysokou
divackou ndvstevnostou. Art Film Fest uvedie
tucet z nich a nebudt chybat kultové snim-
ky Martina Sulika Zdhrada a Vsetko éo mdm
rdd, ¢i divacke hity ako Romdn pro Zeny Filipa
Renca, Obsluhoval jsem anglického krdle Jitiho
Menzela alebo Perfect Days Alice Nellis.

Sever aj Vychod

Atraktivna sekcia Ldska a anarchia opét pred-
stavi najhortcejsie trendy nezavislého filmu
azijského, eurépskeho aj amerického trhu.
Divackym hitom sa nepochybne stane jeden

z najzabavnejsich a najveselsich dokumentov
poslednych rokov Punkovy syndrom reZisérov
Jukka Karkkainena a J-P Passiho o mentalne
postihnutych chlapoch plnych humoru, ktori
zalozili ispesnu punkrockovt kapelu vo fin-
skom $tyle. A Ze azijska kinematografia nie je
len o kung fu alebo meditacii, ukaze sekcia
Prisluby z Vychodu. Filmy z Japonska, Juznej
Kérei, Ciny, Taiwanu a Hongkongu — & uZ ko-
médie, romantické filmy, trilery, gangsterky,
ale aj ak¢né ,mlaticky“ si uz nasli svoje pevné
miesto u festivalovych navstevnikov. ,,Prvy rok
sme pracovali s oznacenim ,azijska filmova
kuchyna‘. Ak by sme na tito metaforu nadvia-
zali, da sa povedat, Ze nejde len o hadiu krv
aryzovu kasu, ale sd tu rézne iné chute a treba
ich vyskusat,“ vyjadrili sa zostavovatelia sekcie
Adrian Zigka a Kristina Aschenbrennerova.

Novinkou programu bude profilova pre-
hliadka inSpirativnych a progresivnych
snimok severskych kinematografii, sekcia
Focus: Mental Nord. Zaostri na talento-
vanych filmarov zo $kandinavskeho geo-
priestoru. ,Zadmerom je aj ukdzat, Ze sicasna
Skandinavia vo filme, to nie sd len zndme
rezisérske mend ako Aki Kaurisméki, Lars
von Trier ¢i Fridrik Thor Fridriksson. Dnes je
tu nova, mlada generacia filmarov, ktori st
rovnako dobri, ak nie lepsi ako ich ,uditelia’,”
dodava.

No¢na prehliadka so Sokujucimi a uni-
katnymi filmami bude uz tradi¢ne bodkou
za kazdym festivalovym diiom. Tento rok sa
vdaka sekcii budi moct divaci vrétit do 8o.
rokov, ked des a hrézu vyvolaval film, u nés
znamy pod ndzvom Lesny duch, kolujici me-
dzi Cechoslovakmi na réznych pokiitnych
videokazetach. Po 32 rokoch od jeho premiéry
Art Film Fest uvedie original, dnes uz kultovy
horor The Evil Dead reziséra Sama Raimiho.
Remake s rovhakym ndzvom sa objavil tento
rok aj v nasich kinach.

Lasica - Satinsky vo filme.
Ako pocta

»Dovolim si predpovedat, Ze divackou la-
hédkou bude pripomenutie hereckého maj-
strovstva nezabudnutelného vSestranného
umelca v sekcii Julius Satinsky vyberom
Milana Lasicu pri prilezitosti 10. vyrocia od
hercovho timrtia,” povedal riaditel Art Film
Festu Peter Nagel. ,,Julius Satinsky a film, to
je zvlastna kapitola nasej dlhoro¢nej spolu-
prace,” okomentoval prezident Art Film Festu
a zostavovatel sekcie Milan Lasica. Festivalovi
navstevnici sa budi moct zabavit aj na ¢eskej
komédii storocia S tebou mé bavi svét rezisérky
Marie Polednakovej, s ktorou vyrastali celé
generacie deti. Lasicu a Satinského ako nav-
Stevnikov z vesmiru si zas divaci pripoment
vdaka kultovému filmu Oldticha Lipského
Srdeény pozdrav ze zemékoule. ,V osemdesia-
tom prvom som dostal telegram od Oldficha
Lipského, ¢i by som nechcel hrat mimozem-
Stana. OkamZzite som odpovedal, Ze ano, lebo
ako mimozemstan sa uz dlho citim,“ zaspomi-
nal si Lasica.

Festival si pripomenie vynimo¢ného herca

a komika aj dokumentarnym filmom Petra
Hledika Podivuhodny svet Juliusa Satinského.
»Julo mi volal kazdé rano o deviatej, kaz-
ducky den. Vzdy sme si povedali, kto ma aké
problémy. Stale som mu hovoril: Ked som

sa z toho dostal ja, tak urcite sa aj ty z toho
dostanes. Neexistuje, Ze nie. Nemusi$ mat
obavy. LenZe darmo...,“ hovori v snimke brat
Juliusa, Vojtech Satinsky.

ZUZANA KIZAKOVA



EVOLUCIA PANDY
PODLA MATUSA
VIZARA

Pandy
r. Matas Vizér, Slovensko, 2013

Devétdesiate roky znamenali pre slovensky
animovany film zasadny zlom. Era $tatnej ki-
nematografie skoncila a nové instituciondlne
podmienky podnietili aj zmenu filmovej estetiky.
Vyroba Vecernickov zacala postupne zanikat,
naopak autorsky film prezil a prvi absolventi no-
vozalozeného odboru na VSMU zaéali novti vinu
slovenskej animadcie. Ich stanovisko bolo striktné
—naucit slovenskych divakov, Ze animovany film
nerovna sa film pre deti. To sa snazili demonstro-
vat nielen v rovine tematickej, ale aj Stylistickej.

Zobrazovanie destrukcie postav na fyzickej
arovni — animovana krv a oddelené koncatiny —
st odvtedy stcastou slovenskej animdcie. Obcas
sa vsak tieto Stylistické motivy stavaju vyznamo-
vo mélo opodstatnenym manierom. To nie je pri-
pad filmu Pandy slovenského animatora z FAMU
Mattsa Vizara, oceneného v Cannes.

Prostrednictvom naturalistickejSieho zobra-
zenia Vizar reviduje symbol pandy, ktord v nase;j
kulttre so sebou nesie vyznamy bezstarostného
Zitia, Cistoty a miloty. Rozprédvanie filmu ne-
ustdle balansuje na tenkej kladine zostrojenej
z jemného materialu — irénie. Celkom redlne
hrozilo, ?e by animovany film skizol bud na stra-
nu vyprazdnenej hyperboly alebo naopak k su-
chému konstatovaniu skuto¢nosti s nddychom
patosu. Avsak Pandy sa vyznacuju rafinovanou
iréniou, v ktorej vypuklejsi humor poukazuje na
realne problémy kapitalistickej spolo¢nosti a v.
kazdom vybuchu smiechu tak mozno zacitit aj
kus smutku.

Hoci od zaciatku je film rozpravany z hladis-
ka jedného zZivocisneho druhu — panda — rozvija
niekol’ko celospolocenskych tém a pandy st len
prostriedkom na ich zobrazovanie.

Film zadina velmi nasytenou klipovo zostri-
hanou sekvenciou evolu¢ného vyvinu pandy.
Za rychleho tempa strihu nemozno postrehnut
vSetky objekty v obraze. Hoci film je dosta-
tocne zrozumitelny aj po prvom zhliadnuti,
divackemu vnimaniu pridu opakované reprizy
urcite vhod. Evolucna sekvencia i zvysok filmu
demonstruju Darwinovu myslienku, ze preziva
najprisposobivejsi druh. Po dynamickej expozi-
cii nasleduje nahle polavenie tempa a s nim su-
visiaca kolizia. Energeticky stipec prepozi¢any
z videohier naznacuje, Zze panda musi neustale
jest, aby disponovala aspoi nejakou energiou.
Téa sa vSak kazdym naciahnutim po bambuso-
vom pokrme spotrebtiva. Mild, okrihla panda
o takyto Zivot nestoji a zvoli si radSej nebyt —
vlastnymi pazirmi si podreze zily. Na tomto
mieste rozpravanie nacalo tému zmyslu Zivota.
Pre pandu nie je podstatné iba skonzumovat
a prezit, ale podstatna je pre nu aj kvalita Zitia.

Matus$ Vizdr sa nepusta do filozofickych
uvah a kon¢i vo faze ndznaku, pricom sa odklo-
ni k dalSej téme ochranarstva. Panda sa ocita
v sanatériu spolu s ostatnymi deprimovanymi
pandami. Jej zachrana nie je nezistna. Treba
juudrzat nazive, pretoze je dobrou obchodnou
komoditou a tak sa dostava do prendjmu Zoo
v Margecanoch. Tému evolu¢ného vyberu teda
na chvilu preberd vyber ekonomicky a panda
sa stava atrakciou Zoo na ukor inych zvierat.
Jej depresie a samovrazedné sklony neustupu-
j4, dopovana sedativami bavi Zuvanim bambu-
su dojatych navstevnikov.

Evoltcia nie je proces, ktory by sa zastavil
prichodom nasho druhu. Clovek je jeho sti¢as-
tou a podiela sa na nom. Film Matu$a Vizara
prekracuje hranice sic¢asnosti a ukazuje mozny
vplyv ludského konania na evolucny proces.
Ako bude pokracovat evolucia pandy?

Destrukcia pandy je v tomto filme stcas-
ne jej konstrukciou v evolu¢nom procese.
Organizmus, z ktorého mily medvedik so
samovrazednymi sklonmi vznikol, je chvilu
slizkd ryba, chvilu nieco ako potkan a inokedy
krvila¢nd bestia. Jej podoba zdvisi od podmie-
nok vonkajsieho prostredia bez ohladu na to,
¢o alebo kto ich vytvara.

EVA PERDOCHOVA

Vizar
kontra
Kolencik

alebo kde vidiet Pandy ak nie v Cannes

zaber z filmu Pandy, zdroj: BFILM

Verejnost neddvno oslovila sprava o ucasti kratkeho
filmu slovenského animatora na festivale v Cannes, a to
az na tol'ko, Ze zmienka o filme sa objavila aj v kultirnej

rubrike najvacsieho mienkotvorného dennika na

Vyspovedat slovenského animatora Matusa
Vizara (MV), tvorcu Pdnd pre Kinecko, sa
podujal jeho kamarat, dalsi slovensky ani-
mator a najnovsie uz aj rezisér jedného do-
kumentu a jedného hraného filmu, Andrej
Kolenc¢ik (AK). Rozhovor sa odohral formou
internetového chatu a do redakcie dorazil
bez diakritiky a so stylistikou, no nazvime ju
animatorsky neotesanou. Diakritiku sme sice
dorobili, ale kto ma rad nevybrisené dia-
manty, eSte stale si pride na svoje.

MV: Andrej?

AK: Ano. Som tu.

MV: Aj ja.

AK: Tak ideme na to?

Mv: Podme.

AK: Tvoj bakaldrsky film Pandy bol vybraty
do sttaze Cinéfondation v Cannes. Co je viak
pre teba ako tvorcu animovaného filmu dole-
ZitejSie, aj na najprestiznejsie festivaly anima-
cie, ako Annecy ¢i Stuttgart. Nezda sa ti, Ze si
tymto svojim tispechom vystavil trdpnej situ-
4cii tvojich byvalych pedagdgov zo strednej

a vysokej skoly, ktori boli proti tebe zaujati?
MV: Hehe, neboli. Ak im m6zem poradit,
méZu jednoducho obvinit festivaly, Ze im
preskocilo a je to vyrieSené. My tieZ neznasa-
me Papermana a dostal Oscara. Ale ak mam
byt spravodlivy, myslim, Ze pedagégom som
nestimoval svojim Studentskym pristupom.
Také to pravé ,ty to nikam nedotiahnes“ som
vlastne nikdy nepocul. Alebo zabudol. Ty si
to pamatas? (Pozndmocka: td otdzku mozes
vyhodit, neviem, ¢i to ma byt takyto frivolny
rozhovor.)

AK: Podla mna to frivolny rozhovor ma byt,
preco by inak oslovili mia, aby som ho s te-
bou robil?

AK: :) Tak sa opytam po lopate: diplom si uz
dostal, alebo stéle nie?

MV: Nemam ho v rukach, ale v usSiach mam
prislub.

AK: Ono by asi bolo dobre ozrejmit, Ze film
vznikal dlh$ie nez mal. Pre¢o?

mv: To znie, akoby sa vedelo, kol'’ko md

film vznikat. Rozhodne v$ak vznikal dlhsie,
nez sme planovali a chceli. Do vyroby som
totiz vniesol svoj trademark — neefektivitu.
Nabuduce si spravim animatik. Uz ked sme
zacali s animovanim, vedel som, Ze sa mi ne-
padi scendr a dufal som, Ze kym v animdcii
déjdeme ku kliicovym scénam dovtedy to do-
myslim. Nakoniec som vela vystrihol a kdec¢o
prerabal. A tplne na zaciatku som mal spo-
menut, ze animovat strasne trva.

AK: Producent Peter Badac svojho ¢asu vy-
hlasil, Ze s tebou uz kvéli tomuto nebude
spolupracovat. Myslis, Ze to myslel, vazne?
Alebo svoje rozhodnutie po zatahu na festi-
valovych rautoch prehodnoti?

MV: Vtedy to vazne myslel, videl som mu to
v oCiach a pocas pozerania mu do nich to aj
zretelne vyslovoval, takze niet pochyb. Teraz
to uz maju v rukach rauty.

AK: Vratme sa spat k filmu.

MV: Vratme.

Slovensku. To uz je ¢o povedat.

AK: Boli momenty pocas jeho vyroby, ked

si si myslel, ze ho nedokoncis? Povedz viac

o celom procese.

MV: To by bola tilava, ale takii moznost

som nevidel. Uz bolo investovaného prilis
vela ¢asu a zdrojov od inych Iudi. Film je
moja bakalarska préca, ale vdaka produ-
centom sme mali aj grant zo slovenského
Audiovizudlneho fondu. Tym som si osprave-
dlnil rozlet. Na FAMU je norma na bakaldr-
sky film minimalne dve mintity, Pandy maju
asi dvanast. Zacali sme animovat v ateliéri
vo Vrakuni, potom u mna doma, v Prahe asi
na troch miestach. Pristupov s animatormi
som vyskusal niekol'ko, niekedy som pred-
kresloval klticové fazy, casto len opisoval
akciu. Inkovi Midgetovi, ktory komponoval
hudbu, som na preliezkach prerozpraval svo-
je predstavy az som to nakoniec nechal naii-
ho, ¢o bolo najlepsie. Mix zvuku robil Milo$
Hanzély — dakujem mu, Ze vytrval.

AK: Asi muselo dlhsie trvat, kym si animéatori
zvykli na tvoj vytvarny $tyl...

MV: Na zaciatku som si to vymyslel tak, ze

ja a Adrian Hndt budeme prekreslovat hrubé
animacie a vdaka tomu na konci zostane jed-
notnost. Nakoniec som mal s kazdym jednym
animatorom $pecifickti metédu.

AK: Udiali sa pocas vyroby aj nejaké vtipné
momenty? Mar{ sa mi, Ze si mi raz spominal,
ako ti $tab usiel do krémy.

MV: Kazdd chvilu to bolo vtipné. Kovadliny
padali na hlavy a iné animéatorské féry.

AK: Ked'si odisiel z VSMU na FAMU, dali sme
ti prezyvku Vyprazak. Ako to vnimas s odstu-
pom ¢asu? Je rozdiel (pre Studenta animécie)
medzi FAMU a VSMU?

MV: Mensi, nez som si predstavoval. Na
FAMU dostanes na film viac penazi zo skol-
skych zdrojov, asi tam ¢akd v podzemnych
miestnostiach aj lepsia technika, keby si to
potreboval. Ale to smerovanie, spriemerova-
ny vkus pedagégov a zahniezdené predstavy,
¢o je v animovanom filme délezité, si myslim
podobné. Najviac aj tak zélezi, s kym sa pod
jednou strechou $koly stretnes.

AK: S tym s tebou stihlasim. Planujete s pro-
ducentom nasadit Pandy ako predfilm do
kinodistribucie?

MV: Pravdupovediac, neviem. Neviem ani
len ten zaklad, ¢i je to vydarend myslienka.
Film by sa vSak mal objavit pod Pianom, ¢o je
myslim dobry sposob ako nikoho neotravovat
a nechat si film pozriet len tych, ¢o chci. Ale
je to na nich, na producentoch.

AK: Podla teba nepatri kratky film do kina?
Vadsinou sa totiz stretdvam s nazorom fil-
madrov, ktori planuju svoje filmy pre velké
platno a neradi filmy ukazuju ,,iba“ na inter-
nete, resp. si to chcti nechat ako poslednu
moznost.

Mv: Kratky film do kina urdéite patri, ak je
kina hodny. Ja som hovoril len o tom svojom.
A rozumiem tomu, Ze kazdy chce prezento-
vat svoj film v najlepsich podmienkach, ale
naco byt puritansky, aj tak vidi$ neporovna-
telne viac filmov na monitore u seba doma,

ako skoro kazdy. Film by mal obstat a tam.
AK: Ano, ale rad$ej by som si ich aj tak pozrel
na velkom pldtne. Je to rozdiel. A kde bude
teda méct bezny smrtelnik vidiet Pandy naj-
blizsie?

MV: Je to rozdiel, nepochybne. Ale ako vidis,
az tak ma to nepdli. Aj ked v kinoverzii sa
Milo$ (a Petr) vyhral s patkanalovym zvu-
kom - toho je urcite Skoda — na druhej strane
st Pandy na velkom platne eSte rychlejsie,
eSte tazsie stithatelné. A to st dost rychle za
kazdych okolnosti. Tak som bdl, Ze budem
potencidlnych divakov nudit, Ze som toho do
kazdého zaberu pozehnane napchal.

AK: Vidi$, na mna az takym rychlym dojmom
neposobia. A kde sa teda budd premietat?
Mv: Ty mas ako zdklad napozerané iné extré-
my. Ale pust to Janovi Slovakovi!, napriklad.
Neviem, kedy tento rozhovor vyjde, nechcel
by som ludom radit chodit do minulosti. Ale
zo slovenskych festivalov budd Pandy na Art
Film Feste a Fest An¢i v juni. Deviateho maja
bola premiéra vo Foajé, novucickej kultirnej
ustanovizni v Bratislave.

AK: Aha, eSte som sa ta chcel opytat na inspi-
ra¢né zdroje tvojej tvorby. Inak Slovak nema
velmi rad kreslené filmy. Vobec ho nezauji-
maju.

MV: Dostojevského filmy.

AK: Teraz reagujes na otazku o inSpiracii,
alebo na toho Slovaka?

MV: Poporadi idem, Andrej. Teraz Slovak:
Aha, ale to je Casty a oblubeny ciel nezaujmu,
niet divu.

AK: :) No dobre, uz som asi naplnil tie nor-
mostrany (dufam). Tak dam este kliséovitd
otazku na zaver: Nejaké plany do budticnos-
ti? Comu sa budes teraz venovat?

MV: Ja by som rad urobil dalsi film. Pri tom-
to som mal vel'ké plany, ktoré sa nenaplnili
— prekabatit nedostatok skusenosti. Teraz sa
mi padi predstava vyvijat sa, zarocovat a uro-
bit zakazdym lepsiu pracu. To by mohlo byt
hodnotné, to by sa aj spolo¢nost mohla tesit.

Na koniec.

MV: Andrej?

AK: Ano?

MV: To je koniec?

AK: Ano

MV: P4cilo sa ti to?

AK: Dolezitejsie je, ¢i sa to pacilo tebe.

Mv: Zatial moj najlepsi. V radiu mi dali titu-
lok — ,,Vizar proti konzumu!“

AK: Vizar proti konzumu? To znie ako nejaky
praci prasok.

MV: Vizar samo o sebe znie ako praci prasok.
Musim ist pre¢, dakujem za rozhovor.

AK: Ja dakujem.

ANDREJ KOLENCIK (A KINECKO)
1 Jan Slovak, amatérsky herec, je protagonista

Kolenc¢ikovho dokumentéarneho filmu Hviezda

a divadelnej inscenécie Plén B z vesmiru.



Otvorenie kina vo Foajé za pritomnosti majitelky domu Jany
Martinovi¢ovej, vnucky Jozefa Cefovského, foto: TK

Potesilo ma, ked mi par tyzdniov dozadu polo-
zila Eva K otazku, ¢i nechcem napisat pre Ki-
necko ¢lanok, v ktorom by som budovu v krat-
kosti predstavila. Vyplynuli z toho pre mna
prijemné stretnutia s ludmi, ktorych mena sa
s histdriou tychto priestorov vyznamne spaté.
Osvetlili mi fazy (a ja teraz svoje zistenia s ra-
dostou odovzddam vam), kedy tu sidlila spo-
lo¢nost Elite film, neskor Spravodajsky film

a ako tu po najnovsom bude fungovat Foajé.

Elite film

Film do budovy v roku 1933 ,,priniesol“ podni-
katel Josef Cefovsky. Ako oznamovala cedula
nad vchodom, nastahovala sa sem spolo¢nost
Elite film — pobocka prazskej pozi¢ovne Inter-
film. Elite film spo¢iatku spiial distribuént
funkciu (prevazne Ceskych) filmov na Slo-
vensko. Neskor sa tu zacali razit titulky k za-
hrani¢nym filmom a od roku 1937 pribudla aj
vyroba zurnalov. Josef Cefovsky s postupom
¢asu odkupil celd budovu, v hornych poscho-
diach si zariadil byt, dolu na prizemi rozsiahle
pracovisko. Usilie vybudovat kvalitnd institd-
ciu vSak Casto narazalo na uskalia a zavist ne-
prajnikov. Dr. Cefovsk4 si na toto obdobie spo-
mina: ,Mal déstojny a Gprimny vztah k Slo-
vakom a za Slovenského $tatu prijal tunajsie
obéianstvo. Co ho viak najviac $krelo, Ze ho tu
nedocenili. Vedel, a ¢asto to spominal, Ze pre
slovensku vlast vykonal historicky vyznamné
dielo. Jeho Elite zurnal sa stal zdkladom pre
dal$ie fungovanie tyzdennika Ndstup. A ¢o
bolo azda najdolezitejsie, bol velkorysy, nikdy
mu neslo o zarobok za kazdu cenu. Rad pozi-
¢iaval filmy aj zdarma, ak videl, Ze to md spo-
lo¢ensky a Iudsky rozmer.“! Konkurenénému
boju s tyzdennikom Ndstup vsak dlho ¢elit ne-
dokazal. Stat v roku 1939 uprednostni propa-
gandisticky zamerany Ndstup a Cefovsky stra-
ca pravo pokracovat vo filmovom podnikani.
Neskor je budova zndrodnena a stava sa no-
vym sidlom Spravodajského filmu. Bez ohladu
na to je véak Cefovsky prvy, kto na tomto teri-
tériu zanechal hlboku ,filmovt brazdu“.

Spravodajsky film

V druhej polovici $tyridsiatych rokov sa na Ste-
fanikovu 16 stahuje Spravodajsky film. Ttto
etapu vyvoja mi priblizuje Milan Cernék, ktory
tu pbsobil ako $éfredaktor az do roku 1970. Se-
demdesiate roky z pohladu nastupujtcej gene-
récie absolventov FAMU nacrtdva Peter Hledik?.

$G: Ked ste v roku 1950 nastupili do Spravodaj-
ského filmu, ako to tam vyzeralo a ako sa me-
nila situdcia za ten Cas, ¢o ste v ilom posobili?
m¢&: V patdesiatych rokoch boli takéto filmové
pracoviskd na viacerych miestach v Bratislave.
Spravodajsky film vlastnil jeden z priestorov,
ktorych bolo dokopy mozno 15 - tam, kde je
teraz Filmovy tstav, bolo riaditelstvo a v dol-
nych priestoroch laboratéria, na Jakubovom
namesti bol ateliér a tak dalej. Potom sa vsak
na Kolibe vybudovali ateliéry a technické vy-

Ako sa
narodilo

Foajé

Pod ¢iselnym oznadenim 16 stoji na Stefanikovej ulici budova.
Mozno okolo nej chodite kazdy den cestou do prace, do Skoly
a nezdd sa vam ni¢im zaujimava. Historia tejto budovy je vsak
(s mensimi pauzami) uz 8o rokov uzko spiatd s filmom. Jedna
z takych prestavok je prave za nami a filmova kulttira sa do
priestorov opét vracia. Vola sa Foajé.

bavenie a vsetky tieto zlozky sa tam prestaho-
vali. VSetky — az na Spravodajsky film, ktory
si ako jediny zachoval svoje priestory az do
roku 1991, kedy ho zrusili. Ked som prisiel do
Spravodajského filmu, tie patdesiate roky boli
este divoké. Niektori pracovnici nemali byty,
a tak prespavali v tej malej premietacke. Sa-
mozrejme, v krizovom obdobi roku 1968 sme
sa mnohi bali. Pred Rusmi nas vtedy zachra-
nila viac-menej §tastnd nahoda. Ked boli v 68.
v uliciach tanky, Stefanikova ulica bola roz-
kopana, lebo vymienali elektri¢ckové kolaje,
takze pohyb tankov bol na tom useku trocha
komplikovany. My sme tam vSak fungovali

a tym, Ze nasa ¢innost miestami skoro hrani-
¢ila s ilegalitou, mali sme dohodnuty signal,
aby sme si mohli dat vcas vediet ¢i uz je re-
dakcia okupovana alebo nie. Postavili sme do
okna jeden kvet. Ked bol kvet na okne, mohli
sa kameramani a $taby vracat aj s materialom.
Keby nebol — k ¢omu nastastie nedoslo — mali
sme dohodnuté iné miesto stretnutia. Ale pra-
ve tym, Ze ulica bola rozkopand, Rusi velmi
nestudovali tie objekty a kto tam sidli. Samo-
zrejme, Ze televiziu obsadili hned, ale my sme
zostali takto uchraneni.

$G: Spominate si eSte na ¢lenenie tychto
priestorov? Aku velku ¢ast z budovy zaberal
Spravodajsky film?

m¢: Prizemie vyuZzivala ako svoje kancelarie
uz firma Elite film. V Spravodajskom filme
sme to mali rozdelené takto: bola tam mald
premietacka — vy tomu teraz hovorite pekne,
Ze kinoséla. V prvych troch miestnostiach
sidlil redakény tim a vo velkej hale, ktort sme
volali Koniaren, sedeli produkcie, odohraval
sa tam cely redak¢ny Zivot. Postupne sa ten
priestor zacal technicky dobudovdvat. Vedla
premietacky vznikli strizne a predstrizne.
Archiv sme presunuli do suterénu, kde bol
zdroven aj sklad osvetlovacich telies, kamier
a malé zvukové studio, v ktorom sa nahravali
dialégy a komentdre k tyzdennikom a slizilo
aj ako hudobny archiv. Vonkajsie priestory,
kde bola zdhrada, sme mali prakticky spoloc¢-
né s vladou, ktord sidlila na opa¢nom konci.
Delil nas iba plot. V 68., ked sa na tej ich stra-
ne strielalo, gul'ky lietali aj do nasej zahrady
a my sme sa museli schovavat.

$G: Boli ste staly kolektiv alebo predstavoval
Spravodajsky film pre véésinu len ,,prechodnt
stanicu“ napriklad k televiznej tvorbe?

m¢&: Boli taki, ¢o v Spravodajskom filme videli
iba obzivu. Mnohi odchadzali aj do televizie.
Neskor sa dokonca zaviedlo, Ze k nam pricha-
dzali ludia napriklad z FAMU, ktori to museli
absolvovat ako povinnu prax. Museli si odpra-
covat par mesiacov, kym presli do Dokumentu
alebo za asistentov. A ti, ¢o mali $tastie, sa
potom dostali aj k vlastnej hranej tvorbe. Cez
Spravodajsky film presli takmer vSetci kamera-
mani i mnoho reZisérov — napriklad Durig, Ho-
los, Hledik, Solan, M. Luther. Ale to uz bola ina
generdcia, a to uz som tam vtedy nebol. Tato
nasa generdcia tam prisla bez ambicii ist do
hraného filmu. Najmé v krizovych ¢asoch sme
tam boli taky pevny kolektiv, ktory drzal spolu
a nikto nezradil. Prejavilo sa to potom napri-
klad aj na dokumente Cierne dni.

$G: Ste rad, ze sa priestory opat prinavratili
k filmovej tradicii?

Mm¢: IsteZe. Je to zaujimavé, Ze ten oblik sa
takymto spdsobom uzavrel. Urcite sa niekedy
rad pridem pozriet ako to tam teraz, po ro-
koch, vyzera.

§G: Pan Hledik, aké boli sedemdesiate roky

v Spravodajskom filme?

PH: Ja som nasttpil do Spravodajského filmu
v roku 1972 ako na svoje prvé miesto. Pre nds,
absolventov FAMU, to bola skveld konfron-
tacia s realitou, s tym, ¢o je mozné si ideo-
logicky dovolit a ¢o nie. Bola tam moznost
elementarnej praxe. Neslo o tyzdenniky, ale
nakrucali sa tzv. monotematické Zurnaly. Tam
sme si vyhladavali svoje témy, na mile vzdia-
lené vSetkym ideoldgiam, napriklad folklor,
vytvarnikov, fasiangy. Bola to perfektnd skola
filmového myslenia a dramaturgickej sklad-
by. Velmi si cenim aj konfrontaciu so star$imi
pracovnikmi, ako boli Marcela Plitkova, Miki
Fodor, Leopold Brédy, Igor Dobis$, v strizni
robila Maria Lamac¢kova a hudbu Marta Hejt-
mankova - vSetko to boli ludia s obrovskou
profesijnou a Zivotnou skusenostou. Malo to
vSak prisnu reholu. Filmy sa schvalovali v ma-
lej kinosédle, ktora slizila ako schvalovacia
miestnost. Jeden deii sa davali témy, dalsie
dni sa nakrtcalo a muselo sa to za urdity ¢as
zostrihat, v piatok sa to upravovalo na Kolibe
a v pondelok to islo do kin. Myslim, Ze Spra-
vodaj bol $kolou praxe a pokial bol na nds vy-
vijany nejaky ideologicky natlak, tak to bolo
prevazne len to, aby sme vstupili do strany.
§G: Zvykli ste v priestoroch travit aj volny cas
alebo to pre vas bola robota ,,od deviatej do
Siestej a rychlo prec¢“?

PH: Vyuzivali sme vSetky mozné prilezitosti
na oslavy a oslavovalo sa do noci. Samozrej-
me, v tom case to bolo také, Ze alkohol patril
k vybaveniu - ¢ize kamera, stativ, biele vino

- to bolo proste sti¢astou remesla. Vedla Spra-
vodaja bol Klub spisovatelov, kde sme ¢asto
sedavali.

$G: Chcete nieco odkazat Kinecku a Foajé?
PH: Ja sa teSim, Ze tie priestory sa budu opit
takto vyuzivané. Dychaju totiz filmom. A bars
by este dlho filmom dychali.

Foajé

V tomto bode sa uz zacina pisat novodoba his-
téria. Budovu v roku 1991 do vlastnictva opat
nadobudla rodina Cetovskych. V sti¢asnosti

v priestoroch byvalého Elite filmu a Spravo-
dajského filmu sidlia kancelarie Kinecka, Fest
Ance, 4 zivlov a Kreativneho réna. Pre verej-
nost je kazdy Stvrtok spristupnena najmensia
kinosala na Slovensku, s kapacitou 30 miest.
(Film sa vzdy premieta viac raz za sebou, tak-
Ze sa nemusite bat, Ze sa vam neujde miesto.)
O tom, ako to celé funguje a bude fungovat
som sa rozpravala s Evou K.

§G: Eva, podme od piky. Skis Foajé v kratkos-
ti predstavit. Povodne tu mali sidlit iba kan-
celarie. Co zavézilo, Ze ste sa o va$ priestor

rozhodli podelit s verejnostou? A ako ste sa

k nemu vlastne dostali?

EK: My sme v podstate uz davnejsie mali pred-
stavu o malom kine, kde by sme mohli realizo-
vat svoje predstavy o netradi¢nych aréznych
exkluzivnych premietaniach, ktoré experimen-
tuju s divackym zazitkom. O tychto priestoroch
nam povedal nas kamarat Fero Orth. Zacali
sme vymyslat, ako by sme ich mohli ziskat do
podnajmu, pretoZe ndjomné bolo tak trochu
nad nase pomery. A tak sme vymysleli systém
del'by ndjomného pre jednotlivé kancelarie,
ktoré si budd prenajimat nasi kolegovia a part-
neri v oblasti kultirnych aktivit a spolu alebo
na striedacku budeme organizovat akcie v ki-
nosale alebo v samotnom Foajé.

$G: Foajé slizi ako ,,zakladia“ pre Kinecko,

4 zivly, Fest Ancu a Kreativne rano. M6zu tak
vznikat spolupréce a zaujimavé podnety. Vy-
hovuje vdm tento tzky kontakt?

EK: Presne, ako som odpovedala uz na prva
otdzku, vyhovuje. Stale hladdme dal$ich za-
ujemcov do zvysnej kanceldrie, ktori by sa

s nami chceli na Foajé podielat. Kanceldrie su
pomerne velké, takze je mozné, aby sa v jed-
nej potlacili aj viaceré subjekty a podelili sa

0 najomné, pokial si vzdjomne rozumejt.

$G: Najmensia kinosdla v meste ma uz pre-
miéru za sebou. Premietal sa animovany film
Pandy Matusa Vizara, ktory Slovensko tento
rok reprezentuje v Cannes. Ziskat sa vam po-
darilo aj thajsky film Mekong Hotel. Kto ma na
starosti dramaturgiu a aké su zasadné krité-
rid, ktoré zohladnujete pri vybere filmov?
Kazdy z nds ma na starosti jeden Stvrtok v me-
siaci. Na dramaturgii sa podiela Kinecko, Fest
Anca, Filmtopia aj Pacientarium. Ale je moz-
né poskytnut priestory kinosaly aj niekomu
zvonka, kto by si rad u nés usporiadal akciu,
tak ako to bolo s premiérou Pdnd. Kritéria

st predovSetkym estetické, ale snazime sa
zohladnovat aj originalitu projektu. Upred-
nostiiujeme audiovizudlne diela, ktoré v bez-
nej distribucii a velkych kindch neuvidite.
$G: Nejaké velké plany na najblizsie obdobie?
EK: Planov by bolo netirekom. KedZe Kinec¢-
ko chysté na jun grécke ¢islo ¢asopisu, snazi
sa ziskat prava na novy kratkometrazny film
Athiny Rachel Tsangari s nazvom Capsule. Ur-
¢ite vSak bude v juni pustat kratke studentské
filmy dnes uz uspesnych rezisérov Matyasa
Priklera a Miry Fornay. Fest Anca v juni uve-
die profil Ové Pictures, Filmtopia novy slo-
vensky dokument Banicky chlebi¢ek a Pacien-
tarium vo svojom tradi¢nom duchu stratovej
dezorganizacie klasiku trashovej komédie,
Posledného skauta. Vsetky premietania budu
obohatené o sprievodné zazitky v podobe te-
matického obcerstvenia, odbornych uvodov,
kvizov atd. V lete si ddme pauzu, aby sme od
septembra mohli prekvapit dokladne pripra-
venym programom. Ako jedno z lakadiel za-
tial uvediem pldnovanu zahradnu premiéru
filmu Petra Zakutanského Obchod na korze,
dokumentu o spomienkach na nakrdcanie
rovnomennej oscarovej snimky zo 65. roku.
Prajem vela $tastia a chuti do prace!

SASA GABRIZOVA

manzelka Jozefa Cerovského



KE[V)"MA DIETA
PATNAST

Ked ma dieta patnast rokov, dostane obcian-
sky preukaz. Kone¢ne! Kone¢ne sa mozZe po
21.00 hodine bez dozoru rodi¢ov zdrziavat na
verejne pristupnych miestach, kde sa podava
alkohol. Uz rok je trestno-pravne zodpovedné,
v pripade sna o sobasi musi vydrzat do Sest-
nastky. A ak tuzi po tetovani, musi pockat do
svojej plnoletosti alebo nalomit oboch rodicov.
4 zivly si moje dieta. Od rozhodnutia pocat
ho (marec alebo april 1999, o otcovi poml¢me,
jeich z r6zneho uhlu pohladu viac) az po pri-
vedenie na svet (august 1999), dojCenie, prvé
kroky, prvé slova... Hojne asistovala celd Sirsia
rodina — spolupttnici, ktori pomohli 4 zivlom
vyrast do krasy. Svoju prvu kérku dostali 4
zivly v podobe loga v pomerne ranom veku.
Po desiatich rokoch intenzivnych junov, julov
a augustov (ano, kazda moja letnd dovolenka
sa odohravala vylu¢ne v Banskej Stiavnici)
som sa rozhodla 4 Zivly — tesne pred pubertou
—odovzdat na dalsiu vychovu (a je jedno, ¢i to
nazveme adopciou alebo pesttinskou starostli-
vostou) kvoli dietatu z masa a kosti. M6j Gogo
(obcianskym menom Igor) bude mat v jini 4
roky. Ako deti v jeho veku, aj on je neskutoc¢ne
a nekorektne zvedavy, neustale sa pyta ,,pre-
¢o?“ a spriada svoje vlastné teorie o fungovani
univerza. Aj preto vznikol tento rozhovor,
vracajlci sa do — pre neho — davnej minulosti,
do ¢ias, ked' — ako hovori on - bol ,,este len vo
hviezdach®. Davnejsia je preitho snad uz len
ta, ked zili dinosaury...

GOGO: Preco festival v Banskej Stiavnici,
mami? Co to bol vlastne za napad, ked'si vte-
dy byvala v Bratislave?

SILVIA: Zo Stiavnice je babka Silvia, doteraz

tu Zije Cast jej rodiny a ja som tu v jednej krds-
nej vilke pri botanickej zahrade prezila prvé
(takmer celé) dva roky svojho Zivota. Ako dieta

som sem chodievala na dusi¢ky a rodinné nav-
$tevy. V Stiavnici sa mi vzdy pacilo, intuitfvne
som ju milovala, aj ked som v nej netravila vela
Casu. V roku 1997 som urobila prijimacky na
VSMU a ¢oskoro zistila, Ze $kola tu ma ,vycvi-
kové stredisko” - v tajomnom dome kuisok pod
Kammerhofom. Odvtedy som sem jazdila viac
aviac, prezivala to zname intenzivne ocarenie
Banskou Stiavnicou a jej koloritom, aZ poc¢as
jedného takéhoto — asi nie tiplne studijného

- pobytu som nadobudla pocit, Ze tu chyba
nejaka filmova klubova akcia. A Ze ju dokdzem
vymysliet a zorganizovat. V tom ¢ase som bola
aktivna v Asocidcii slovenskych filmovych klu-
bov a s tymto napadom som zasla za Petrom
Dubeckym, jej predsedom. A on ho podporil.
Uz o par mesiacov sa konal prvy Letny filmovy
semindr 4 zivly, na ktory prislo nieco vyse pét-
desiat u¢astnikov. Urobili sme ich za minimal-
ny rozpocet, filmy vybrali z klubotéky a archi-
vu, ludia robili bez naroku na honorar. Pocit po
akcii a odozva od Iudi boli pozitivne, tak sme si
povedali, ze budeme pokracovat dalej.

GOGO: A preco 4 zivly? Co to vlastne je?
SILVIA: Ndzov a téma prvého seminara vzni-
kol spolu s napadom zorganizovat tu filmovi
akciu. Okamzite som rozmyslala, ako by sa ,,to“
mohlo volat. Nazov mi napadol takmer okam-
Zite. Voda, ohen, vzduch, zem - $tyri Zivly, ne-
ustale pritomné v ovzdusi a atmosfére Banskej
Stiavnice. Nie¢o, ¢o som vZzdy v Stiavnici za-
Zivala — intenzivne dni, vecery a noci, plné
silnych vnemov, zazitkov a emdcii. S tym som
sa chcela podelit s ostatnymi Iudmi. TieZ dob-
ry kli¢ na dramaturgiu filmov (to som si eSte
myslela, Ze to bude jednorazova akcia). A zaro-
ven sa mi to pacilo ako nazov, ktory si ludia za-
pamataju (to som si uz pripustila myslienku, Ze
by 4 zivly mohli mat nejaka budicnost). Takze
nazov 4 Zivly zostal, ale kazdy rok sa menila
téma, ktord sa dostala do nazvu.

G0GO: Ako sa budd Zivly volat toto leto?
SILVIA: ,Laska“. Toto leto bude v znameni
lasky.

GOGO: Laska? To je, ked mam niekoho rad
ako Sarinku?

Zdruzenie je taka nasa malé rodina, pomahame si navzajom

SILVIA: Presne tak. Alebo ako ked mam rada
ja teba. Tych lasok moze byt viac a mozu byt
rozmanité. A moézu mat rozne podoby.
GOGO: Hm...

SILVIA: To lepsie pochopis, ked vyrasties.

My vietci, ¢o robime Zivly, milujeme kino aj
Banskd Stiavnicu, a to isté plati aj pre Iudi,
ktori na Zivly pridu.

GOGO: A tie Zivly si robila sama?

SILVIA: KdeZe. Mala som $tastie na mnoho
spravnych ludi, ktorych ta myslienka bavila
rovnako, ako mna. Niektorych z nich poznds
a stretdvame sa s nimi dodnes, niektori za
tych desat rokov odisli, vymenili sa. Mnohi{
eSte pridu.

GOGO: Desat rokov, to je vela ¢i malo? Aké to
bolo?

SILVIA: Hm. KaZdy rok cez Zivly a po nich
som si vravela, aké to je vSetko fantastické,
bavime sa, uzivame si to spolu s [udmi a eSte
aj robime nie¢o zmysluplné. Ze sme vytvorili
nieco, ¢o maju ludia radi, kam radi chodia,
nieco, ¢o pretrva, Ze Stiavnica 4 Zivly prijala
(ehm, nemyslim teraz oficialne Struktury, isli
sme vzdy dost vyrazne mimo nich, neboli sme
nikdy taka ta klasicka reprezentativna akcia,
na ktorej by sa dali ziskavat body a je pravda,
e na podujatie chodilo viac mimo-Stiavni¢a-
nov ako domadcich) a praje nam. Ale ked som
robila Zivly desiaty rok, zdalo sa mi, Ze to je
na mna vela a Ze dalsi rok uz nezvladnem.

Ze chcem mat po takom dlhom ¢ase volné
leto, Ze je nadase, aby sa o Zivly postaral zasa
niekto iny, Ze ich treba osviezit a posuntit nie-
kam dalej, aby sa nezasekli v nejakom $tadiu.
Daniela s Oc¢kou sa nastastie dali nahovorit

a 4 zivly prebrali do svojich ruk. Za to som
dodnes velmi vdacnd.

GOGO: Kolko maju teraz Zivly rokov?
SILVIA: Pitnast.

GOGO: A to uz su velké? Aj ja budem raz taky
velky?

SILVIA: No jasné! Inak sranda, ako to plynie,
ked mi Zivly napadli, mala som ¢erstvych
dvadsat rokov a opustala som ich ako tridsiat-
nicka. A odvtedy uz ubehlo dalsich pét rokov,

to je skoro tol'ko, ¢o mas teraz ty! Zivly uz st
velké a za chvilu budes velky aj ty, potom
nam moézes s nimi pomahat!

GO0GO: Ale ved' ja pomdham, chodim na det-
ské Zivly, tie si zaloZila kvoli mne, viak?
SILVIA: Hm... Vlastne hej. Bez teba by mi to
v zivote nenapadlo, zakladat sekciu pre deti.
Najprv skuisobne detsky kutik, filmiky, minu-
ly rok aj animacné tvorivé dielne, hovorime
tomu animacny workshop.

G0Go: To je po anglicky?

SILVIA: Ano. A tento rok k nemu priddame aj
hudobny workshop. Nech mdme kazdy rok
nie¢o nového a na Zivly méze chodit spolu

s rodi¢mi viac a viac deti.

GOGO: Len aby sme sa tam vSetci zmestili.
SILVIA: O to sa nebojim. A ked budeme stari,
urobime si 4 Zivly pre starych rodicov...
GOGO: A mami, pustime tento rok niektory
z tych filmov, ¢o rad pozeram doma.

SILVIA: Ok. Ale ktory, to bude prekvapenie,
dobre?

GOGO: Tak dobre. A teraz mi pusti Cestu do
fantazie...

SILVIA KLASOVA

(ak by sa niekto pytal, ¢o teraz robim, tak som
$éfautorka denného seridlu Ulice a neviem,
ako to presne napisat, ale asi sedi formulacia:
zodpovednd za projekt Detské 4 Zivly. A Zijem
aj so synom v Prahe.)

PD: Ale teraz najblizsie chystdme nieco rafinovanejsie, ked-

DOKina na
slovenské
dokumenty

Obc¢ianske zdruzenie Living documentary vo svojich stano-
vach tvrdi, zZe ,,vzniklo s cielom vytvdrania platformy pre slo-
bodnu a autorski tvorbu ¢lenov, zjednocujticich sa za ticelom
vyroby, produkcie a distribticie dokumentdrnych filmov, au-
diovigudlnych projektov a réznych foriem umenia. Zdmerom
organizdcie je vizudlnym spésobom spracovdvat problematiku
spolocenskych, umeleckych a osobnych tém a vyvolat diskusiu.“
Na filmovych veéeroch DOKina, ktoré pravidelne usporadiva
v spoluprdci s Bateliérom, vyvoldva diskusiu pomerne tspes-
ne. Projekt dava slovenskym dokumentaristom a dokumen-
taristkam priestor, aby upozornili na tie zlozky svojej filmo-
grafie, ktoré vyznamnym spésobom ovplyvnili ich tvorcovsky
vyvoj, ale aj zivot. Mareka Kubosa, Jara Vojteka, Janu Bucku,
Petra Kerekesa, Petra Dimitrova a Roberta Kirchhoffa ¢oskoro
doplni dalSia Sestica autorov. Viac o zdmeroch a pldnoch ob-
¢ianskeho zdruzenia Living documentary porozpravali Petrovi
Gasparikovi jeho ¢lenky Paula Durinova a Diana Blatnicka.

PG: Living documentary? Ostatné ¢asti slovenskej filmovej
tvorby nepotrebujt ozivit?

PD: Living documentary je skor taka slovna hracka. Dokument
je ndm pochopitelne blizky, lebo pochddzame vSetci najméa

z prostredia dokumentarneho filmu. Nevnimame to celkom

v zmysle ozivenia, ale ako nieco zivé, Zijice. Zaujima nas to,

Ze film ako umenie dokaze krasne komunikovat s fudmi a tym
aj vytvarat nejaké reakcie, myslienky. Takze 4no, mozno aj
ozivovat. Ale mame radi vSetky formy umenia, a nielen ume-
nia, ktoré dokazu takymto sp6sobom komunikovat, si osobné
a maju nazor.

pG: Co znamenad, Ze pochadzate z prostredia dokumentarneho
filmu?

pB: Clenmi nasho zdruZenia st najmi dokumentaristi, este
stale Cerstvi absolventi Akadémie umeni v Banskej Bystrici.

pracovne, organizujeme podujatia a pod hlavickou Living docu-
mentary aj nakriicame filmy. Kazdy z nés sa Zivi inym druhom
prace, no sme vsetci filmari. Dokopy tvorime funkény tim.

PG: Jednym z podujati, ktoré organizujete, je cyklus projekcii
slovenskych dokumentov DOKina. Cim je $pecificky?

DB: Rozhodli sme sa, Ze chceme spristupnit dokumentdrne
filmy Sirokej verejnosti a zadarmo. Mame vela $ikovnych do-
kumentaristov, no méalo prilezitosti a mozZnosti vidiet ich tvor-
bu na platne. Hovorim konkrétne o ranej tvorbe nasich doku-
mentaristov, ked' sa im — eSte pocas studii alebo v zac¢iatkoch
kariéry — podarilo nakrutit zaujimavy film, no nemali velky
priestor zviditelnit sa. KedZe presiel nejaky ¢as, vi¢Sina tychto
filmov je pre dnesného divaka — podla nas — velmi zaujima-
va. Tieto starsie dokumenty nam ukazuju, ako to kedysi bolo

s politikou, ako sa kedysi zilo, ako sa premyslalo a ako sa do-
kumentarista kedysi staval k téme. Myslim, Ze toto je najvacsie
$pecifikum nasich filmovych vecerov.

PD: Tvorcovia si sami vyber filmy, ktoré chcd odpremietat. Na
jednej strane st to filmy, aké by sme tazsie hladali, na druhej
strane ich autori k nim stale maju vztah, ¢o je zaujimavé vidiet
najma pri diskusii, ktord vzdy po premietani nasleduje.

GP: venujete svoj ¢as a energiu nieComu, na ¢om nezarobite,
¢o pontikate ludom zadarmo a nezistne... Pre¢o? Co je za tym?
PD: TieZ chceme vidiet tie filmy. (Smiech.)

DB: Presne tak! A ja sa napriklad vzdy velmi rada nechdm po-
zvat tymi filmarmi na gintonic. (Zmurknutie.)

PD: Ja za seba hovorim - ale nebola som pri zrode tejto ,,ne-
zi$tnej“ myslienky — Ze nds to bavi, neberie nam to az tak vela
energie a te$i nds, Zze mozeme fakt vidiet tie filmy!

DB: Samotna myslienka a fakt, Ze to robime zadarmo, sa tiez
velmi paci vSetkym filmarom, ktori boli doteraz nasimi hostami.
PG: Rozumiem, oceniujem. A podla akého kliica teda vyberate
filmarov? Je prvoradym vas osobny vkus a chut vidiet ten-kto-
ry titul?

DpB: Dokumentaristov mame na Slovensku vcelku dost, kedze
sme s nasim filmovym cyklom pracovali zatial' len pol roka,
eSte sa nam nestalo, Ze by sme si lamali hlavy, koho pozvat.
Védsinou sa o tom rozpravame vzdy po skonceni filmového ve-
Cera a diskutujeme navzajom o tom, koho pozveme najblizsie.
V kazdom pripade — predstavujeme slovenskych autorov, ktori
maju ¢o povedat.

Ze sme na dva vecery ziskali finan¢nt podporu Nadacie SPP

a programu young4BA, zaloZeného v Komunitnej nadacii
Bratislava. Premietneme po tri filmy troch dokumentaristov

a dokumentaristiek réznych generacii. Cez ne budeme mat
moznost vnimat ich autorské pohlady na svet a dobu, kon-
krétnejSie na postavenie Zeny v spolo¢nosti a vumeni v prvom
pripade, a na muzsky pohlad na umenie a umelcov v druhom.
Sme radi, Ze sme sa aj teraz stretli s pozitivnou odozvou prak-
ticky u vSetkych oslovenych, momentalne ladime terminy
avyber filmov...

DB: A teSime sa aj na Citatelov Kinecka!

PG: Pldnuje Living documentary zasahovat do Zivota sloven-
skej dokumentaristiky aj nejakymi dal$imi aktivitami?

DB: Ja by som bola najradsej, keby sa DOKina stala znamejSou
medzi Bratislavéanmi a naplnili by sme kapacity Bateliéru az
tak velmi, Ze by boli niteni dokupit viac stoli¢iek.

PD: No a popri premietaniach, ktoré organizujeme, sme sami
dokumentaristami, takze pracujeme aj na vlastnych autorskych
filmoch. Tomu nazvu sa snazime ostat verni kazdopddne.

Filmové vecery DOKina sa najblizsie uskuto¢nia v bratislav-
skom Bateliéri na Tovarenskej 14 12. a 19. juna 2013, viac infor-

macii o nich najdete na www.facebook.com/living.documen-
tary a livingdocumentary.blogspot.sk

PETER GASPARIK



Obrazky
z iného svet

Film Expondty alebo pribehy z kastiela dostal tohtoro¢ného Igrica za najlep-
$i dokument a prijali ho aj do medzinarodnej stitaze dokumentov na festi-
vale v Karlovych Varoch. Autor filmu Palo Korec (1958) sa venuje tvorbe
pre televiziu a u¢f na Katedre hranej tvorby FTF VSMU. Exponaty sti jeho
prvym opusom, ktory sa prostrednictvom Asocidcie slovenskych filmovych

EV: Exponaty v ndzve tvojho filmu st dobré, no pribehy nie st
pribehmi, ale skor portrétmi obyvatelov , kastiela“

PK: Ndzov exponaty som mal od zaciatku, potom sa mi zacalo
zdat trochu surové, nazvat takto ludi zijucich v ,kastieli, teda
v domove socialnych sluzieb. Uvazoval som preto aj o nazve
navstevné hodiny, potom o obrazoch z kastiela, ale to by zas
pripominalo Hanakove Obrazy starého sveta, ¢o by bol asociac-
ny nezmysel. Tak nakoniec doslo k pribehom, ktoré doplnili

¢i zmiernili vyznam postihnutych osob ako exponatov. My
pribehy v tomto filme nerozpravame, hoci som sa snazil u kaz-
dého portrétovaného néjst jeho pribeh. Podla miia ani doku-
ment, hlavne dlhometrazny, sa neda robit bez pribehu. Kedysi
som si myslel, ze dokumentu na rozdiel od hraného filmu sta¢i
silnd téma, ale nie je to tak, zaujimavost mu dodava pribeh,
akokolvek podany. Tu sme boli odkazani na to, ¢o nam nasi hr-
dinovia poskytnu, avsak niektori svoj Zivotny pribeh vo filme
rozpovedia.

EV: Ako si sa dostal do tohto ,kastiela“, ako si nasiel tito
tému?

PK: V tomto domove som bol s kamerou niekedy pred Siestimi
rokmi, ked sme nakrtcali moj zatial stale nedokonceny hrany
film Keep smiling. Hrdinka filmu tu v situacii dokumentdrneho
prostredia hladala svoju matku. TakZe pomery a atmosféru
ykastiela“ som si zapamaétal. Potom, ked tu zacal pracovat moj
kamarat JoZo Kulacik, hladal som nejaké tipy pre televizne
dokumenty. Rodiny obyvatelov domova vSak odmietli spolu-
pracovat —ide o chulostivu zalezZitost ich zviditelnenia. Ale
povolenie nakrucat v ,kastieli“ sme ziskali vratane zmluvného
sthlasu niektorych , klientov*, ¢i v pripade ich nesvojpravnosti
od zakonnych zastupcov, a tak sme sa rozhodli vytvorit naro¢-
nejsi, vacési projekt — celovecerny dokument.

EV: Ako filmar mas vo vSeobecnosti tendenciu podliehat ¢aru
filmovych postupov a vyrazov, odputavat sa od ,reality“ a ule-
tiet tak obcas aj divakovi, ¢oho prikladom je tvoj televizny film
Desatoro, abstrahujuci dokument o desiatich bozich prikaza-
niach v Zivote sucasnej spolo¢nosti. Ked'ti vS§ak dramaturgicky
podorys, zadanie témy a prostredia urcuje isté hranice a moz-
nosti—ako v pripade Expondtov ¢i Propeleru I a II, sustredis
svoju rec€ a vyraz lepsie v prospech ,,ucelu” diela. Toto podla
mila vinom, monumentdlnejSom rozmere plati napriklad aj
pre Juraja Jakubiska, u ktorého sloboda tvorby rychlo cieli

k absolutizacii kultu filmovej mégie, ¢o vsak zas niekto oceriu-
je ¢irad tomu podlieha.

PK: V Desatore sme mozno spravili chybu, Ze sme ho neurobili
cez konkrétne pribehy ludi, lebo film bol naozaj dost abstrakt-
ny. Poudil som sa, Ze aj ,,filozofujtci“ film potrebuje konkrét-
nost, od ktorej sa jeho ,hra“lepsie odvija. Takto robi film na-
priklad Tom Tykwer. Aplikécia idey na konkrétnost filmového
zobrazenia moéze zvadzat k tézovitosti. Skuisal som davnejsie
aj slavny ,,formanovsky“ sposob pdsobenia herca v redlnom,
neinscenovanom prostredi, napriklad v kratkom filme Cesta
do raja z roku 1992 so Szidi Tobias, ktora cez skrytu kameru
vtahovala do situdcii osoby naokolo. V sti¢asnych filmoch sa to
pouziva bezne, vtedy v devétdesiatych rokoch sme s tym mali
v televizii problémy. Aj dne$ni mladi Mira Fornay a Métyds
Prikler hladajt obraz v epicentre reality, je pre nich prioritna.
EV: Tvoje Expondty vSak asociuju podobnosti s Handkovymi
Obrazmi starého sveta, jednym z nasich najkrajsich filmov, ¢o
je pre teba Cest, ale aj odlisnosti, ¢o je zas prirodzené a sprav-
ne. Podobna je societa snimana v oboch filmoch - ludia vy-
tesneni na okraji spolo¢nosti, zijiici mimo jej prudu, ttizob,
ambicii ¢i ,,pokroku” a motiv nahliadnut do tohto ,neznameho
sveta. Rovnaky je princip ivodnych sprievodcov, otvarac¢ov
dveri do vztahov s tymito ,,inymi svetmi®, v tvojom pripade
socidlnym pracovnikom domova Jozom Kula¢ikom, v pri-
pade Dusana Hanaka fotografom Martinom Martin¢ekom.
Podobnost vyvolava aj reSpekt a empatia, s akymi st tieto
»zabudnuté“ osoby snimané. To napriklad kontrastuje s is-

tou liniou nasho sti¢asného dokumentu, reprezentovaného
predovsetkym Zuzanou Piussi, ked espritom prieniku k sni-
manej postave je tendovanie ku karikature — akokolvek nie

«

klubov dostal aj do kin.

vulgarnej — a izko ucelovému vztahu. Hrdinovia tvojho filmu
st smies$ni, aj sa na nich smejeme, ale ani na chvilu ich neobe-
ras o ich dostojnost.

PK: Zuzana Piussi robi iny druh filmu - politicky, agita¢ny,
burcujuci. Tu ide o rozdielnost vnitorného nastavenia auto-
ra. Hanak obnazoval strateny svet, Piussi citi potrebu itoku —
v dobrom zmysle slova. My sme v Expondtoch menej filozofu-
juci a formalne vrstevnaty ako Dusan Handk v Obrazoch, na-
priklad jeho kolaZami, my skor pozorujeme a hladdme vztahy
medzi snimanymi osobami ako odraz istej spolo¢enskej vzor-
ky. Podstatny je tiez zdkladny postoj k nasim hrdinom — mne je
ich Iito, Ze musia takto Zit, bez rodiny, odsunuti v domove. Ale
ja som netito¢il na to, preco takto Ziju a ako by sa malimat lep-
Sie, o by zrejme zaujimalo Piussi. Pre mna bolo délezité zistit,
ako dokazu v takychto podmienkach Zit, ndjst si cestu pre istu
dostojnost prezitia. Len ¢o sa totiz ¢lovek vzdd boja, akokolvek
malého, tak prehral.

EV: Podliehame tomu, Ze nas Zivot ozmyselnuje, zhodnocuje
vykon, rast. Tvoj film rovnako ako Lehotského Slepé ldsky nad-
viazali na Obrazy starého sveta v obnazovani ,,holého“ Zivota
ako prioritnej, sebaurc¢ujicej hodnoty, zdkladnej, zvleCenej

z nabalujucich predstav a ambicii.

PK: A to je prave dojimavé, ta situdcia, v ktorej je ¢lovek, po-
tvrdzujuci si svoje istoty, eSte ¢lovekom. Ide tu o hrdinov bez
nanosov, nutnych pre sebesta¢ny zivot v spoloc¢nosti.

EV: Zaroven aj o priezracnost, detinsku naivitu, ktorou divaka
obdaruvaju.

PK: Oni na rozdiel od [udi v Obrazoch ziju v uzavretom pros-
tredi, a preto sa Expondty od nich odli$uju aj inym vn{imanim
¢asu, ktory akoby az stal oproti istej zmysluplnosti a ritualizo-
vanému plynutiu ¢asu. Otdzka ,uzivania“ ¢asu je stale aktu-
dlna.

EV: Aj otdzka odkdzanosti jednych na druhych.

PK: Ano, ¢ naozaj nie sme az prili§ odkazan{ — na rozdiel

od sebesta¢nych hrdinov zanikajtceho sveta v Obrazoch.
Myslienka tplnej odkdzanosti na dobrodenie inych je

v Expondtoch obsiahnuta aj ako isté memento.

EV: Obmedzeny priestor snimania v, kastieli“ si riesil ¢lene-
nim témy na jednotlivé portréty, casu na priebeh dna a jeho
striedania s nocou.

PK: Je ndro¢né dlho udrziavat divacku pozornost v uzavretom
priestore. Niektorych klientov sme preto aj vytiahli von, za ¢o
boli vdacni. Ako filmari sme v ich uzavretom svete predstavo-
vali velkt udalost, ozivenie, ktorému sa otvorili. Tie ich pri-
behy a rozpravacky uz v domove vsetci poculi a zrazu prisiel
niekto, kto to chcel pocut, zaujimal sa o to. Ako filmar mam
vacsinou opacnt skusenost, ze fudia zdravi, nehendikepovani
nie st vo¢i kamere otvoreni, ale ostychavi a odmietaju sa dat
nakrtcat.

EV: Velkou pridanou hodnotou Expondtov je humor, vzacna
polozka ¢i problém slovenského filmu. Kedy si si uvedomil ko-
micky ¢i tragikomicky potencial tejto témy a prostredia?

PK: Hned od zaciatku, ako som tam bol prvy raz. Ale to tam
zaciti kazdy, kto sa tam ocitne. Tie postavy z jednotlivych
oddeleni st vSetky nie¢im ismevné — niekto zbiera pierka,

iny chodi mavat vlaku ¢i sa motd po chodbach a filozofuje.
Otazkou je len, ako to zachytit a nakol'ko — ubranit sa poku-
Seniu hyperboly, ale na druhej strane zas nebyt tzkostlivy pri
zobrazeni smiesSnosti, lebo my mdme nechut zasmiat sa na
nasej trapnosti, v éom st Cesi napriklad majstri. Niekedy pra-
ve trapnost ako nasa bytostna sucast je cestou k odhalovaniu
skrytého. Snazili sme sa vSak ,neprehravat*, nepredimenzovat
— aj prostrednictvom strihu — jednotlivé scény vo filme, aby ista
trapnost, smieSnost nasim hrdinom zasa neublizovala.

EV: Tomuto postoju podla mna celkom nekore$pondovala
hudba vo filme, a to prave konvenénou, clivou, ,,uspavajticou”
atmosférou padajucich ténov. Ovela zZiv$ia bola zvukova sto-
pa pracujuca so zosilnenymi ruchmi (Suchot holubich kridel,
zavyjanie kolies z automobilovych pretekov), ich invenénym
zapojenim do zaberu ¢i atonalne zvuky dodavajtce napriklad
noci v kastieli kontrapuktovy étericky rozmer.

PK: Atonalna ¢i minimalisticka hudba, absencia hudby = to

sa dnes uz tak velmi pouziva az naduziva, nehovoriac o do-
kumentoch, kde to aj najviac sediyazsom'sarozhodol-zakem-
ponovat do filmu ako jeden zo zvukovych prvkov aj ,klasicky“
hudobny sprievod, ¢o mébZze niekedy zvadzat k sentimentalite
a opozitne tak urcovat atmosféru obrazu, ktory principidlne
nechce byt clivy ¢i b6Iny. Je to vec vkusu, ale nech vo filme
zaznie aj takato emdcia. Je otazka, ¢o dnes tvori modernt fil-
movu re¢. Rozmyslali sme napriklad s kameramanom Janom
Melisom aj nad variantom postavit kameru na stativ, nechat
julen tak snimat a potom materidl spracovat. VSetkych tych
podhladov, rychlych zaberov a strihov tu uz bolo tak vela, ze
staticky zaber mo6ze vyvolat vac¢$iu pozornost voci tomu, ¢o sa
odohrava pred kamerou. N&s film mohol byt aj ovela surovejsi,
podla sicasného trendu, ale nie je, a to som prave cheel, lebo
to sa mi zdalo zaujimavejsie.

EV: EsSte mi vyvstdva podobnost Expondtov s Olhovym Novym
Zivotom, ktoré sa objavili v kinach v priblizne rovnakom case,
a to v prieniku oboch dokumentov do intimity ,blizneho“. Ty
si presiel cez mury ,,bldzinca“, on cez hradbu rodinného suk-
romia, s ¢im suvisf aj istd ,,atraktivita“ oboch snimok, pri¢om
v druhom pripade ide o medidlne zndmu rodinu a pripad man-
Zelského rozchodu.

PK: Tato podobnost m4 aj vel'kt rozdielnost — Ol'ha vchadza
do svojho sveta, ja do sveta inych ludi.

EV: Z4rovein obaja pouzivate ozvlastiujtucu re¢, ktorou do-
kument ozivujete, u mladého filmdra Olhu ob¢as predimen-
zovane, formdlne ,ambiciéznejsie, ¢o vsak aj tak neprekryje
Ustrednt rozpacitost a bezradnost mapovania situécie, zatial
Co ty sa v teréne ,kastiela“ pohybuje$ dost suverénne.

PK: To inscenované fotografovanie ¢lenov rodiny ma v Novom
Zivote isté vyznamové opodstatnenie ako pokracovanie ot-
covho fotografovania, prebratia pomyselnej Stafety po jeho
odchode z povodnej rodiny, ale ni¢ nové ¢i avantgardné to nie
je. To samozrejme nijako neprekaza, ovela dolezitejsie je, Ze
sme sa o pricinach rozchodu rodicov, toho, ¢o sa vlastne stalo
a preco, nedozvedeli.

EV: Dostredivé a stale sa vracajice rozhodnutie otca opustit
svoju pocetnu rodinu a zalozit si novt zostalo vo filme tajom-
stvom, hoci spoc¢iatku akoby vyvolavalo odtajnenie rodin-
ného ,,pribehu”. Nedobytnost otca, rozhodnutie neotvorit sa,
,nestrapnit sa“ pred kamerou mozno samozrejme v osobnej
rovine akceptovat, ale vo filme ide o vazny deficit neobjasne-
nych vztahov. Uvolnena najmladsia dcéra a zhovorc¢ivejsia
stara matka st tie okrajové generdacie a typy, podmanujtice
zdielnostou a istou uvolnenostou, rovnako ako vdaéni ,klienti“
Expondtov. Sviezost a bezprostrednost tvojich hendikepova-
nych hrdinov tak kontrastuje s tragédiou zablokovanej dramy
filmarsko-divadelnej rodiny aj v istom podobenstve nasho na-
rabania so zivotom.

PK: MoZno mas pravdu. Co sa miia tyka, ja mam v$etkych hr-
dinov, s ktorymi robim film, rad, aj tych negativnych, vratane
asocidlneho vraha v Expondtoch. To mi umozilyje pristupovat
k postavdm mojich filmov bez predsudkov. T{ Iudia to citia,
uvolnia sa a pdsobia potom bezprostredne. To je moja metdda,
ind¢ neviem pracovat.

EVA VZENTEKOVA




plagat k filmu, zdroj: archiv reziséra

O REZIDENTOCH
STUPAVSKEHO
KASTIELA

Exponaty alebo pribehy z kastiel'a
r. Palo Korec, Slovensko, 2013

V dokumentarnej snimke Expondty alebo pribehy z kastiela vystupu-
ju zivi, zato odlozeni ludia. OdloZeni preto, Ze sa stali pritazou pre
vlastnu rodinu, alebo im uz nik nezostal. Ba veru, Cosi im eSte osta-
lo. HIa, zivot.

7o-minttovy dokument Pavla Korca sa skladd z viacerych mi-
nipribehov. Niektoré st rozpracovanejsie viac, iné sa ani poriadne
nezacnu a uz st na konci. Hlavnymi protagonistami su obyvatelia
stupavského kastiela, ktory v sti¢asnosti slizi ako socialny ustav pre
seniorov. Koldz vraskavych tvari s priamym pohladom sa divikom
predstavi hned po tivodnej scéne — poslednej rozlticke s jednym
z nich. Bizarnd scéna pre divdka, pre miestnych nijako obzvlast vy-
nimoc¢n4.

Rezisér sa snazi zachytit beznt kazdodennost — ¢akanie na obed,
popoludnajsiu kavicku ¢i obyc¢ajnt prechadzku alebo ,,pivny*“ vylet do
centr!!)ce. Korec vSedné vyjavy dna — ¢i uz metédou inscendcie ale-

vécie prepletd a dopltia #ivotnymi pribehmi starcov. ,,Byl sem
Zenaty. Mal sem Zenu z vychodu, ale iba rok. Potom sme sa rozvedli. No
tak doSeu jej mazdk, jak sa povi, byvaly z base, a sa s nim chce chovat. Ze
to nemd vyznam, tak som sa prestahoval spdtky, k nasim. LenZe potom
ked sa otec pomintil, dve sestry stali na tom, aby sa ten dom predal. Ze to
finanéne neislo. Dom sa skrdtka predal. Mina sa chceli strdst, tak ma dali
do Malacek. Asiluv dum, tam sou taki zlodeji, darebdci. Chceli se ma
strdst, tam $lo skrdtka o ty penize. Tam sem téz mohol byt jenom tych
devet mesicu. Tam mi to skoncilo a pak sem uz skrdtka nemal kam ist“!
vyrozprava svoju zivotnu skisenost starsi pan. Po filom nasleduje dal-
$1 a dalsi... Co obyvatel - to iny osud. A hoci viaceri z nich oko$tovali
ozaj trpku prichut zZivota, ne(po)trpia (si) na sebaltitost. Nastastie,
ak by sme nepoznali dobro, nepoznali by sme ani zlo — dokument nie
je prehliadkou ¢i sutazou najtragickejsich pribehov. Naopak, snazi sa
o autenticki roznorodost. Snimka okrem iného v sebe ukryva prota-
gonistov s pozitivnym postojom k zivotu a zobrazuje aj ich pévabnu
nemotornost ¢i laskavy humor.

Dokumentarista nezostdva len pri velkych pribehoch z minulosti
a malych z vSednej pritomnosti. Pokt$a sa nacrtnit aj socidlne poza-
die (premiér by povedal istoty) dneska — s desiatimi eurami vrecko-
vého na mesiac si teda vela zdbavy neuzijete — vrecko kavy ¢i skatul-
ka cigariet tieZ Cosi stoji... Znama frdza znie: Laska kvitne v kazdom
veku. A zdd sa, Ze sa nemyli. Opétovnu cestu k sebe v kastieli nacha-
dzaji manZelia po patdesiatich rokoch. ,,Skrs ty kiby, nemal ma kto
opatrovat. Deti do roboty vsetci chodili. ... Tak ma dali sem. No povedz
im. — Co? — Ze kvoli mne si dosiel sem. Nechcel byt sdm. ... — Pravdu
md, pravdu md. — No povedz. — VSak povidam. Mria to tahalo za riu.?
Veronika svojho nastavajiceho stretla az v kastieli a chct sa vziat.
Co uZ na tom, %e jemu sa na nej paci o trocha tu¢nejsia petiaZenka...

Za najvacsi problém tohto dokumentu povazujem prevahu hovo-
reného slova — ¢i uz synchrénneho alebo mimo obrazu. Pretoze ¢in
bude len stazka prekonany slovom. Nazdavam sa, Ze rezisér pod-
cenil silu obrazu. Vo velkej miere sa vyjadruje prave cez zvukovi
stopu, a nejde len o hovorené slovo — na mysli mam inven¢nd pracu
s hudobnymi motivmi a vytvaranie obrazovo-zvukovych hier a me-
tafor. Tie vo filme funguju, lenZe ani to uplne nenahradi vypovedné
situdcie, resp. rozpravania prostrednictvom obrazu. A rovnako si
Korcova praca s hudbou nie vZdy zachovava status inven¢nosti a vy-
darenej obrazovo-zvukovej hry. Uz v expozicii rezisér vyuziva hu-
dobny motiv, ktory divdka nebadane povzbudzuje k stcitu a Ititosti
pri prehliadke tvari ,ludskych exponatov*“. Problematicky vnimam
i prepojenie z portrétu na portrét. Spolo¢nym menovatelom prota-
gonistov je len miesto bydliska. Korec nema ambiciu ich stc¢asné Zi-
voty navzdjom prepajat a prepletat. A predsa jedna z mala vypoved-
nych situdcii v zdvere naznacuje, Ze by bolo ¢o ukazat.

Treba uznat, ze niektoré portréty su vydarenejsie, iné zase menej.
Préca s autentickymi Iudmi si vyzaduje otvorenost a déveru z oboch
stran. T4 sa vSak ziskava casom.

Analdgiou k exponatom s Hanakove Obrazy starého sveta
(1972) — podobnou témou ludi na okraji spolo¢nosti, ale v inej dobe.
Jan Jaro$ v roku 1990 vystizne napisal: ,,Obrazy starého sveta trpez-
livo odokryvaju svet opustenych starych ludi, vnikaju do ich myslenia,
tuzob, uskutocénenych i neuskutocnenych snov. Film prindsa vypoved,
ktord (...) je naplnend vierou v ¢loveka a ldskou k nemu, hodnotami,
ktoré nielen z umenia, ale i zo spoloc¢nosti povdzlivo vymizli.“* Korcovi
sa na tuto tradiciu nepodarilo nadviazat. Z jeho filmu som nevy¢ita-
la tsilie priblizit sa k protagonistom alebo snahu o vntitorny ponor
do sice mladsich, ale za to stédle starych a opustenych Iudi. Zvolil si
inu cestu, ktord, zial, do filmu nevniesla rozmer ludskosti a huma-
nizmu, aky kedysi vyrozpraval Hanak. Korec sa na svoje ,,ludské
exponéty*“ diva z odstupu, ostdva na povrchu a do hibky ich vntitra
sa nedostava.

PAVLA RACHELOVA
1 Citatzfilmu.

2 Citatzfilmu.

3 Jan Jaro§, Zemédélské noviny, 1990.

Ochutnajte
animovaneé filmy
nazivo!

Isli ste niekedy na nejaky festival len tak, kvoli atmosfére?
Nepotrebovali ste si nastudovat program, stacilo si len zapisat
do kalendéara dni, kedy sa kond a bolo rozhodnuté. Ja som tak

od roku 2008 chodievala do Ziliny na medzinarodny festival
animovanych filmov Fest Anca. A urcite by som to robila aj
skor, ibaze to este Fest Anca neexistovala. Tentoraz sa vSak
situdcia zmenila. Nielenze mam v kalendari zaznacené, Ze sa
v Ziline od 27. do 30. jiina 2013 kon4 festival, ale uz ovladam aj
program.

Pre Fest Ancu je typické, ze na nej uvidite filmy, ktoré
sa do beznej kinodistribucie nedostand. Jednym z nich
je aj pozoruhodna celovecerna snimka Christophera
Sullivana V zajat{ duchov (Consuming Spirits). Uz sa-
motny nazov napoveda, Ze rozhodne nepdjde o detski
zalezitost. Na filme tvorcovia pracovali neuveritelnych
15 rokov. Funkcne kombinuju ploskovi, kreslent a stop
motion animaciu, ktora dokonale vytvara svojsku sklu-
¢ujucu atmosféru sveta, kde sa vacsina postav pohybuje
na hranici medzi psychofarmakami a zlym tripom. Tieto
odporné postavy vSak predvedu najkrajsi filmovy zazi-
tok, aky ste kedy videli.

Pozoruhodny je aj film Dnes je krdsny dert (It’s Such
a Beautiful Day) reziséra Dona Hertzfeldta, ktory ma
na konte nomindciu na Oscara. Spojil v iom tri kratke
snimKky: Vsetko bude v poriadku (Everything will be OK,
2006), Som na teba hrdd (IAm So Proud of You, 2008)

a Dnes je krdsny dert (It’s Such a Beautiful Day, 2011).

A tak sa na Fest Anci po prvy raz rozpovie cely pribeh
hlavného hrdinu Billa. Vizudlne vynimo¢ny obraz vy-
tvoril Hertzfeldt pomocou starej 35 mm kamery, ktord
bola zostrojena v roku 1940 a je jednou z poslednych
funkénych kamier svojho druhu v Amerike.

Dalsou lahodkou je $panielsky film Ignacia
Ferrerasa Vrdsky (Arrugas). Vznikol podla predlohy
rovnomenného komiksového roménu od Paca Rocu,
ktory zan ziskal v roku 2008 Narodnti cenu. Rozprava
pribeh dvoch starsich chlapikov Emilia a Miguela Ziju-
cich vdomove déchodcov. Emilio ma Alzheimera v po-
¢iato¢nom $tadiu a hrozi, Ze by mohol skon¢it na oba-
vanom hornom poschodi pre ,,nesamostatnych klien-
tov“, Tomu sa snazi zabranit Miguel spolo¢ne so svojimi
priatelmi. Vymyslia si preto blaznivy plan, ktory naplni
ich jednotvarny Zivot humorom a nehou. Lebo hoci si
niekto méZe mysliet, Ze Zivot v starobinci sa kon¢i, oni
len prave zacali odznova zit.

Samozrejme, dominantou festivalu je medzinarod-
na sutaz animovanych filmov. Cenné trofeje sa snazilo
ziskat az 964 snimok z réznych kitov sveta. Napokon
v medzindrodnej sutazi zabojuje o An¢a Award 22
filmov, v medzinarodnej sutazi Studentskych filmov
Anca Student Award 19 a v medzindrodnej suta-
zi videoklipov An¢a Music Video Award 25 filmov.
,Celkovo sa do sttaze prihldsilo dvadsatsedem snimok
od slovenskych tvorcov,“ prezradil dramaturg festiva-
Iu Maros Brojo. ,,Vybrali sme z nich tri. Predstavuju to
najlepsie, ¢o u nds za posledny rok vzniklo.”

Slovenskej tvorbe bude venovany aj tivod festiva-
lu. Otvori ho premiéra nového filmu Ivany Sebestovej
Sneh. Rozprava pribeh Zeny, ktord ¢aka na svoju lasku,
pribeh muza, ktory v dalekych krajindch hladé doko-
nald vlo¢ku a pribeh snehu, ktory zahaluje i roztapa
sny... Na otvaracom ceremoniali sa premietne eSte
dalsi imaginativny pribeh, novy kratky hudobny film
Ondreja Rudavského Mesiac. Samozrejme nebude chy-
bat ani animdk Matts$a Vizara Pandy, ktory si tispeSne
stihol pocestovat aj do Cannes a Annecy.

Na festivale uvidite eSte mnoho dalsich zaujima-
vych filmov v sekcidch Svetovy vyber, Sti¢asny svetovy
animovany dokument, Sicasny svetovy experimental-
ny film alebo vo focuse Polsky Animovany Film. Tento
rok sa zameria aj na reklamu. Premietnu sa sucasné
svetové a slovenské animované reklamy a dokonca
budd aj prednasky Ako sa tvori iispesnd marketingovd
kampart a Ako sa kreativne predat.

A ked'uz spominam prednasky, za zmienku ur-

Cite stoja aj dalsie v ramci Anéa Talk, napriklad

o nemeckom animovanom filme, Making Of Tekton
Paula Mumforda alebo prednaska cCeskej rezisérky
animovanych aj hranych filmov Michaely Pavlatove;.
Jej snimky ziskali mnoho cien na medzindrodnych
festivaloch vratane nomindacie na Oscara za film Redi,
feci, Fe¢i. Dalgia snimka Repete jej priniesla Grand Prix
na Medzinarodnom filmovom festivale v HiroSime

a Zlatého medveda z Berlina. Najnovsi film Elektricka
sa zasa moze pysit napriklad cenou z Annecy 2012.

Na otdzku, kto ma rad Simpsonovcov, si ani neviem
predstavit negativnu odpoved. Ak chcete nahliadnut
do zékulisia vyroby tohto legendarneho serialu, na Fest
An¢i méte jedine¢nti $ancu! Do Ziliny totiZ pride scena-
rista a producent Simpsonovcov Mike Reiss. Okrem toho
pracoval aj na scenaroch popularnych celovecerakov,
napriklad Doba ladovd, Usvit dinosaurov, Simpsonovcivo
filme atd. Dr#itel $tyroch cien Emmy predstavi v Ziline
svoju povestnu show ,,Simpsons Backstage Tour*.

Fest Anca vsak nie je iba klasickou prehliadkou
filmov v kinosale. Ponuka aj zaujimavé workshopy, vy-
stavu Frejm baj frejm dva alebo kvalitnti hudobnu pro-
dukciu. A na ¢o sa mézeme tesit? To mi prezradila ria-
ditelka festivalu Eva Pavlovi¢ova: ,)V Ziline to rozbalia
$armantné provokatérky Cokovoko, legendarny raper
Vec ¢i majster zvukovych miniatir Karaoke Tundra.
Za gramcami budu lamat beaty Emo Noiz Boys a Palo
Cejka tentoraz ako DJ Reverend.“

Vystava Frejm baj Frejm II predstavi médium ani-
macie v kontexte vytvarného umenia. Vznikla hlavne
ako reakcia na absenciu kuratorskych projektov reflek-
tujicich animdciu v si¢asnom vytvarnom umeni alebo
teoretickych textov venujucich sa tejto problematike.
Na rozdiel od prvého ro¢nika vystavy, ked sa vyber diel
snazil predstavit ¢o najsirsi rozsah pristupov vytvarnych
umelcov k animdcii, v jej druhom ro¢niku osloveni au-
tori reaguju na lokdlny kontext a $pecifickost Zilinského
kulttrno-historického regiénu. Medzi vytvarnikmi st
rodéci zo Ziliny majtci osobné a rodinné vizby k mestu,
ako aj autori, ktori ho poznaju z pozicie turistu ¢i obcas-
ného navstevnika.

Interesantny pohlad budd mat zaiste podaktori za-
hrani¢ni tvorcovia, ktori mesto spoznali len sprostred-
kovane ¢i cez internet.

Prevaznd Cast programu je skor pre dospeldkov,
aj ked'sa tak podaktori ndvstevnici necitia. Fest Anca
vSak mysli aj na tych mlads$ich. Plati to v pripade ani-
macno-tane¢ného workshopu s Ové Pictures. VSetci
mali maliari, tane¢nici, maskéri a vymyselnici si mézu
vyskusat, ako sa animuje. Deti si vyrobia masky ¢i uz
z papiera alebo z kadejakych prirodnych materidlov
od kondrikov, cez slamu az po blato. Napokon si takto
zamaskované vymyslia jednoducht pohybovu cho-
reografiu, ktord si rozanimuju pred kamerou. Naucia
sa tym princip polickovej animdcie a zaroven vysled-
ky svojej prace uvidia priamo na mieste. Na inom
workshope si nielen deti, ale i dospelaci m6zu vytvorit
animovanu knizku flipbook. Nuz a kedze sa festivalom
konc¢i Skolsky rok, vsetci $koldci maji Sancu pozriet si
za vysvedcenie Kubalove rozpravky.

A teraz eSte mald rekapituldcia: Festival Fest Anca
sa bude konat od 27. do 30. jiina na Stanici Zilina-
Zarie¢ie, v Mestskom divadle Zilina, v Ster Century
Cinemas a v Povazskej galérii umenia. Viac informdcii
si moOzete pozriet na stranke www.festanca.sk.

MARIA HEJTMANKOVA



Kazdy dlhometrazny animovany film vytvore-
ny malym nezavislym Studiom si vzdy zaslazi
pozornost. Casto ide s koZou na trh, ktorému
na poli animovaného filmu dominuju:

a) Iibivé mamutie produkcie poskytujice
zébavu pre celd rodinu

b) menej oddychové a viac netradi¢né, no
distribu¢ne dobre podchytené projekty /
koprodukcie

¢) fransizy 3D animakov urcenych na
podporu predaja hraciek, ¢i anime vo
vSeobecnosti

Zivotnost vetkého, ¢o sa ned4 zaradit do
uvedenych kategoérii, byva vymedzena festi-
valovou sezénou (podla roku vyroby) a potom
distribtciou po filmovych kluboch. A ak ani
ziadna video on demand sluzba neprejavi za-
ujem, sdm tvorca si svoj film od zifalstva za-
vesi na internet. Tak to je, tak to bude, ¢i je to
tak sprdvne alebo nie, to je vec ndzoru. Treba
s tym ratat. MozZno sa to raz zmeni. Netus{
nikto. Treba vydrzat. A je takdto tivodnd
péatminttovka etickej vychovy pred ¢lankom
naozaj nutnd? Najlepsiu odpoved mé jedna
z postav filmu Consuming Spirits:

Pdni, viem, Ze len tak trepem, ale vsetko
¢o vravim je dblezité. Verte mi.

CCA 300 FRAMOV DENNE

CONSUMING SPIRITS Chrisa Sullivana je
zo vSetkych stranok (okrem iného) o vydrza-
ni. Tento film, ktory ma nieco cez dve hodiny,
vznikal patnast rokov prakticky na kolene.

V ziadnom pripade nejde o amatérsku zdlezi-
tost, alebo hobby, ktoré sa niekomu vymklo
spod kontroly. Je to vysledok sustredenej pra-
ce, autorsky film vo svojej najcistejSej podobe.
Sullivan nielenze robil va¢$inu animacii sdm,
ale je zaroven aj autorom scendara, hudby,!
hlasom jednej z postav, nahraval zvuk, sedel
v strizni a vobec, pocas celého procesu ako-
by vzdy presne vedel, kde sa nachddza. Toto

zaber z filmu Consuming Spirits, zdroj: Fest Anéa

Kostry
v lese

Consuming Spirits
r. Chris Sullivan, USA, 2012

Keby Maly princ pristal v Maggusone a opytal by sa hlavnych
postav filmu Consuming Spirits preco pijd, bud by sa jeho
navsteva pretiahla, alebo by rovno odletel. Taky naklad by jeho
¢istd dusicka nemusela zniest.

vSetko sa udialo v domacom studiu, za pou-
Zitia 16 mm kamery, ceruziek, papierov, atra-
mentu, vyrezavacov, noznic, niekol’kych lamp
a pinziet.? Digitalny postproces je bud mini-
malny, alebo Ziadny. Z produkéného hladiska
je Consuming Spirits unikatnym prikladom
DIY filmu, preto z neho citit uplnu kreativnu
slobodu. Sullivan si pocas vyroby najimal
Studentov Chicagskej $koly umenia, kde zaro-
ven uéi animaciu. Mozno préve vdaka tomu

z filmu séla radost z tvorby. Nikto sa nikam
neponahlal, projekt nemal Ziadne terminy
odovzdania.

V Consuming Spirits sa striedaju takmer
vSetky tradi¢né animac¢né techniky.
Pritomnost je vyrozpravana preciznou plos-
kovou animdciou,® spomienky a predstavy st
davkované v snovych konttrach kreslenych
sekvencii a pixilované exteriéry namiesto
rozSirovania priestoru iba zvyraznuju jeho
klaustrofébiu. Realizéciu absoltitne dopitia
ponurost pribehu. Vo filme sa nachadza iba
velmi malo vyslovene pestrofarebnych pasa-
Z1, takmer vSetko je tmavé, zanesené alebo
vyblednuté. Cas vysal vetku radost nielen
z postdv, ale z celého priestoru. Aj ked su za-
bery pritomnosti ¢asto komponované vo vrs-
tvach, ¢o ako tak vytvdra iltziu tretieho roz-
meru, pocitovo dominuje vzdy plocha. Svet
Consuming Spirits lezi na dne petriho misky,
nasiaknuty alkoholom a pripraveny na pitvu.
Consuming Spirits sa z pohladu vizudlu ocita
v totdlnej opozicii oproti uhladenym a plu-
ginmi pre$pikovanym animovanym filmom.
Urdite sa do tejto pozicie nestavia z principu,
skoér z tcty k tradi¢nym animacnym postu-
pom, ktoré (a ¢o je takmer rarita) organicky
vyplyvaju z pribehu. Plosky robia z postav
kostry,* ktorych spomienky su zachytené iba
v premenlivych ceruzkovych obrysoch, na
rozdiel od ,farebnej reality“ vzbudzuji dojem,
ze kvoli svojej podstate blednu.

MAGGUSONSKi DUCHOVIA

Pribeh Consuming Spirits je rovnako napadity
a prekombinovany ako jeho vizudl. Vznik sce-
naru odkrojil z celej patnastroc¢nej pereptite
»iba“ tri roky. Sullivan je v polohe scendaristu
skor spisovatelom, ktorému animécia ponukla
najschodnejsiu cestu, ako ¢o najefektivnej-

Sie vykreslit spletity mikrokozmos vztahov
hlavnych postav. Dej Consuming Spirits sa
odohrava vo fiktivnom mestecku Magguson,
zahaleného v opare spalin tazkého priemys-
lu. Slavna minulost upadla do zabudnutia,
Magguson sa zmenil na panoptikum, ktoré
svojich obyvatelov doslova vstrebalo. Hlavné
postavy skor vegetuju, ako sa o nieco snazia.
Dusiva atmosféra celého filmu pdsobi dojmom,
Ze vSetka zivotna energia je spotrebovand pu-
dom sebazachovy. Postavy st nutené vydrzat
z fyzickej aj psychickej stranky.

Nazov filmu Consuming Spirits sa okrem
pozivania alkoholu odkazuje aj na duchov mi-
nulosti, ktori postupne prenikaju aj do tych
najtemnejsich kitov vedomia, na miesta, kam
st potlacené tie najdesivejsie rodinné tajom-
stvd. Ststavné tlaCenie problémov pred sebou
av sebe je v Maggusone na dennom poriadku.
Magguson by sa z pohladu znepokojenia po-
kojne mohol stat Twin Peaksom animované-
ho filmu.

Earl Grey je moderatorom no¢nej radiore-
lacie o zahradkarceni a na telefonické otdzky
posluchacov odpoveda zlozitymi sivetiami,

v ktorych opisuje svoje trpké zivotné skise-
nosti. Popritom piSe aj do miestnych novin
The Daily Suggester.

Gentian Violet je osameld Zena, ktora po-
trebuje svoju samotu vykryt ¢o najvacsim
mnozstvom zamestnani. Pracuje v tych istych
lokalnych novinach, Soféruje skolsky autobus
a pracuje v miestnom muzeu. Ak sa nestara
o svoju senilnd matku, hra vo folkovom duete.

Victor Blue je najpatetickejsi zo vSetkych.
Vybera fotografie pre tla¢ do tych istych lo-
kalnych novin, tvori druht ¢ast folkového
dua a drzi rodinnd Stafetu alkoholizmu. Jeho

snom je dostat od svojej nevlastnej matky
vlastnicke pravo na mala dodavku, ktort
udajne dostal darom od otca.

Komu sa zda byt takato expozicia bi-
zarnd, dock4 sa eSte bizarnejSieho konca.
Odkryvanie mapy vztahov trva takmer prvu
polovicu filmu. LeZérne a Casto teatrdlne dia-
16gy iba dotvaraju lepkavy opar alkoholizmu.
Prave tu Sullivan o¢akdva od divdka trochu
zhovievavosti. Zdanlivo nesuvisiace vyrezy
zo Zivotov troch hlavnych postav sa spociatku
prelinaju takmer ndhodne, vyjavy kazdo-
denného marazmu do seba za¢nu zapadat az
¢asom. No ked'sa tak stane, kazdd informadcia,
ktora sa javila ako nedbanlivo podhodend,
doplni prazdne casti skladacky. Trochu rozta-
hané a vycerpdvajuce skdkanie z jednej témy
k druhej bez zjavného stvisu pripomina roz-
hovor s alkoholikom s krvou podliatymi oca-
mi, ktory v zna¢nom $tadiu opitosti rozpovie
svoj trpky zivotny pribeh tomu, kto je po ruke.
Presne tak je pribeh vyrozpravany a postavy
tento kdnon iba kopiruja.

Rémec udalosti, ktoré Sullivan opisuje, je
ohraniceny autohavériou a s nou suvisiacim
policajnym vysluchom. Kratko po tivode
totiz Violet zrazi svojim autobusom mnis-
ku a ukryje jej umierajtice telo v lese medzi
vetvami. Nehodu sa snazi udrzat v tajnosti
a preto na nejaky cas sledujeme malédtny
zivot Maggusonu, ako keby sa ni¢ nestalo.

No vSetko s ¢im pride kamera do kontaktu,

v sebe akoby ukryvalo podobne poskvrnent
minulost. Cudia st takmer na pokraji vycer-
pania, udrzat minulost pod pokryvkou je

pre nich kazdym dniom tazsie. Tvarit sa, ze
vsetko je vlastne v poriadku je nepisanym
pravidlom. Notoricky znamy motiv uhlade-
ného malomesta, ktoré sa na vonok leskne

a pod povrchom sa ukryva $pina, je v pripa-
de Consuming Spirits posunuty viac do onej
$piny. Co sa nam méZe zdat ubijajtce, je pre
obyvatelov Maggusonu tym najidealnejSim
variantom zivota. Gentian Violet nema prob-
1ém rozpravat do podrobnych detailov o tom,
ako sa musi starat o matku, podobne ani Earl



zdroj: presskit k filmu zaber z filmu Consuming Spirits

Grey sa nestiti rozpravat malému dievcatku
(a v8etkym posluchacom jeho reldcie) o trpkej
samote, dokonca aj Victor Blue hrdo filozo-
fuje o svojej tibohosti a odpudivosti. No toto
vSetko st iba fakty o ktoré st ochotni sa delit.
Ovela viac napétia vzbudzuje to, o ¢om hovo-
rit odmietaju, hoci je to naznacené.

Nasledky autohavdérie vSak postupne
presakuji na povrch a ked bublina napétia
praskne, nasleduje vytuZena skladacka. No
aj tento proces je pomaly a dosledny. Trojicu
protagonistov uz nespaja iba jedna redak-
cia, jedna priemernd kapela a no¢né relacia
v radiu, ale sled bolestivych okolnosti. Tie
postupne vstrebavaji a zakazdym dufajd, ze
viac sa uz nikto nedozvie. Kazda dalsia stuvis-
lost je vstrebana ako lacnd pélenka servirova-
na v miestnom maggusonskom bare. Podobny
efekt sa dostavi aj u divdka. Namiesto katar-
zie sa po dopozerani filmu dostavi nieco ako
postalkoholova depresia.

Ci uz okolnostami vzniku, alebo svojim
obsahom, Consuming Spirits definuje slovo
kriza. Sullivanov pribeh je fiktivny, no z prvej
ruky sprostredktiva neprijemné zivotné témy.
Deziltizia, nefunkénd rodina, falo§nd pomoc
¢i samota st dotiahnuté do absurdného extré-
mu. Obc¢asné zdblesky humoru st velmi ele-
gantne rozmiestnené, je to vSak humor ktory
je uréeny skor obyvatelom Maggusonu, ako
Iudom zvonka. No ak sa divakovi podari nala-
dit na maggusonsku vlnu (co je vdaka hypno-
tickému rozmeru filmu dost pravdepodobné),
z nestastia sa stane irénia, osud postav je ko-
micky. A to vSetko bez pocitu, Ze by sa niekto
niekomu vysmieval.

Consuming Spirits ur¢ite patri medzi naj-
zaujimavejsie filmy roka a e$te potrva, kym
bude prekonany. Niekedy ani velky pocet vav-
rinov na plagate nepomoze, aby sa film dostal
do distribucie. Ak sa tak na Slovensku stane,
bude to len dobre. Ak nie, bude nam musiet
stacit jeho premietanie na Fest Anci.

CHRIS SULLIVAN

Narodil sa v Pittsburghu ako predposled-

ny z 10 deti. Momentalne Zije a posobi

v Chicagu, kde aj u¢i animdciu na univerzite.
Experimentalnemu filmu a divadlu sa venuje
30 rokov. Consuming Spirits je jeho prvym
celovedernym filmom. Momentalne je v pri-
prave jeho dalsi dlhometrazny film The Orbit
of Minor Satellites.

1998 — 2012 — Consuming Spirits (130 min)

1992 — Landscape with the Fall of Icarus
(23 min)

1988 — Rume’s (90 min)

1986 — Master of Ceremonies (9 min)

1983 — The Beholder (10 min)

1981 — Ain‘t Misbehavin' (6 min)

1980 — Lessons (5 min)

1979 — Tea (3 min)

HLUK

Kapela The Islands Of Langerhans, uvedena

v titulkoch ako autor hudby je vlastne Sullivan
s kamaratmi.

Najleps$ou referenciou bude making of
Consuming Spirits - vimeo.com/sullivananima-
tion.

Consuming spirits pozostava z 230 000 framov.
Priemerna rychlost nakricania sa pohybovala
okolo 300 framov denne (podla zlozitosti z4-
beru, t.j. rozhodoval poéet postav v zébere,
pohyb kamery a pod...), ¢o je okolo 10 sekund

filmu. Casti filmu, kde bola pouzitd ruéna anima-

Chris Sullivan, zdroj: presskit k filmu

cia, pozostavaju z 30 000 samostatnych faz na
. Consuming Spirits
pauzékoch.

Mftvolny pohlad bol podla Sullivana prvotnou
in§piraciou pre film. V osemdesiatych rokoch 20.
storodia boli z dévodov vyskumu exhumované
telad Arktickej expedicie Johna Franklina, ktora
vyrazila na severny pol v roku 1845 a nikdy sa
nevrétila. Pozostatky hrobov boli ndjdené na
ostrove v kanadskej arktickej oblasti. Cielom
vyskumu bolo zistit pri¢iny neuspechu celej
128-¢lennej expedicie. Z pohladu ludského fak-
tora zohrala velkd ulohu ponorkové choroba

a nasledné Sialenstvo. Nehostinné prostredie
dokonale zakonzervovalo jedno z tiel. Aj po vyse
130 rokoch je mozné vidiet apaticky pohlad a zo-
Saverené maso. Vyjav mitvoly zaseknutej v ¢ase
sa stal predobrazom Consuming Spirits a sém
Sullivan v mnohych rozhovoroch potvrdil, ze ak
bolo nie¢o pocas dlhoro¢ného procesu vzniku
filmu zachované, tak je to prave desivy pohlad,
ktory vydrzal celé jedno storocie.



Jonas Mekas
na troch podlaziach
(a medzi nimi)

"Some are talking about the End of History.
There are others who say that we are at the End of Cinema.
Do not believe any of it!"

Dovolim si zacat citatom, ako je mojim zvykom, ktoré-
ho sa uz asi nezbavim. Obzvlast kontraproduktivne by
to bolo v pripade pisania o Jonasovi Mekasovi, ktory je
nielen basnikom filmu, ale aj slova. Dokonca bol naj-
skor basnikom slova, este pocas svojej mladosti pred
utekom z rodnej Litvy cez Rakisko do New Yorku.

Slova a obrazy st neoddelitelné rovnako v pripade
profilu tohto ,,stastného ¢loveka®, ktory vytvoril v praz-
skom centre stic¢asného umenia DOX kurator Jaroslav
Andél. Preto som sa rozhodla spestrit vam ¢itanie uryv-
kami z Mekasovho Manifestu proti storocnici kinemato-
grafie, podobne ako to urobil Andél vo svojej kurator-
skej koncepcii s pomocou tohto aj dalsich textov.

A filmovy priemysel a filmové muized po celom
svete oslavujtl sté vyrocie kinematografie;

a hovoria o miliénoch doldrov, ktoré filmy
zarobili; hovoria o hollywoodskych filmoch,
hviezdach ...

Nebudem sa pokusat predostriet ¢itatelom Kinecka
studiu o Mekasovej tvorbe, kedZe to uz urobili mnohi
predo mnou pri prilezitosti oslav jeho devétdesiateho
zivotného jubilea — v neposlednom rade galéria DOX,
ked vydala katal6g k vystave, ktory obsahuje hodnot-
ny text kurdtora Jaroslava And€la, fotodokumentaciu
celej vystavy, uryvky z Mekasovej poézie, aj preklad
rozhovoru, ktory s nim viedol Benn Northover. Radsej
sa pokusim evokovat vo vas nejaku predstavu a pribli-
zit moje dojmy z konkrétnej vystavy s nazvom JONAS
MEKAS, Pokraduji v cesté... Zdblesky minulosti kolem...

..ale nikde ani zmienka o avantgarde, o nezd-
vislych filmdroch, o NASEJ KINEMATOGRAFII.
Videl som broziirky, programy miuizet, archivov
a kinoték po celom svete. Viem o akej kinemato-
grafii to hovoria.

Tato vystava mi takmer usla a nebyt toho, Ze som sa
rozhodla podstipit nasledky neospravedlnenej pon-
delnajsej absencie v praci, nielen, zZe vy by ste ju nikdy
nevideli, ale ani o nej necitali (ak teda nie ste ¢itatelmi
¢eského Cinepuru). Nakoniec som sa vSak v duchu me-
kasovskej rebélie a dcty k intuicii a spontdnnemu roz-
hodnutiu rozhodla vykaslat na pracu a do priestorov
Doxu na prazskych HoleSovicich som vstipila hodinu
pred zaverec¢nou. Po zakupeni listka mi ozndmili, ze
vystava, o ktort mam zdujem, sa nachddza v troch
poschodiach veze, kam sa mdm premiestnit vytahom.
KedZe mi nikto nepovedal, ¢i mdm zacat od najvrch-
nejsieho, alebo sa k nemu prepracovat odspodu, hned
sa ma zmocnil neprijemny pocit, Ze sa vyberiem ne-
Spravnym smerom.

Chcem oslavovat kinematografiu v jej drobnej
podobe, kinematografiu lyricki, pripominajiicu
bdsen, akvarel, etudu, skicu, pohladnicu,
arabesku, triolet a bagatelu, a piesne pisané

na 8 mm film.

JONAS MEKAS, (Pokracujiv cesteé... Zdblesky minulosti
kolem...) vSak ziaden natlak na pohyb navstevnikov

v priestoroch galérie nevyvija a v troch poschodiach
je instalovany, ako napoveda nazov vystavy tak, ze
na vrchu je projekcia jeho najnovsieho diela a dolu po
schodoch sa schadza k starsej a starSej tvorbe, alebo
naopak, vystupuje sa smerom k sti¢asnosti. Ci uz sa
nachadzate na najvys$Som alebo najnizsom poschodi,
stale sa stretavate s odkazmi na minulé alebo budtce
obdobia, ¢i uz v zZivote média alebo tvorcu. V zmysle
luhanovského Medium is message je prave koheren-
cia premien autora a média pre Mekasa priznacna.
Obzvlast jeho dielo posledného desatrodia sa vy-
znacuje silnym remedia¢nym nabojom, teda ustred-
nym motivom samotného prekladu medzi médiami

—analégovym a digitdlnym zaznamom. Pohyb v pa-
méti a ¢ase — individualnom a zaroven historickom,

na jednej strane procesualita média a na druhej stra-
ne médium v ¢ase. To bol hlavny kuratorsky zamer
vystavy, ktorej spoluautorom bol popri Jaroslavovi
Andélovi sam Jonas Mekas v spolupraci s Bennom
Northoverom a s pomocou Pipa Chodorova. Schopnost
¢itat tento zamer ako konzistentny a naplneny ma
oslobodzuje od ambicie kriticky hodnotit vyber z tvor-
by umelca, ¢i absenciu niektorych nepritomnych diel.

V éase, ked kazdy tuzi po tspechu a ¢o najvyssich
trgbdch, chcem oslavovat tych, ¢o sa dokdzu
zmierit so spolocenskym netspechom a ist

za neviditelnymi, osobnymi vecami, ktoré
neprindsajii peniaze ani obZivu a ktoré nevstupia
do stucasnych dejin — ¢i uz dejin umenia, alebo
akychkolvek inych.

Na najspodnejSom poschodi zoznamuje navstevnika
s legendou amerického avatgardného filmu, zakla-
datelom Muzea nezévislého filmu (Antology Film
Archives), kritikom, aktivistom a filmovym basnikom
jeho ,,ziak“, vydavatel a tiezZ experimentédlny filmar
Pip Chodorov prostrednictvom svojho dokumentar-
neho filmu Jonas Mekas stdle nakriica (Jonas Mekas
tourne jours, 2002). Vo filme sa striedaju uryvky

z Mekasovych znamych dennikovych filmov, nakra-
tenych na jeho legendarny Bolex, a zachytavajucich
okrem Cara obycajnych momentov, dolezitého pre
Mekasa, aj pre nds zndme tvare newyorského under-
groundu. Takou je napriklad Andy Warhol, ktorému
mimochodom prave Mekas pomohol etablovat sa

v oblasti avantgardného filmu. PredovSetkym vsak ide
o zozndmenie sa s Mekasovou poetikou, ktort cha-
rakterizuje zachytdvanie kazdodennej prchavej krasy
a povysenie média, povodne pouzivaného pre potre-
bu domaécich videi, do kontextu filmovej avantgardy.
,Vzdialenost je“ podla franctzskej filozofky Simony
Weil ,,dusou krasy*“ a takuto krasu, v podobe obrazu
okamihu, ktory ho mina a straca sa v nedohladne,
zachytava v uliciach New Yorku na filmovy pés aj pri-
stahovalec z Litvy, ve¢ny exulant na love zableskov
pamati zo strateného raja zabudnutého detstva.
Spontannym premostenim galerijného priestoru a fil-
mového média je inStalacia Séria Cahorskd jar (The
Spring of Cahors Series, 1998) — tlacenych zvi¢Senin
(130x90 cm) filmovych pasov, ktoré v tejto podobe na-
dobudaju fotografické kvality, napriek tomu, Ze sam
autor v sprievodnom texte ich nazyva skor ,vlastnymi
obsesiami“ nez fotografiami alebo filmom.

Som za umenie, ktoré budeme robit jeden pre
druhého ako priatelia, umenie, ktoré budeme
robit sami pre seba.

Ustrednému poschodiu Mekasovej tvorby dominuje
Litva a pdd ZSSR (Lithuania and the Collapse of the
USSR, 2008). Film vznikol tak, ze v obdobi rozpadu
Sovietskeho zvizu zaznamendval autor z obrazovky
televizne vysielanie a do vysledného diela postrihal
Casti, kde sa spomina jeho vlast. Vo zvuku pocut za-
roven rodinny ruch, dianie v obyvacke pred televi-
zorom. Litva a pdd ZSSR, nakrtteny na videokameru
Sony, je nielen svedkom zlomu v dejindch prerozdele-
nia sveta, ale aj zlomu v dejindch médii. Prvy Mekasov
film nakriteny na digital, a navyse reflektujuci aj tele-
viziu ako médium v médiu.

Stojim uprostred informacnej dialnice a smejem
sa... pretoze na jednom malom kvietku nachddza-
juicom sa bohvie kde zatrepotal kridlami motyl
amne je jasné, Ze toto zatrepotanie kridel vyrazne
ovplyvni beh celych dejin...




Na tomto istom poschodi sa nachadza aj inStaldcia dal-
$ich dvoch projektov. Prvych 40 (The First 40, 2006), kto-
ré pripravil Mekas ako svoj svet do sveta internetu a vir-
tualneho tvorivého prostredia a zaroven reviziu a uza-
tvorenie predchadzajuicej filmarskej kapitoly, je Styridsat
star$ich diel, ktoré zdigitalizoval, prestrihal a mierne
upravil pre potreby internetu.

365 dni, st kratke , haiku“ skice z kazdodenného Zivota
mesta a Mekasovych prietelov in§pirované Petrarcovym
dielom 366 sonetov milovanej Laure. Mekas nakrutil
kazdy den v roku 2007 jednu skicu a pridal ju na svoju
webov1 stranku spolu s fotografiou a zhrnujicim opi-
som. Prostrednictvom internetu tak umoznil zaujem-
com podielat sa na jeho kazdodennom zivote. Neda sa
pritom hovorit o fenoméne reality show, pretoze Mekas
umoziuje divakovi vstup do rydzo poetického priestoru
svojho zivota. Galerijna verzia projektu obsahuje uz za-
vr$enu zbierku skic rozdelent do projekcie na dvanastich
obrazovkach. Interaktivny vztah s divakom je tu trans-
formovany na moznost stiahnut si prislusné video podla
zhody datumu jeho vzniku a navstevy galérie prostred-
nictvom QR kédu do telefénu.

Mald 8 mm kamera prdve jemne zapriadla niekde
na Lower East Side v New Yorku... a svet uz nikdy
nebude rovnaky...

Na samom vrchu veze DOXu bol instalovany najnovsi

film s nazvom NepouZité zdbery zo Zivota Stastného clo-
veka (Out-Takes from the Life of a Happy Man, 2012) vo
forme videoprojekcie na celd stenu miestnosti. Drobné
utrzky zo starych analégovych filmov st popretkavané

Stimulovat?

Slovensko nie je dobre filmovo etablovanou krajinou.
Filmova infrastrukttra sa len pomali¢ky vzméaha.!
Nepomdhaju jej v tom Ziadne danové dlavy. V konkuren-
cii okolitych krajin s dlhodobo zavedenymi finan¢nymi
stimulmi, ktoré ulahcuju nielen doméacu filmovt produk-
ciu, ale lakaju aj tie zahrani¢né, napi$me si na rovinu - sa
investi¢ny potencidl nasej kinematografie takmer rovna
nule. Dozrel v§ak ¢as na zmenu.

I. Iné krajiny

Najstarsi systém filmovych investi¢nych stimulov

v Eurdpskej unii ma od roku 1988 Luxembursko, kde sa

z utratenych nakladov vracia az 30 %. Takmer vo vSet-
kych krajinach zapadnej a strednej Eurépy su uz dlho-
dobo zavedené finan¢né stimuly pre filmovy priemysel?,
ktoré nielenze zamedzuju stagnécii filmového priemyslu,
ldkaju investorov za ti¢elom zisku, ale taktieZ aj zva¢su-
ju objem filmovej produkcie a len pozitivnym vedlaj$im
efektom je propagécia krajiny. V Cechéch sa in$pirovali
nemeckym a madarskym systémom.? Ceska republika
bola dlhodobo, aj poc¢as komunizmu, povazovana za
atraktivnu krajinu pre nakrtcanie. Od roku 2000 tu ob-
jem zahrani¢nej produkcie uz patndsobne prekonaval
objem domacej produkcie.* Aj napriek komplikovanejsej
situdcii v minulom roku sa im vSak opédtovne podarilo za-
viest 20 % navrdtenia ndkladov.

Il. Runaway production

Lakanie zahrani¢nych producentov (,,runaway produc-
tions“) na finan¢né stimuly md jednoznacne viac pozitiv®
ako negativ. Ich povod netreba hladat nikde inde ako v
Hollywoode. Podla americkych zdrojov sa ako ,,runaway
production“ oznacuje filmové dielo — celovelerny film,
televizna séria, ,,planované pre americké pociato¢né kino-
-uvedenie a vyvijané v Spojenych Stdtoch, ale nakrutené
v inej krajine americkou alebo zahrani¢nou produkénou
spolo¢nostou*.® Z Hollywoodu sa rozmohli po celom svete
po skonceni 2. svetovej vojny, v roku 1946. D6vodom boli
samozrejme lepSie ceny, lacnejsia pracovna sila. V roku
1949 bolo v rdmci hollywoodskej produkcie 19 titulov na-
krticanych mimo USA, o 20 rokov neskor bol pocet pro-
dukcii nakricanych v zahranié¢i 183.7 Az do sticasnosti sa
toto ¢islo pohybuje priblizne v tomto objeme.

11l. Pre¢o?

Investi¢ny stimul je ndstroj hospoddrskej politiky Stétu,
ktorym sa podporuje a zveladuje konkrétny hospodarsky
sektor, aj celd ekonomika. Jednou z ich 1loh je prildkanie
investorov a podpora rastu priemyslu, ¢coho dosledkom

zdbermi samotného Mekasa prezerajticeho si vlastné
filmové pdsy a medzititulkami napisanymi na pisacom
stroji, ktoré vac¢sinou v jednej vete alebo slovnom spoje-
ni zhrnuji obsah nasledujiceho filmového fragmentu.
KedZe Mekas nemd ambiciu budovat vo svojich filmoch
narativ, postupne davkovat divakovi zmysel, nema prob-
1ém vopred mu oznamovat, ¢o uvidi. Avsak formulécie
v jednotlivych medzititulkoch st basnicky podfarbené
tak, Ze ozrejmuju zmysel, ktory autorovi dava zdanlivo
nestylizovany zdznam prchavych okamihov. Obrazy,
ktoré ukazuje vo filme, nie st pre neho spomienkou na
minulost. Ako obrazy st pritomnymi entitami, je mozné
sa ich dokonca dotykat, ako to vidime v zaberoch, na
ktorych autor strihd svoj material.

...skutocné dejiny kinematografie s dejiny
neviditelné...

je to pribeh o tom, ako sa priatelia stretdvali a robili
to, ¢o ich bavi...

Okrem spominanych instalovanych filmov mohli Prazaci
raz do tyzdna zhliadnut vzdy jeden z Jonasovych celo-
vecernych filmov: Deniky, pozndmky a skice s odbornym
tvodom Andrey Slovakovej (Walden: Diaries, Notes, and
Sketches, 1969), Spomienky na cestu do Litvy s odbornym
tvodom Hany Rezkovej (Reminiscences of a Journey to
Lithuania,1972), Ako som postupoval vpred, ob¢as som
zahliadol zdblesky krdsy s odbornym tivodom Jitiho
Hornicka (As I was Moving Ahead Occasionallly I Saw
Brief Glimpses of Beauty, 2000) Strateny, strateny, stra-
teny s odbornym tivodom Milo$a Vojtéchovského (Lost,
lost, lost, 1976) a Pribehy bezsennej noci s odbornym

vydava
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tivodom Martina Cihaka (Sleepless Night Stories, 2011).
Ja som ttito moznost nemala, ¢im chcem povedat, ze ho-
dina na prehliadku vystavy zdaleka nestacila. Myslim,
Ze primerany Casu na prezretie vystaveného by bola
zhruba hodina denne pocas celého tyzdna, plus vecerné
premietania. Ak ste ndhodou vystavu videli a pamatate
si z nej viac ako ja, chépte toto konstatovanie zaroven
ako ospravedlnenie za pripadné faktické omyly v roz-
miestneni jednotlivych instalécii alebo nebodaj za vyne-
chanie niektorej z nich.

Pre nds je kinematografia zaciatok

s kazdym novym zabzucanim projektora,

s kazdym novym zahuéanim nasich kamier
ndm srdce posko¢iv hrudi,

moji priatelia!

Jonas

Na druhej strane je uz vystava v prazskom DOXe tak ¢i
onak pasé a ja som rada, ze som z nej videla aspon frag-
ment, na zaklade ktorého vdim mo6zem odporucit nasle-
dujtce:

Az pojdete cez HoleSovice, zajdite si do DOXu a investuj-
te 200 KC do katalégu z vystavy - je to hodnotnd litera-
tura z obsahového aj grafického hladiska. Hidam ho tam
este budd mat.

Sledujte webov1 stranku Jonasa Mekasa www.jonasme-
kasfilms.com. Pravidelne na nej pribuidaju online obsahy.
Chodte navstivit nejakd aktudlnu vystavu v DOXe. Ten
priestor a usilie kuratorov za to stoji.
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Ukazuje to novy slovensky dokument Grécko rezisérskeho dua Jany a Stefana Buckovcov,
ktory je pilotnym filmom pripravovanej série Svet z gaué¢a. Dokument zobrazuje krajinu,
v ktorej edte prednedavnom pojem bezdomovec nepoznali, ale teraz maju fudi bez

A ako sa v iom Zije oby&ajnym fudom na pokraji bankrotu?

Ako skutoéne zasiahla ekonomicka kriza Grécko?

je nérast zamestnanosti a objemu produk-
cie. Beznou praxou su jednorazové investicie
pri prichode jedného podniku, odvetvia (v
pripade Slovenska je krasnym exepldrnym
pripadom automobilovy priemysel). Filmovy
priemysel je v§ak diametralne odlisny, kde
jednorazova investicia neprichddza do tivahy.
TaktieZ aj objem stimulu je vyrazne nizsi ako
pri inych odvetviach priemyslu. A potencidl
prichodu viacerych zahrani¢nych producen-
tov (,,investorov“) kontinudlne omnoho vys-
§1, ako pri inych odvetviach. Okrem prilevu
investicii a financif sa rozvyja filmové pros-
tredie, vzdelavaju sa filmovi profesionali a
pozitivne sa prelievaji externality do dalsich
odvetvi. Zahrani¢ni producenti so sebou pri-
nasaju priliv novych technoldgii a v neposled-
nom rade propaguju krajinu a jej Uzemie cez
lokacie, ktoré vyuzivaju. Vyrazna popularita
hollywoodskeho filmu u mainstreamového
publika teda prispieva aj k rozvoju turizmu.

O tom, ¢i budd, alebo nebudd finan¢né stimu-
ly zavedené na Slovensku, sme sa porozpra-
vali s Antonom Skrekom, generdlnym riadi-
telom Sekcie médii, audiovizie a autorského
prava ministerstva kultury.

EP: Aké investi¢né stimuly by mali byt vytvo-
rené na podporu audiovizudlneho priemyslu
na Slovensku v najblizsej dobe? M4 Slovensko
redlne moznosti na uskuto¢nenie véacsich in-
vesticii v audiovizii?

AS: Ministerstvo kulttry Slovenskej repub-
liky v sti¢asnosti pracuje na navrhu legisla-
tivnej upravy, ktora by zaviedla novd formu
podpory audiovizudlneho priemyslu. Popri
uz existujucej podpore audiovizudlnej tvorby
prostrednictvom Audiovizualneho fondu by
sa mal aj na Slovensku zaviest systém podpo-
ry investicii do audiovizualneho ¢i presnejsie
filmového priemyslu. Tento novy typ podpory
by mal byt zamerany predovsetkym na tzv.

velké produkcie, teda na projekty kinema-
tografickych dlhometraznych diel, rozpocet
ktorych bude prevySovat maximalnu sumu
zodpovedajicu nizkorozpoctovému filmu. Ta
v sucasnosti Audiovizualny fond ustélil na 1,1
mil. eur. Principom takejto podpory bude sys-
tém, v ktorom producent preukaze oprdvnené
vydavky, ktoré vynalozil pri vyrobe filmu na
tuzemi Slovenskej republiky. Z nich sa cast
producentovi ,vrati“ formou priamej financ-
nej podpory z verejnych zdrojov. Cielom je
stimulovat realizdciu vysokorozpoctovych
filmovych projektov na nasom tizemd, ktoré
budu mat vyrazny pozitivny efekt na vyuzitie
sucasného potencialu domacich filmovych
profesionalov. Predpokladanym prinosom
takéhoto systému je aj zvysenie a stabilizacia
zamestnanosti v tomto hospodarskom seg-
mente a v neposlednom rade aj efektivnejsia
propagacia Slovenska v zahrani¢i. Inymi slo-
vami mozno povedat, Ze ide o snahu naplno
rozbehnt kreativny filmovy priemysel na
Slovensku.

EP: Pre koho konkrétne budu investvi¢né sti-
muly urcené?

AS: Novy systém podpory filmového priemys-
lu je urceny pre vSetkych producentov, tak do-
maécich, ako aj zahrani¢nych, ktorych projek-
ty budu spihat poZadované kritérid z hladiska
kulttirneho testu audiovizudlneho diela a pri
jeho vyrobe naplnia podmienky na ziskanie
podpory. Samozrejme p6jde vzdy o vysoko-
rozpoc¢tové projekty.

EP: Kedy by mohli byt investi¢né stimuly apli-
kované v praxi?

AS: Novy systém podpory formou investi¢-
nych stimulov by mal nadobudniit G¢innost

v budiicom roku tak, aby v pripade realizdcie
vhodnych projektov bolo mozné podporu vy-
placat uz od roku 2015.

EP: Ako sa ministerstvo kulttiry/AVF pozera
na planovant vystavbu filmovych studii na
Slovensku?

Tu odstrihnite a podla ndvodu si zlozte obal na DVD

AS: Pretoze podla medializovanych infor-
mécii ide o stikromny projekt, ministerstvo
nema konkrétne informaécie o zdmeroch tohto
projektu. Kazdopadne vs$ak treba povedat, ze
kvalitna technologicka zakladna pre audiovi-
zuélnu a filmovu produkciu a postprodukciu
na Slovensku dlhodobo chyba a tispesny pro-
jekt tohto typu by bol pre slovenskt audio-
viziu a audiovizudlny priemysel zasadnym
prinosom. Nemozno popriet ani skuto¢nost,
Ze vystavba takychto kapacit by priniesla aj
vyrazny pozitivny synergicky efekt pre plano-
vany systém podpory investicii do audiovizu-
alneho priemyslu v Slovenskej republike.

EP: Chystaju sa iné zdsadné legislativne zme-
ny v ramci slovenskej audiovizie?

AS: V sucasnosti ministerstvo nepripravuje
ziadne dalSie legislativne zmeny pre oblast
audiovizualnej kultury a priemyslu. Avsak,
ako napokon vyplyva aj z programového vy-
hlasenia vlady Slovenskej republiky, snahou
ministerstva bude ndjst dal$ie moZnosti fi-
nancovania audiovizudlnej kulttry v kontexte
europskych trendov, osobitne z hladiska moz-
nych novych prispevkov do Audiovizualneho
fondu, ako aj posiliiovat rozvoj pé6vodnej
audiovizudlnej tvorby a zlepSovat dostupnost
audiovizudlnych kultirnych obsahov cez
efektivny systém podpory distribucie sloven-
skych diel a projektov digitalizdcie kin.

EVA PA

Za pomoc a spoluprdcu na tomto ¢lanku
dakujem Martinovi Smatlakovi a Michaele
Cajkovej.

1 Spréva o filmovych stidiach obletela cely sloven-
sky filmovy svet na konci maja. Investovat sa roz-
hodli IT spoloénosti a filmovi producenti. Ich su-
Castou mé byt aj univerzita zamerana na Specialne

efekty.

2 VBelgicku st to dariové Stity pre eurépsku

a belgickd kinematografiu, vo Franctzsku je
mozné pokrytie 20 % uznatelnych nakladov

pre zahraniéné filmy nakratené vo Francizsku,

v Chorvatsku je mozné pokrytie 20 % nékla-
dov, taktiez je tu aj moznost dariového rabatu,
na Islande je moznost pokrytia 20 % néakladov,
ak je aspof 80 % z rozpoétu filmu minutych na
Islande, v Irsku je moznost vratenia nakladov

do 28 % a taktieZ tu existuje dafiovy rabat. Na
Malte funguje spatné vratenie 22 % alebo 20 %
nakladov. Vracaju sa dane a aj utratené naklady,
v Norsku sa vracia 15 % utratenych nakladov,

v Rakusku existuje moznost vratenia 25 % lokal-
ne utratenych néakladov. V Srbsku vratenie 15 %
z utratenych nakladov na ndkup tovaru a servisu,
vratenie 12 % z utratenych nékladov na pracov-
nu silu zo Srbska, pri¢om minimum utratenych
finanénych prostriedkov v krajine je 2 mil. €, vo
Velkej Britanii sa vracia 25 % nakladov ak je roz-
podet nizsi nez £ 20 mil., inak 20 %.

Vypléacanie dotécii sa uskutoéiuje cez miestne
Fondy na podporu filmového priemyslu, prostred-
nictvom nemeckého koproducenta, ak je mini-
malny rozpodet audiovizualneho diela min. 1. mil.
€ a 20 % nakladov bolo utratenych v Nemecku.

V Madarsku je dariové ulava 25 % z nakladov, pro-
strednictvom dariového certifikatu.

MK CR (2010). Strategie konkurenceschopnosti
Ceského filmového primyslu 2011-2016.2010, s. 3.
Pozitiva zo zahrani¢nych filmovych produkcif
spodivaju v kultdrnom prinose, celkovom eko-
nomickom rozvoji, exportnej prilezitosti, naraste
zamestnanosti, naraste kvalifikovanosti a rozvoji
cestovného ruchu.

U.S. Runaway Film and Television Production

Study Report. S. 28. www.ftac.net/assets/ap-

plets/runaway.pdf
Krajinami, kam sa presunula vyroba, boli
Kanada, Spojené kralovstvo, Taliansko,

Spanielsko, Francizsko a Nemecko.

VIZUALNY

AUDIO
FOND

Vyrobu a distribdciu
DVD finanéne podporil:

t prespat v ich pribytku.

U moznos

Aby &o najviac prenikli medzi domacich, ubytovali sa prostrednictvom couchsurfingu u ludi,

pristredku pIné ulice. Slovenski filméri sa vybrali do Grécka v ¢ase, ked' jeho ekonomicka
ktori zadarmo ponukaj

kriza spdsobila pad vlady Ivety Radi¢ovej. A grécka realita sa zacala dotykat aj Slovakov.

Svet z gauca



