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»Samozrejme, bol som nadseny, Ze sa zogndmim s novymi
postupmi, ktoré sa vyvinuli po¢as mojej ro-ro¢nej absencie.
Pévodne som dokonca uvazoval, Ze to nakriitim v 3D. Aj som
urobil nejaké testy, ale pre mria je to prilis pomalé. V mojich fil-
moch kaZdy zdber znamend zrod dal$ieho, a ten umozni vznik
pre dal$iu sekvenciu... Rovnako som uvazoval nad digitdlnou
formou filmovania. Ale tento spésob nekontrolovatelnej vni-
mavosti bol pre mria neznesitelny. Nikdy by som neveril, kolko
nostalgie sa vo mne nahromadilo s 35-milimetrovym filmovym
materidlom, preto som sa rozhodol pokracovat s touto starou,
ale pre mna najdrahsou technoldgiou.“

BERNARDO BERTOLUCCI

Vazena Smrt,
kedze vieme, Ze nechodi$ len po horach a po Iudoch, ale aj po fil-
moch, rozhodli sme sa Ti zasvitit toto ¢islo nasho ¢asopisu. Ako
vacsina ritudlov, aj tento by mal posluzit na boj so strachom.
Cestu okolo sveta sme tento raz neodstartovali rozhovorom
so ziadnou filmovou hviezdou, a to nielen preto, Ze sa ndm na-
priek neddvno prebiehajicemu festivalu v Cannes nepodarilo
ziadnu splasit. Ano, bolo by krasne pochvalit sa rozhovorom
s Bernardom Bertoluccim, ktory sa po 10 rokoch vrétil na scé-
nu s novym filmom nakrtitenym na 35 mm surovinu. Ale my
sme namiesto cesty do Cannes zamierili na vychod, aby sme
podporili prvy slovensky dokumentarny festival, DOCsk a foajé
KINECKA venovaného filmovému materidlu, o ktorom sa $epka,
Ze nastala jeho poslednd hodinka sme sa rozhodli venovat nie-
komu, kto je autoritou vo sfére samotnej filmovej suroviny a nie
vo sfére obsahov, ktoré moze a nemusi niest. Paolo Cherchi Usai
pOsobi v sticasnosti ako hlavny kurator Medzinarodného muzea
fotografie a filmu George Eastman House v New Yorku a cely
zivot sa venoval vyskumu v oblasti archivovania, reStaurovania
a digitalizdcie filmového materidlu z praktickej aj teoretickej
stranky. Verime, Ze nasi Citatelia prekonaji zabrany voci odbor-
nému textu a obetuju filmovému materidlnu, ktory tu bol pre
ich zdbavu vyse 100 rokov niekol'ko mintit zo svojho rychleho
digitalneho Zivota. Ak by sa niekomu zdal George Eastman
House prili§ daleko, mame pre neho pripraveny rozhovor

s Pavlom Jelenom z Filmovych stadii Barrandov Studio, a. s.

Nebudeme vsak stéle iba vdZni a odborni a neobideme ani
to Cannes velkym oblikom. KedZe sme sa rozhodli kamaratit
s medzindrodnym workshopom mladych kritikov s ndzvom
Nisimazine, prindSame Ti na nas papierovy oltar aj mladé
mésko, rozhovor a recenzie ic¢astnikov Nisimazinu o filmoch zo
sekcie Cinefondacidn, v ktorej sa kazdy rok stretéava $picka sve-
tovej Studentskej filmovej tvorby. Lenka Kuchtova, ktora bola
tento rok vypomahat s propagéaciou slovenskej kinematografie
v Cannes sa nielen odfotila s enfant terrible kanadského filmu
Xavierom Dolanom, ale zti¢astnila sa aj premiéry jeho nového
filmu s ndzvom Laurence Anyways a my sme pockali s uzavier-
kou na jej recenziu.

Novinkou je samostatny text o filme, ktory je v prilohe
Kinecka na DVD. Rozhodli sme sa tomuto filmu venovat viac
priestoru jednak preto, Ze Ultimum refugium nie je inak me-
dializovany film a nie je ani uplne lahko stravitelny pre nepri-
praveného divaka a jednak preto, Ze sa tiez dotyka témy konca
filmového materidlu.

Pozrime sa v§ak na Slovensky film v detaile. Aj ten sa pred
tebou trasie. Kin4, ktoré nemajt potrebné financie na digitali-
z4ciu, postupne zanikajd a zda sa, ze mladym tvorcom ¢oskoro
nezostane ind moznost ako odpremietat svoje filmy za drahé
peniaze niekol'kokrat v multiplexoch, alebo ich zavesit na inter-
net!. Oplati sa im to? Budd nadalej vynakladat rovnaki ndma-
hu a vytvarat rovnaké estetické hodnoty, ak ich filmy neuvidia
divéci v kine a na velkom platne? Zhodnotime aspoi 2 z novi-
niek prvej generacie slovenskych filmov, ktoré sa uz distribuu-
ju iba digitalnou cestou. Tigre v meste Juraja Krasnohorského
a Anjeli Roberta Svedu si uz museli hladat svoju cestu po no-
vom. Uvidime, ¢i uspeju ako film Love (v roku 2011 mal 113 000
divakov?®), alebo sa stanti skor festivalovymi titulmi, ktoré sa vy-
hnt domacej divackej pozornosti, ako sa to stalo skvelému a ce-
nami oven¢enému Domu (v roku 2011 mal 5 442 divakov?) .

Slovensky film v detaile okrem iného pozyva na dva festiva-
ly, ktoré otvoria svoje kinosaly ¢o nevidiet. Jedna zo sekcii Art
Film Festu Tren¢in/Trenc¢ianske Teplice je venovana prave kindm
a ich histérii. Porozpréava o nej jej zostavovatel Martin Kanuch.
Kinecko na Art Film Feste organizuje workshop s nazvom

Smrtje iba do¢asnd
zato vyhra uzasnd.
Zmeri smetisko na obrdzku
na odpoved'na otdzku.
(kinecko@kinecko.com)

PRISTRIHNI SI. Ten by sa Ti, vdZena Smrt mohol pacit, kedze
na fiom budeme pracovat predovsetkym so starym a poSkode-
nym filmovym materiadlom, ktory uz oficidlna kinematografia
davno prenechala Tvojim zubom. Ué¢astnikom sta¢i prist do
KINECKO-stanku, vyzdvihniit si in$trukcie, ndjst svoj kus 35 mm
filmového materidlu na niektorom z neobycajnych miest, kde
sme ho ulozili, a kde ho ty spravujes a skraslujes, a ten si vlastny-
mi rukami pristrihnit k spoloénému experimentalnemu filmu.
Tento workshop sa potom presunie na Fest Ancu, medzinarodny
festival animovaného filmu, na ktory sa nemenej teSime. Ja osob-
ne sa uz nemo6zem dockat stretnutia s estdnskou animdtorskou
hviezdou Matim Kiittom a jeho filmom Sky Song, ktory mi Eva Pa
uZ rok ospevuje. Difam, Ze sa nehnevas, ale dovolili sme si vytrh-
nut 35smm pas s animovanym filmom Alois Nebel z Tvojho naru-
¢ia a po jednom poli¢ku ho vlozit do obalky kazdého KINECKA,
aby znovu ozil ako vstupenka na vybrané predstavenie Fest Ance.
Budem to musiet uzavriet, vaZena Smrt, kedZe na tejto ti-
tulke uz nie je viac miesta. Dtifam, Ze sa ti nasa obet paci. Ved
Kinecko k tebe pristupuje s dostato¢nou bdziiou, dokonca sa od
Teba neodtahuje, ale vyzyva Ta na pestrofarebnti hru so starni-
cim filmovym materidlom. Vychutnaj si toto ¢islo, ktoré sme Ti
venovali a dovol filmu prekrodit tvoj prah a vsttpit do nového

Vv s

Stadia bytia pokial mozno bezbolestne a bez vécsich strat.

EVA KRIZKOVA

1 Viac o problematike v rubrike Porad'si sam.

2 Recenziu na EStebéka si preditajte na www.kinecko.com v sekcii
KINECKO+.

3 Podlatabulky uverejnenej vo Film.sk No.0o2/2012, distribuovala
firma Comtinental Film.

4 Podlatabulky uverejnenejvo Film.sk No.02/2012, distribuovala
firma Comtinental Film/PubRes.

AUDIO
Vlydanie ¢asopisu a vyrobu DVD VIZUALNY
finanéne podporil FOND



EN FACE

i€enie je
najmocnejsou
tvorivou formou

,Hlavnym poslanim dejin filmu je zaznamenat proces jeho

Paolo Cherchi Usai (PCHU) je medzinarodne uznavanou ka-
pacitou v oblasti filmového archivnictva, spoluzakladatelom
Skoly filmovej prezervacie L.Jeffrey Selznika a sti¢asnym
senior-kurdtorom George Eastman House, filmového archi-
vu a muzea, ktoré ma v nasich zamepisnych sirkach obdobu
hadam len vo viedenskom Filmovom mtzeu'. Je nanajvys
pravdepodobné, Ze o par rokov budeme moct zaZit naozajstnd
filmovu projekciu iba na takychto miestach. Duifajme, Ze jed-
nym z nich sa stane aj nas Slovensky filmovy tistav. Pred ne-
davnom sa mi dostala do rik jedna z mnohych délezitych pub-
likacii Cherchi Usaia s nazvom The Death of Cinema: History,
Cultural Memory and the Digital Dark Age. Po po¢iato¢nych
obavach ma vtiahla do celkom nezndmeho zakutia histérie fil-
mu a podnietila ma uvidiet filmovy materidl cez auru akéhosi
posledného jednorozca. Odporuc¢am vsetkym, ktorych neza-
ujimaju iba pohyblivé obrazky, ale tiez “alchymia”, ktora ich
umoznila vidiet?. V knihe sa okrem iného do¢itate o rozdiel-
nych vlastnostiach troch vyvinovych $tadii kino-filmu: nitrat
celuldzy (celuloid), acetéty celulézy (diacetat alebo triacetat)
a polyester,® ¢i o dost odvaznom pohlade autora na prax s pre-
zervaciou a digitalizaciou kinematografickych diel. Okrem
iného tvrdi, Ze keby nekon¢ili jednotlivé obdobia filmu, nee-
xistovala by filmova histéria.

EK: V knihe The Death of Cinema (Smrt kinematografie) ste de-
finovali niekol'ko zdkladnych pojmov. Mohli by ste z nich zopér
vybrat a poskytnit nezasvitenym ¢itatelom stru¢ny nahlad do
tejto problematiky?

PCHU: Obraz- umeld reprezentdcia sveta.

Divécka sktsenost — mordlny akt prikladania vyznamu obra-
zom, ktoré zhotovime a na ktoré sa pozerdme.

Vizudlna pamat - ludsky impulz ovladat radost a bolest pros-
trednictvom mentalnych obrazov minulosti.

Nicenie obrazu — tvorivé sila, ktord pramen{ z imyselného ale-
bo netimyselného narusenia vizudlnej pamati alebo predme-
tov vizualnej pamati.

Obnova filmu - Predstava ¢loveka o tom, Ze Zivotnost obrazu
mad vo svojich rukach vdaka technickym vymozenostiam. Tato
predstava ovlddania kinematografie, tak ako presvedéenie, Ze
mdéme moc nad vSetkymi ostatnymi strankami ludského Zzivo-
ta, je mylnd. Je to v§ak potrebnd a nevyhnutna iluzia.

EK: Od posledného vydania knihy The Death of Cinema

v roku 2001 sa situdcia filmovému materidlu velmi zmenila.
Revidovali by ste dnes nieco z toho, o ste napisali?

PCHU: Stojim si za vSetkymi mySlienkami, ktoré som vyjadril
v prvej Casti knihy. Druhd ¢ast je ovplyvnena dobou, v kto-

rej vznikla, no mnohé zo zdsad st podla mila stéle platné.
Samozrejme, Ze sa od roku 2001 vela zmenilo, takze Cast ,List
Citatela vydavatelovi“ je uz zastarana (ale to som predpokla-
dal a vlastne to aj bol méj umysel, ked som zvolil formu listu).
Nezda sa vsak, Ze by sticasny vyvoj v tejto oblasti protirecil
mojim vtedaj$im nazorom. V dobe, ked knizka vysla, mnohi
zavrhovali moje predpovede a hodnotili ich ako apokalyptické.
Ked'sa vSak s odstupom ¢asu zamyslime nad udalostami po-
sledného desatrocia, moje prognézy boli v porovnani s reali-
tou celkom mierne. Ludia ¢asto nazyvaju zvelicovanim pravdu,

zaniku alebo transformacie do novej podoby.”
PaoLo CHERcHI UsAl

ktorej sa nechct pozriet do o¢i. Ukazkovym prikladom je na-
priklad debata o globdlnom oteplovani.

EK: Vo vyS$Sie spominanej knihe definujete pojem ,,modelo-
vého obrazu®, ako nejakej idealnej filmovej entity, ktora je od
zaciatku svojej realizacie nedosiahnutelna a preto je hlupost aj
snazit sa o ,,obnovu“ p6vodného stavu filmu. Nebolo by mozné
vytvorit nieco ako ,,Zivy modelovy obraz*, ktory by uz vopred
kalkuloval s premenlivymi podmienkami projekcie a starnu-
tim materidlu a povysil by ho na svoju podstatu?

PCHU: Pojem ,,modelového obrazu“ je abstraktny a v praxi
nedosiahnutelny. Ale da sa predstavit, Ze dokaZeme vytvorit
pohyblivé obrazky, na ktorych Zivotnost budeme dohliadat na
technologickej a kultirnej drovni. Pojem ,,dohliadanie“ po-
uzivam zamerne v protiklade k pojmu “obnova” filmu, ktory
ma vzdy vyvedie z miery a povazujem ho za tuplne nevhodny
v stvislosti s filmovym premietanim a jeho digitdlnou imita-
ciou. K tejto téme som sa pokusil obsiahlejsie a detailnejsie
vyjadrit v ,,Lindgrenovom Manifeste*,“ ktory som predniesol

v Britskom filmovom inStittite v roku 2010. Tento text spolu

s mojim filmom Passio z roku 2007 nadvazuje na zdkladné
myslienky, ktoré som vyslovil v knihe.

EK: Cely ¢as ste viedli alebo sa pohybovali v okruhu velkych
vplyvnych filmoték a rozvinutych filmovych kulttr. Co by

si z ich myslenia o filme ako materidli, filme ako artefakte,

o filmovom archive, mali vziat periférne, malé filmotéky bez
zdrojov, ako mézu presved¢it doméacu filmovi kulttiru o svojej
uzitoénosti?

PCHU: Nechajte artefakt artefaktom. Nech si Zije vlastnym Zivo-
tom. Premietajte z filmového pdsu, kym to bude mozné, i za ti
cenu, Ze sa nakoniec samotny filmovy materidl opotrebuje a zni-
¢i. Predovsetkym prestarite citit potrebu sa za to ospravedliio-
vat. No a hlavne neskusajte hrat na ,,nostalgicku“ strunu, to by
znamenalo kultirnu samovrazdu. Mladsie generacie postupne
znova objavujui hodnoty, ktoré skryva pas pohyblivych obrazkov.
Treba sa s mladymi rozprévat kurdtorskym jazykom, ktorému
by porozumeli a ktory by ich oslovil. Svedéi o tom aj inStaldcia
Tacity Deanovej s ndzvom ,,Film,“ (na obrdzku) ktord predstavi-
la v roku 2011 v londynskej galérii Tate Modern. Ak sa inStittcie,
ktoré financujui kind rozhodnu pre digitalizaciu, tak nech si ju
maju a nech za niu zaplatia. Nesnazte sa ich zastavit. Neoplati sa
to. Nech si na vlastné ndklady vpustia za brany tréjskeho kona

a nech na vlastné naklady potom zistia, Ze i digitdlny format sa
¢asom pominie. Ni¢enie je najmocnej$ou tvorivou formou.

EK: Na Slovensku je momentalne aktualna otdzka nevyhnut-
nosti digitalizacie pre zachranu existencie klasickych jed-
nosélovych kin. Co sa ale potom stane s filmovymi kott¢mi?
Myslite si, Ze kind a archivy sa budi nadalej starat o anal6go-
vy materidl a premietacky?

PCHU: Z historického hladiska filmové archivy a muzed zlyhali
na celej ¢iare. Ich tilohou bolo obhdjit vyznam 35mm kino-pro-
jekcie ako udalosti. Nie samotného filmového pasu ako artefaktu
¢i filmovej skdsenosti. Teraz, ked analégovy film pomaly hynie,
mdme druhd $ancu a musime ju naplno vyuzit. Pustime sa na-
plno do digitalizicie! Nedbajme na to, akd kvalitnd ¢i verna je
digitalna reprodukcia. Je to tiplne nepodstatné. Mali by sme ¢o
najviac urychlit tento proces a vyhrotit jeho nasilnost namiesto

toho, aby sme sa ho zbyto¢ne snazili spomalit ¢i nebodaj oslabit.
Cim skor a &m intenzivnejiie vzbikne, tym rychlejsie vyhori.
EK: Aky by bol podla vas idedlny model prechodu od analégu
k digitalu a ¢o si myslite, ze bude nasledovat?

PCHU: O idealnom modeli je uz zbyto¢né hovorit, lebo moje
predstavy o tomto procese sa prave napliiaji. Je to model zalo-
Zeny na nekritickom a neracionalnom pretvarani starej formy
premietania na novi v mene nového vizualneho ,,rezimu“ bez
akychkolvek vy¢itiek ¢i rukojemnikov. Na to, aby sa tato nova
ideoldgia utvrdila vo svojom kreativnom potenciali, musi svoj-
ho predchodcu odstranit z povrchu zemského. A to je dobre,
pretoZe novy ,rezim“ tak v nas napokon vyvola pocit straty
toho starého, o je beZznym historickym javom. Zavr$enie toh-
to procesu nepotrva dlho. Teraz o nom hovorime len preto, Ze
si eSte stale pamétame vec s ndzvom ,,film“ a mnohi z nas ju
videli na vlastné oci. Ked uz nebude svedkov, ¢o by $irili dalej
pamiatku udalosti premietania kinofilmu, za¢ne sa pisat nova
histéria kinematografie, digital bude zatieneny dal$im novym
vizuadlnym reZimom a tieZ napokon odumrie.

EK: V kapitole s ndzvom , Nevidené“ tvrdite, Ze smrt kinema-
tografie je primarne mentdlny jav, ktory sa udeje bez ohladu
na to, ¢i sa uskutocnia javy spominané v ostatnych ¢astiach
knihy a odplatou za to bude prirodzeny sklon zabuidat na vizu-
alnu slast z vizuality. Co mé tito slast potom nahradit?

PCHU: Mozno nastane situdcia vizudlnej lahostajnosti (syn-
drém ,,obsahu*) alebo nepodstatnosti vizualnej stranky (po-
stupné stieranie rozdielov medzi ,,prirodzenym“ a ,,umelym*“
obrazom). Nie som jasnovidec, ale priklanam sa k ndzoru, Ze
prva spomenutd situdcia vyusti do druhej. Do toho $tadia by
sme mali dospiet ku koncu storo¢ia, vlastne v to tak trochu
dufam. To podla mna bude skuto¢nd revoldcia. V tej dobe uz
bude nejaka digitalizdcia len pozndmkou pod ¢iarou dejin ob-
razu, a zrejme omnoho kratSou nez kapitola s ndzvom , kine-
matografia.“ Vtedy v§ak uz vo vSetkych ostatnych, nie len kul-
turnych ohladoch bude nasa planéta vyzerat Uplne ind¢ a nie
som si celkom isty, ¢i by som na takom mieste chcel Zit.

EK

(Dakujem Martinovi Kafiuchovi a Maridnovi Hausnerovi

za pomoc pri priprave tohoto rozhovoru.)

1 www.filmmuseum.at

2 Pozi¢atsiju mdzete aj v kniznici Slovenského filmového ustavu, len
¢o ju tam vratim. Kipit na www.amazon.com.

3 Nitrat celuldzy, nazyvany tiez celuloid, zacal uz na konci 80. rokov
19. storocia pouzivat George Eastman pre svoj systém Kodak.

4 Cherchi Usai, Paolo. The Lindgren Manifesto: The Film Curator of the
Future. In Journal of Film Preservation. ISSN 1609-2694, April 2011, no. 84,
p. 4., Dostupné na internete: www.fiafnet.org/content/jfp%2084.pdf

Manifest je prepisom re¢i, ktort predniesol PChU 24.8.2010 pri prilezi-
tosti vyro¢ia narodenia Ernsta Lingrena, zakladatela filmového archivu
dnes zndmeho pod menom Narodny filmovy archiv BFl a v ktorej sa v

14 struénych bodoch vyjadruje k buducnosti kuratora po transformacii

analégu na digital.
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Tam kde
to vonia

Za siedmimi horami a siedmimi dolami bola raz jedna Koliba. Chemikélie
na vyrobu filmu sa liali a filmové pdsy sa sypali. My sme si ju zavreli.

Z Koliby sa stala komer¢na televizia. Filmové pasy sa tam eSte kde tu
povaluju, ale chemikdlie uz necitit. Na Barrandove je to inak. Nasi zdpadni
bratia stdle vedia ako to vonia, ked sa vyvolava filmovy pas. Ako to bolo?
Na ako dlho este? Pre¢o? Co vietko spdsobi DCP? laboratéridm? Pytali
sme sa tam, kde nds zaviedol a odpovedal ndm Pavel Jelen (PJ), veduci
zdkaznickeho servisu.

EP: Ako filmové laboratdria Barrandov vznikli a aké
sluzby v priebehu svojej histdrie ponuikali?

PJ: Od zacatku existence filmovych studii na
Barrandové (loni jsme slavili 8o. vyroci) bylo po-
tfeba natoCeny material vyvolat a dale zpracovat.
Laboratofe byly ale na jiném misté, v jiné budové

a mens$i. Pro potfeby zndrodnéné socialistické kine-
matografie po druhé svétové valce se postavila nova
budova, kterad v dobach svého nejvétsiho vytizeni
zaméstnavala spolu s pobockou ve Zliné asi pét set
lidi. Vyvolévacich automatt bylo v hlavni hale t¥i-
ndct. Existovalo zvlastni oddéleni na rozmnozZovaci
materialy, zvlastni na tizké formaty, ve druhém patte
se vyrabély propagacni fotografie do vyvések kin. Ve
Zliné se vyrabély kopie na 1t6mm material pro zdvod-
ni filmové kluby, pro domy pionyrd. Na Barrandové
bylo i zvlastni oddéleni klasickych filmovych trikda.
Po sametové revoluci a privatizaci jednu dobu skvéle
prosperovalo oddéleni, kde se hromadné nahravaly
VHS kazety, hodné ze zlatého fondu filmt, které na
Barrandové dtive vznikly. Také jsme byli distributory
materialti Kodak.

EP: Aké zlomy zazili laboratdrid pocas svojej existencie?
PJ: Urcité kazda spole¢enskd zména, znarodnéni i pri-
vatizace zdsadné zménily podminky a podnik se jim
musel ptizpusobit. V devadesétych letech dvacdtého
stoleti zmény ve financovani filmu, rozpad vychodniho
bloku a uspéch komerénich televizi zptsobil nemalé
problémy, které vytesil az ptichod velkych hollywood-
skych produkci. Nasledovalo desetileti, kdy se zde toci-
ly velkofilmy jako James Bond, Letopisy Narnie, Alien vs.
Predators a dalsi. Dnes je situace v souvislosti s celosve-
tovym ekonomickym poklesem a souc¢asné postupujici
digitalizaci opét v mnoha ohledech vyzvou.

EP: Aké sluzby poskytuju laboratdrid dnes?

PJ: Stdle nabizime vyvoldni negativi a zhotoveni
kopii ve formatech 35mm i 1t6mm, barevnych i ¢er-
nobilych. Kopie umime opattit laserem vypélenymi
titulky a umime i zabezpecit distribuci téchto kopii do
kin v celé republice, jejich zpétné stazeniiskladovani
¢ilikvidaci. Videopfepisové zatizeni umi ale i obraz

z filmového pasu digitalizovat do nékterého z digitdl-
nich formétd, nejnovéji umime nabidnout i sken ve
vysokém rozliSeni, digitalni barevné korekce i retus,
zhotoveni DCP a distribuci elektronickych k1i¢ k nim.
Malokdo také vi, Ze vyrobu titulkd pro neslysici pro
potady TV Barrandov zabezpecuje tym fizeny z nasich
Filmovych laboratoti. Pro filmové archivy zabezpecu-
jeme mimo jinych restaurdtorskych sluzeb i odplisnéni
ve specialnim roztoku.

EP: Mohli by ste v stru¢nosti opisat vyrobny postup
filmovej kdpie?

PJ: Doneddvna nejcastéjsi postup byl, Ze natoceny
negativ se vyvolal, digitalizoval, v digitalni podobé
sestithal, vybrané kusy negativu se skenovaly ve vy-
sokém rozliSeni, pak se v pofadi podle st¥ihu vypalily
laserem zpét do specidlni filmové suroviny, tzv. in-
termediatu, a z néj se pak kopirovaly kopie pro kina,
tedy jesté bylo potfeba zvuk ulozit do tzv. negativu

zvuku. Dnes se Casto uz to¢i na digitalni kamery, ¢imz
odpada digitalizace negativu a sken. Klasicky postup,
ktery se drzel celé dvacaté stoleti, byval, Ze ze vsech
negativi se kontaktné vykopirovaly pozitivy, ty se
sesttihaly do tzv. servisky a podle servisky se sesttihal
negativ. Kopie pro kina se tedy kontaktné kopirovaly
z origindlniho negativu. Nutno tici, Ze tento postup je
kvalitativné nejdokonalejsi, obraz z kontaktné kopi-
rovaného negativu nemd z hlediska ostrosti, hloubky
obrazu a ptirozeného podéni barev, zrna a kontrastu
konkurenci. Jenomze takovy obraz uz vidime na plat-
né jenom my v laboratofich, jak skepticky dodavaji
kameramani a producenti: bézny divak, ktery ma oko
nakalibrované na drasticky zkomprimovany a efektné
prebarveny obraz z poéita¢, mobild a televize, to ne-
oceni, jde mu o déj, o specidlni efekty, a tak ,,pokrok*
nejde cestou nejvyssi kvality, ale nejlevnéjsiho diva-
kem jesté akceptovatelného feseni.

EP: Kolko stoji v sti¢asnosti vyroba 35 mm filmove;j
képie z digitdlneho formdtu do farebného filmu dizky
80 minut?

PJ: Silné to zavisi na mnozstvi kopii, které hodla pro-
ducent vyrobit. Nejdrazsi je vypal laserem, surovina
pro intermedidt a zvuk. Naklady na ziskani interme-
didtu a zvuku jsou pfi délce 8o minut kolem 400-tisic.
A rozdil tudiz je, zda se takové ndklady rozpoditdvajf
do jedné, deseti nebo ¢tyfticeti kopii.

EP: Ako laboratérid vnimaju prechod kin na DCP

a ako vidite budtcnost filmovej suroviny?

PJ: DCP technologie m4d své klady, ale i své negativni
stranky, stejné tak i klasickd filmova kopie. VSechny je
vyjmenovat by bylo na delsi ¢ldnek. My jsme si mys-
leli, Ze obé technologie by mohly existovat vedle sebe
a divék by si mohl vybrat, ktera technologie mu v ¢em
vice vyhovuje. Bohuzel distributofi ziejmé na DCP vy-
délavaji vice, multiplexy jsou u nas kompletné digitalni,
stejné i skoro vSechna vétsi mésta. Tvrdi, ze zbylé dvé
tietiny malych kin jim ptinasi jen tak maly zisk, ze pro
né délat klasické kopie je nerentabilni. Kinati v malych
kinech sice nadévaji, ale nejsou schopni néjakého boje,
spis cekaji, Ze je zachrani pfechod na blu-ray projek-
tory. Je to $koda, zda4 se, Ze tato unikatni sofistikovana
technologie klasické filmové kopie zfejmé zanikne
nebo bude zivofit na okraji. I kdyz... kdo vi. Gramofon
uz také kdekdo pohibival, a piece tispésné vstal z mrt-
vych. Kopie si velkd ¢ast produkci, i kdyz v mensi mite,
nechava zatim délat dal. Mimochodem, co také zazné-
lo na jedné digitalni konferenci: pfedpoklddana zivot-
nost DCP technologie je 7 — 10 let, pak bude zfejmé pfe-
valcovana novym formatem a kina budou muset opét
za velké penize kupovat néco jiného.

EP

1 Digital Cinema Package.

TO SEE OR NOT TO SEE

THE SKY'S THE LIMIT

Laurence Anyways
r. Xavier Dolan, Kanada 2012

Mlady, iba 23-ro¢ny kanadsky rezisér Xavier Dolan spdsobil na
tohtoro¢nom 65. ro¢niku Medzinarodného filmového festivalu

v Cannes dvojnasobny rozruch. Najprv dal verejne najavo ne-
spokojnost s umiestnenim svojho tretieho celovecerného filmu
Laurence Anyways, ktory sa ,,nezmestil“ do hlavnej stitaznej sekcie,
a napokon aj samotnou, kritikmi rozporuplne prijatou snimkou.
Nielen kvoli jej dlhej minutazi (159 min), ale aj kvoli rezisérovej
zatial' najodvaznejsej hre s filmovymi vyrazovymi prostriedkami.

Experimentovanie s filmovou formou ndjdeme uz v jeho dvoch
predchéadzajtcich filmoch, v semi-autobiografickom filme Zabil som
svoju matku (2009) o zlozitom vztahu dospievajiceho syna a jeho
matky v netiplnej rodine a vo vizudlne atraktivnych a meditativnych
Imagindrnych ldskach (2010) o nenaplnenom milostnom trojuhol-
niku. V Laurence Anyways v$ak Dolan zachadza eSte dalej. Mapuje
pribeh tspesného ucitela a spisovatela Laurencea a nesptitanej Fred,
pracujucej vo filmovom priemysle, a ich vasnivého milostného vzta-
hu, ktory narusi fakt, Ze Laurence sa chce stat Zenou. Premena je
viak zdlhav4 a tak jej vrcholy a pady Dolan vykresluje v réznych &a-
sovych rovinach a postupny rozklad ich burlivého vztahu zachytava
v dlhom ¢asovom rozmedzi od prelomu 80. a 9o. rokov az po prah
nového milénia. Kym v snimke Zabil som svoju matku si Dolan zahral
rebelujticeho syna a v Imagindrnych ldskach jednu postavu z nekon-
venc¢ného milostného trojuholnika, v tejto vel'kolepej epickej drame
sa maximalne sustredi na réziu a na platne sa objavi uz len ako su-
Cast komparzu. Do hlavnych tiloh obsadzuje skiseného franctizske-
ho herca Melvila Poupauda a kanadskd herec¢ku Suzanne Clément,
ktori presvedc¢ivo a brilantne stvarnuji r6zne emocionalne vybuchy
¢i pokojné intimne rozhovory svojich postav.

V Laurence Anyways sa Dolan podobne ako vo svojej predoslej
tvorbe sustredi na vykreslenie postav a na analyzu ich intimnych
vztahov. Aj ked sa nevyhyba dejovym motivom, ako vyhodenie
Laurencea z prace, opovrhnutie jeho vlastnymi rodi¢mi, odsudzujui-
ce pohlady nahodnych okoloidtcich ¢i studentov v Skole alebo zmla-
tenie Laurencea zakomplexovanym navstevnikom baru, ¢im trans-
sexualitu zasadzuje do kontextu spolo¢nosti a jej akceptovania v nej.
Ustrednou pribehovou liniou viak zostéva vztah Laurencea a Fred.
Dokonca samotnti Laurenceovu premenu pohlavnej identity Dolan
nechdva v Uizadi a sustredi sa viac na Fredin vnutorny boj s necaka-
nym faktom a jej zmietanie sa v ustavi¢nej neistote ¢o bude dale;j.

Dominujtcimi prvkami vo filme sti emdcie postav a ich vnu-
torné vyrovnavanie sa s neodvratitelnou skuto¢nostou, ktoré ur-
¢uju dynamiku filmového rozpravania, mizanscénu jednotlivych
obrazov i dolanovsky typické formdlne atraktivizujtce lyrické
sekvencie. Napriklad namiesto Fredinych siz vidime ako na fiu
pada velky prud vody, alebo pri spolo¢nej ceste na Laurenceovu
operaciu Dolan nechédva vo vzduchu lietat r6zne kusy oble¢enia
na umocnenie vnitorného odzbrojenia postdv a vytuzeného oslo-
bodenia sa z nechceného tela (jednoznac¢ny odkaz na zdvere¢nu
scénu Antonioniovho filmu Zabriskie point, kde nechava vybuch-
nut luxusnt vilu a produkty spolo¢nosti ako pomyselna revoltu).
Ani pouzitie nekonvenénych kostymov postav v modernom vinta-
ge Style nie je samotcelné, ale charakterizuje ich vnttorny emo-
cionalny stav. Kym v tivode filmu mé Fred ¢asto rozpustené Cerve-
né vlasy, po Laurenceovom odhaleni si ich za¢ne zvdzovat a nosi
volnej$i odev. Aj Laurencov Satnik je skor hermafrodicky ako
Zensky. Nosi len jednu nausnicu, volnejSie vzorované svetre, vy-
razny make-up a pod., ¢im Dolan naznaduje Laurencovu doc¢asnu
pohlavni nejednoznaé¢nost pocas zdfhavého boja o vlastni iden-
titu. Nielen kostymy, ale vSetky prvky mizanscény Dolan Stylizuje
do moderného vintage dizajnu. Obrazy zapliia réznofarebnymi
tapetami, vzorovanymi textiliami ¢i mnohymi atraktivizujucimi
rekvizitami. Dalej v obrazovej rovine pracuje s farebnymi filtrami
a meditativnymi spomalenymi zdbermi. Podobne ako v predo-
Slych snimkach Dolan v montdazi $tylizovanych zdberov vycha-
dza z fragmentarnej poetiky hudobnych videoklipov. Laurence
Anyways totiz opét obsahuje mnozstvo bezdialégovych hudob-
nych sekvencii a spomalenych zaberov s dérazom na audiovizual-
nu rozkos. A opét divakov sluch potesi skvelymi rockovo-popovy-
mi hitmi 8o. a 9o. rokov od Visage, Duran Duran, Depeche Mode,
ktoré braviirne dopita s vaznou hudbou i si¢asnou elektronickou
hudobnou scénou (Moderat, Fever Ray). Nezabudnuteln4 je naj-
ma sekvencia kostymovej party v spojeni s hitom ,,Fade to Grey“
od Visage, priamo odkazujica k videoklipovej kulttire 8o. rokov.

Tym, Ze Dolan kladie velky doraz na obrazovu exhibiciu
a formalnu $tylizdciu, vyraznym prvkom filmovych obrazov sa
stava telesnost. Dolan vyuziva ¢asté detaily tvari a roznych Cas-
ti tiel oboch hercov. Telesnost je v§ak dominujtica aj vo vztahu
Laurencea a Fred. Nielen kvoli telesnej zmene muza na Zenu,
ktora postupne rozkladd vasnivu lasku medzi hlavnymi posta-
vami, ale aj kvoli tomu, ze Dolan zostava na povrchu a nepusta
sa do zlozitych genderovych otazok tykajucich sa transsexuality
ako takej. Voli rad$ej bravirnu analyzu netradicného milostného
vztahu a v spojeni s formalnymi vyrazovymi prostriedkami vy-
tvara zatial svoju najambiciéznejsiu a najvelkolepejsiu emdciami
nabitt auteurskil pochutku pre cinefilov.

LENKA KUCHTOVA
(Studentka Umeleckej kritiky a audiovizudlnych §tadii)



... je medzinarodny festivalovy dennik, ktory rdmcuje zZurnalistické

SCRATCH (V)O FILME

Nisimazine

workshopy pre mladych filmovych kritikov prebiehajtice na
svetovych filmovych festivaloch. Staci sledovat terminy a moZete sa
ho zucastnit aj vy.! Nisimazine je sucastou vacsej siete organizujuicej
medzindrodné aktivity mladych filmarov s ndzvom Nisi Masa.?

Rozhodli sme sa vam priniest ukazku z textov, ktoré vznikli na
workshope tento rok v Cannes (15. — 28. méaja 2012) a ststredili
sme sa na texty mapujuce sekciu Cinefondation zalozenu v roku
1998 na podporu mladych talentov.® Jej program tvori kazdy
rok 15 — 20 vybranych kratkometraznych a stredometraznych
filmov z celého sveta. Okrem dvoch recenzii na filmy, ktoré
tento rok ocenila porota vedena Jeanom-Pierrom Dardennom

si preditate aj ivodnik aktudlneho $éfredaktora Nisimazinu

a rozhovor s umeleckou riaditel'’kou sekcie Cinefondation, ktory
vznikol na minuloro¢nom Nisimazine Cannes 2011. Recenzie
vznikli pred vyhldsenim vitazov, a tak mate moznost porovnat
vkus mladych kritikov s vkusom oficidlnej poroty.

Editorial Cannes 2012
23. méja 2012

Ked'jasali a huldkali, p6sobili ovela presvedcivejsie nez skutocni
herci, ktori privystupovani z dut nevyzerali celkom vo svojej koZi,
pripominajtic skor zlo¢inecké celebrity privdzané na hromadny
stid v Paldci; na ozajstny kulttrny Norimberg vybaveny filmovymi
ukdzkami zverstiev, ktoré pomdhali spdchat. — citat J. G. Ballarda:
Super Cannes

Vo svete kina je Cannes najvys$Sou udalostou — elitnou insti-
tuciou klastorného typu, slovami Bazina — najmé preto, Ze sa
v tlom vystrednosti umeleckého kina sntibia so svetonazorom
,Vvsetko pre profit“ do jediného nestirodého zazitku. Tu, v jednej
z bast xenofébnej nacionalistickej pravice sa schadzaju zastup-
covia Cirkvi Svetového Kina, aby debatovali o poetickom vyzna-
me a finan¢nej hodnote kinematografie. Cannes je pre kino tym,
¢im je Mekka pre islam a Lourdes pre krestanstvo; svitostanok
ilazii natol'’ko presvedcivych, ze by roztocili svet.

Napriek tomu, Ze je pevne zamerany na objavovanie novych
talentov, trpi Cannes akutnou formou ,,syndrému ¢erveného ko-
berca”, pricom sa pozornost tlace prahnticej po klebetach plne
sustredi na tych par schodov potiahnutych ¢ervenych kobercom,
kde sa muzi menia na hviezdy a zeny na eroticky kapital. Vo
veku kulttirnej retromdnie a nepretrzitého oslavovania minu-
lych dspechov, Nisimazine nadalej upiera pohlad na suc¢asnu
blesky fotografov akoby nemali vlu dosiahnut, my v priebehu
ostatnych $iestich rokov nachddzame tie najradikélnejsie preja-
vy moderného kina.

Pred polnocou v Parizi ddvame prednost pravému poludniu
necakanej milosti, sledujeme stopu kreativity namiesto niektorej
zo zlatych zil vedicich k Eldorddu duchovnej biedy, ktoré sa ndm
fakticky roztapa pred ocami. A hoci sa neistota, v ramci aj mimo
réamca filmového priemyslu, zd4 byt jedinou istotou, ktord ndm
zostala, pozerame sa na dnes$né filmy s pevnym presvedcenim,

Ze buddcnost este len napiSeme. Ak sa odvraciame prec od Cer-
veného koberca, nie je to zo zavisti, ale pretoze vieme, Ze Zivotna
miazga filmu je inde, v strhujicich miestach, kde cervena je far-
bou tiazby, nie slavy.

— GIOVANNI VIMERCATI ($éfredaktor Nisimagzine Cannes 2012,
Taliansko)

Dimitria Karya
umelecka riaditelka vyberu Cinéfondation
18. m4j 2011

Cinéfondation toho roku vybrala $estnast kratkych filmov

z celého sveta. Osobny prinos reziséra a odvaha riskovat boli
kritériami, ktoré rozhodli pri vybere kandidatov na vitaza.
Nisimazine sa porozpraval s umeleckou riaditel'kou vyberu
Cinéfondation, pani Dimitrou Karya o tom, v ¢om spociva ta-
lent. Aj o tom, ako dnesni mladi Iudia reflektuju svet, ktory ich
obklopuje.

N: Na Co ste sa v tomto roku upriamili pri vybere kratkych fil-
mov pre Cinéfondation?

DK: Na talentovanych mladych rezisérov. Taktiez sa snazime

o ¢o najvacsiu diverzitu krajin p6évodu, ¢o je vidiet aj na vybe-
re samotnom. V tomto roku mame Sest filmov z Ameriky, Sest

z Eurépy a $tyri z Azie. A pravdaZe, aj pomer muZov a %ien me-
dzi tvorcami bol d6lezitym kritériom.

N: Ako sa poznd talentovany rezisér kratkych filmov?

DK: Hlavne podla osobného prinosu, originality a odvahy risko-
vat a vymanit sa z konvencii hlavného pridu - aj za cenu tech-
nickych nedostatkov.

N: Aké su tvoje osobné preferencie pri vybere filmov?

DK: Presved(ivost. Videla som vSetkych 1 600 stitaznych vstu-
pov. Vel'ka véacsina z nich su sklamanim, chyba im charakter

a originalita.

N: Preco ta vicsina sklamala?

DK: Lebo st ¢asto nudné a velmi oby¢ajné. Ciasto¢ne za to mozu
skolské zadania, ktoré ¢asto vyzaduju napriklad presne stanove-
ny vizualny $tyl. Na druhej strane je zjavné, Ze nie vetci su dosta-
to¢ne nadani pre $tidium na filmovej $kole. MoZno maju va$nivo
radi kino, ¢o je vyborné pri uplatneni celého ich umu, ale nie
vzdy to staci na skuto¢nd filmarsku kariéru.

N: Vies vysledovat urcité trendy v tohoro¢nych ¢i nedavnych
filmoch?

DK: No, v§imli sme si, Ze tieto krétke filmy, vytvorené mladymi
$tudentmi, st ¢im dalej pesimistickej$ie. Komédie su skor zried-
kavé, a aj tie humornejsie su skor ironickymi dielkami, zobra-
zujucimi zvacsa nejaku deziluziu ¢i smutok. Zaoberaju sa exis-
tenénymi, osobnymi, aj spolo¢enskymi problémami. V nieCcom

je to prekvapujtice, na druhej strane je len normaélne, ze mladi
l[udia st napruzeni z toho, ¢o sa okolo nich deje —a v posled-
nom ¢ase mnohé z toho naozaj nie je velmi cool.

N: Cinéfondation pomédha tymto filmom ziskavat publicitu. Ako?
DK: Festivalovi hovorcovia dohovaraju s tymito mladymi rezi-
sérmi interview pre medzindrodné médid, a to je vel'kd prile-
Zitost uviest sa osobne. A pravdaze, byt v Cinéfondation ¢asto
prinasa aj pozvanku na dalsie festivaly. Drzitel Hlavnej ceny
Cinéfondation ma zaroveil zarucené uvedenie svojho filmu na
Festivale v Cannes.

N: Je tento ro¢nik nie¢im Specidlny?

DK: Nie, pre nas je kazdy ro¢nik jedinec¢ny!

N: Preco st medzi Sestnastimi vybratymi filmami iba dve ani-
mované snimky?

DK: Lebo ma ich toho roku vela nezaujalo. Mnohé z nich st
technicky dokonale zvladnuté a spracované, ale tym to kon¢i.
Hadam ich budici rok bude viac. Ako som spominala, vSet-

ko zélezi na ich jedine¢nosti. Porota sa tu ¢asto zdraha udelit
cenu aj mimoriadne kvalitnému animovanému filmu, pretoze

v Cannes sa vSetko ststredi hlavne na hrany film.

N: Podla akych hlavnych kritérii budd vybrati vitazi? St to tie
isté, ktoré ste uplatnili v prvom kole, pri 1 600 snimkach?

DK: Najlepsi kandidati musia mat v sebe potencidl presved¢it
porotu, Ze je v nich zarodok budtceho silného hraného filmu.
N: Mate v tohoro¢nom vybere favorita?

DK: Nie. mam ich vSetky rovnako rada. Vsetky st ako moje deti.
— EVA KINCSEI (Madarsko)

Doroga na (Cesta do)
r. Taisia Igumentseva, Rusko
1. miesto v sutazi Cinefondatién 2012

Kratky film Doroga na ruského reziséra Taisia Igumentseva je
komickym pohladom do malého sveta jednotlivca. Protagonista
SerjoZa je absolutny liizer, ktory pracuje v jednom z tych obcho-
dikov, kde dostanete kupit vSetko od obalov na vajicka az po
elektronicky masér. Citi sa ako vela jemu podobnych: Ze je od-
sudeny sediet na zadnych sedadlach svojho zivota. Portrétujic

kontext anonymného ruského mesta pokrytého tisickami pa-
neldkov sa reZisér rozhodol postavit latku patosu ¢o najvyssie.
Potom, ¢o si prenajme byt od osamelého vdovca, nasleduje
v Serjozovom Zivote séria grotesknych neuspechov. Jedinym
Zivym radcom mu je chlapik, ktory si lie¢i psychické problémy
mocom. Ale jedna vec SerioZovi eSte stale dodava silu do Zivo-
ta. Napriek svojej zbabelosti sa uprostred noci oblecie a vyjde
na dvor, kde vykrikuje obscénnosti na anonymnych obyvatelov.
Aj tak vsak jeho nadavky nepatria medzi tie najsilnejsie a slova
ako ,,hovno“ alebo ,,buzerant” len tazko urobia dojem na chuli-
géanov, ktori ho zakazdym zmlatia za to, Ze vykrikuje. Potom je
tu eSte Vera, typické nevyrazné ruské dievca plné idedlov a na-
deje, ktoré pracuje v obchode so Serjozom a ktorému sa Serjoza
celkom péci. To spdsobi sériu situdcii ako vystrihnutych z nemej
grotesky, aby sa tito dvaja lilzri stretli v spolo¢nom happy ende.
Doroga na je tazko definovatelna zmes pokusov o r6zne zan-
re, kedZe realizdcia zavana $tudentskym filmom (realisticky do-
kument s prvkami grotesky), scendr je bezobsazny a spolocen-
sko-kriticky vyznam je tazké posudit pri takomto tipe ldskavého
a tismevného (aspoii sa takym snazi byt) pristupu. Dalo by sa
povedat, Ze je to ,,cesta nikam“. — GRETA VARTS (Estonsko)

Los Anfitriones (Hostitelia)
r. Miguel Angel Moulet, Kuba
3. miesto v sutazi Cinefondation 2012

Havana. Chrbat muza. Starého muza. Pred nim lezia roztrtsené
halabala spichnuté domy, na ktoré sa pravdepodobne podobad aj
usadlost, kde tento muz menom Felix Zije. Kamera ho berie od-
zadu, muzovo telo sa trasie. Alzheimer? Nie, jeho ruka sa zjavne
pohrava v okoli rozkroku. Sestdesiatpatro¢ny Felix masturbuje.
Slastny vzdych ndm potvrdzuje, Ze Felixa prave dostihla mala
smrt... u? o niekol’ko miniit viak ledva vykizne Zubatej z pa-
zurov, ked'si tazko porani ruku pri zliezani rebrika za svojou
Zenou Josephinou. Z listu sa dozvedame, Ze ta ho bude musiet
opustit kvoli lekarskym vySetreniam, ktoré vzhladom na jej

vek nevyzeraju slubne. Kym je Jozefina pre¢, Felix sa napriek
svojmu zraneniu snaz{ udrzat svoj denny rezim — od navstevy
miestneho misiarstva, kde chce predat prasa (nanestastie vsak
to nespravne, a navyse Zivé) az po vecer osamelého chlastania
na zmiernenie vlastnej samoty a tej svinskej obety, ktort sa pe-
ruansky rezisér Miguel Angel Moulet rozhodol neukazat. Iba
prenikavy kvikot zvierata citiaceho vo vzduchu vlastni smrt za-
nechava v tstach chut krvi. A ¢o ludia, tiez vedia vycitit bliziacu
sa smrt? Ked'sa Josephina vrati k manzelovi, nema dobré spra-
vy. Kym po vacsinu filmu nés kolise lahka nonsalancia, Miguel
Angel Moulet tu zvySuje dramaticku intenzitu ostrym stretnu-
tim Josephiny a Felixa tvarou v tvar. Stary muz zdrapne prsnik
svojej Zeny — nadherny obraz zufalej tizby — a prejavi tym svoj
hlboky zarmutok a strach zo straty a oplakavania. Toto posledné
objatie, zobrazené vsak striedmo a triezvo, je neuveritelne vzne-
Senym filmovym momentom. Pomedzi titulky preleti anjel...

— EMILIE PADELLEC (Francuzsko)

1  www.nisimazine.eu

2 www.nisimasa.com

3 Vroku 2010 sa do vyberu Cinefondation dostal absolventsky film
Matyasa Priklera Dakujem, dobre a v roku 2011 film Cagey Tigers Slovaka
Aramisova $tudujiceho na FAMU. Tento rok bolo Slovensko v tomto sme-

re neuspesné, ziadny film sa nedostal do sutazného vyberu 15 filmov.

Za pomoc s prekladom textov z angli¢tiny dakujeme

Danovi Jurkovicovi.



Ked mlady filmovy kritik Tullio Kezich (1928
—2009) zaciatkom 50. rokov spoznal Federica
Felliniho (1920 - 1993), stal sa sucastou naj-
blizsieho okolia vtedy zacinajiceho reziséra,
jeho dovernikom a priatelom, ktorého mienku
si Fellini cely zivot vazil. Ako piSe vo svojom
predslove prekladatel'ka knihy Eva Zaoralova,
tazko néjst niekoho, kto by legendarneho
tvorcu poznal lepsie, kto by dokazal tak za-
svatene hodnotit dielo jednej z najvacsich
osobnosti svetovej kinematografie, kto by

sa dokazal tak sebaisto pohybovat v ovzdu-

$i zmesi pravdy a 1zi, ktoré okolo seba sam
Fellini s jemu vlastnou fantaziou i zmyslom

pre humor rad prizivoval a ¢asto zamerne $iril.

Kezich s Fellinim prechadzali spolo¢ne novo-
dobymi dejinami Talianska a autor knihy bol
jednym z prvych, kto pochopil tvorcov osobity
postoj ku skutoc¢nosti a k umeniu, originalitu
jeho tvorivych postupov a novych spésobov
vyjadrovania. Na viac ako 400 stranach ¢i-
tatelovi pontka okrem zaujimavych a mélo
publikovanych skuto¢nosti o Zivotnej drdhe
Federica Felliniho fundované komentére

k celému jeho dielu i pohlad do rezisérovho
»tajného* sukromia, ktory odkryva aj jeho od-
vratend tvar: depresie, nespavost a otvorene
i tému - Fellini a Zeny.

V tvodnych kapitolach Kezich podrobne
mapuje rezisérovu minulost (Fellini po ma-
turite zacinal kreslenim a pisanim vtipov,
neskor sa zivil ako karikaturista, ilustrator
a novinar, pisal satirické poviedky a komické
skece, posobil ako gagman), najmé obdo-
bie stravené v redakcii rimskeho ¢asopisu
Marc’Aurelio — a jeho postupnu pripravu na
prechod od novinardiny k filmu. Od roku 1944
pracoval Fellini s Robertom Rossellinim, kto-
rého bezvyhradne obdivoval, ako scendrista
i asistent rézie. ,,Federico se v téch prvnich
mésicich roku 1945 rozhodné od Rosselliniho
nauci spravné zachazet s hereckymi pred-
staviteli, nebrat v ivahu jejich skute¢né ¢i
Udajné charisma a posuzovat je jen ve vztahu
k jejich ptfesnému ukolu v ramci celého fil-
mového projektu,” hodnoti Kezich vyznam
Felliniho spoluprace s legendou neorealizmu.
Cesty, ktoré Federica Felliniho doviedli k ré-
Zii, su okrem Rosselliniho vyznamne spojené
aj s menom Alberto Lattuada, s ktorym ako
spolurezisér debutoval v roku 1950 snimkou
Svetld varieté, aby dva roky po nej nasledoval
Felliniho prvy samostatny film, ktorym je
satira na brakové fotoromany Biely sSejk. ,,A
pravé v temnoté sttizny, kdyz skladé sekvence
svého prvniho dila, prozije Federico okamzik
osviceni a poprvé si uvédomi, ze ma v rukou
vyjadtovaci prostiedek, ktery je pro néj jako
stvotreny,” piSe Kezich v kapitole venovane;j
Felliniho debutu, pri vzniku ktorého sa zrodi
dolezity pracovny i osobny vztah na cely zi-
vot — s hudobnym skladatelom Ninom Rotom,
ktory od zaciatku vzdjomnej spoluprice po-
chopil, Ze felliniovskd poetika mé dvojaku
povahu: veselt a melancholickd. Az do svojej
smrti v roku 1979 spolupracoval s Fellinim
na vsetkych jeho filmoch, ktorych atmosféru
dotvéraji Rotove melddie naplnené lyrickym
smutkom, in$pirované talianskym vidieckym
a mestskym folklérom i dobovymi vlnami jaz-
zovej a tanec¢nej hudby.

Po autobiograficky ladenych Darmoslapoch
(1953), melancholickej kronike prazdneho
kolobehu zivota mladych povalacov, nasledo-
vala legendarna Cesta (1954), ktorou Fellini
dosiahol zévratni medzindrodnu kariéru
a ziskal za niu svojho prvého Oscara (dalsie
ziskal za filmy Cabiriine noci, 8 ¥2, Amarcord
a za celozivotné dielo). Kezich pripomina, ze
sugestivny pribeh dvojice potulnych artis-
tov, jarmoc¢ného sildka Zampana a prostodu-
chej Gelsominy, ktory je nad¢asovou tivahou
o hladani podstaty ludskej existencie, bol
v Taliansku rozporuplne prijaty a vzbudil vel-
ki polemiku: katolici v iom hladali podoben-
stvo o krestanskom milosrdenstve, lavicova
kritika odsudila film ako ,,reakcionarsky*,

TO READ OR NOT TO READ

Zivot ako film

Federico Fellini, Zivot a filmy

Tullio Kezich, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2011

Visconti ho pohfdavo definoval ako ,,neo-
abstrakcionizmus* a Fellini bol povazZovany
za zradcu neorealizmu. Podla autora knihy
predstavuju v 50. rokoch Felliniho filmy ako
celok ,louceni se starou provinéni Italif va-
rietniho divadla, fotoromant, potulnych
kejklift, vsemoznych $ejditt a prostitutek®.
Toto neorealizmom ovplyvnené desatrocie vo
Felliniho tvorbe uzatvara dalsia slavna snim-
ka Cabiriine noci (1957), ktorej titulna hrdinka
uz nie je ta detsky hrava a nevinna dievéina

s klaunovskym vyzorom ako Gelsomina, ale
¢lovek hlboko ponoreny do bahna spolo¢-
nosti, ktorému sa v§ak napriek tazkostiam

a padom podari pozbierat sily a najst cestu

k zivotu. A préve Gelsomina a Cabiria sa stali
najvyznamnej$imi postavami v kariére he-
reCky Giulietty Masinovej, od roku 1943 vy-
datej za Felliniho, ktory ju priviedol k filmu,
aby nesko6r sam najlepsie dokdzal vyuZit jej
chaplinovsky dar rozosmiat cez slzy. Ako in-
Spirujuca muza viacerych Felliniho diel hrala
v siedmich filmoch svojho manzela, s ktorym
ju spéajal celozivotny vztah, a svojim smutnym
usmevom a tvarou trpiacej Madony sa stala
idealnou predstavitelkou stelesnenia absolut-
neho dobra.

V roku 1960 celé Taliansko vasnivo disku-
tovalo o Felliniho Sladkom Zivote, v ktorom re-
zisér majstrovsky zachytava pusty a bezcielny
zivot rimskej spoloc¢enskej smotdnky a zaro-
vei kritizuje skomercionalizovanie viery. Od
tohto $kandalézne prijatého filmu, proti kto-
rému protestuje aristokracia i cirkev, mozno
o Fellinim hovorit ako o jednom z klti¢ovych
predstavitelov filmovej moderny 60. rokov,
ktory zaujima vo svetovej kinematografii z&-
sadné postavenie. V ¢lenitom pribehu rezisér
odmietol pravidléd a kdnony tradi¢nej drama-
turgie a svoje rozhodnutie zru$it narativne
spoje medzi jednotlivymi epizédami La dolce
vita komentuje: ,Musime udélat takovou pi-
cassovskou sochu, celou ji rozbit a pak ji zase
poskladat, jak se ndm zachce.“ Fellini ¢oraz
silnejsie chape film autorsky — ako osobné vy-
jadrenie. V rozpore s filozofiou neorealizmu
nema podla neho film kopirovat skuto¢nost,
ale ju znovu vytvarat.

V tomto obdobi sa Fellini zozndmi s psy-
chol6gom Ernstom Bernhardom, ku ktorému
zac¢ne chodit na analyzu a ktory ho privedie
k ¢itaniu textov Carla Gustava Junga. ,,Pod
Bernhardovym vedenim se pak nauéi poji-
mat to, co ptesahuje hranice védomi, jako
psychologicky aspekt, nepokladat nevédomi
za hrozbu. Pochopi, Ze je nutné uvédomovat
si, Ze existuje cosi mimo kazdodenni vnimani
skutednosti a Ze pravé to miZe rozsifovat
obzor a dodavat podnéty,” piSe Kezich. Od
stretnutia s Bernhardom sa Fellini utvrdzuje
v presvedceni, Ze stavu snenia, pri ktorom
sa vytvaraju fantazmagorické vidiny, treba
venovat vacsiu pozornost nez dennej aktivite.
Znamena to rozhodujtci obrat vo felliniovskej
tvorbe, ktora prekonava optiku i ucenie neo-
realizmu a od zaciatku 60. rokov smeruje std-
le viac k snovosti na ikor skutoc¢nosti. Fellini
nakrica azda najslavnejsiu filmovu spoved
v dejinach kinematografie 8 ¥4 (1963), fascinu-
jucu snimku popretkdvant snami, vidinami
a spomienkami na detstvo, v ktorej vystavil
nemilosrdnej irdnii déverne znamy svet fil-
mu. ,,Vlozil do hry celé své svédomi, vSechna
nepfiznana tajemstvi a také drama filmu,
ktery chce natodit, ustavié¢nou obavu z tvréi
neschopnosti, velky karneval vSeho filmo-
vého uméni,”“ hodnoti Felliniho majstrovské
sebaironické dielo so silne autobiografickymi
motivmi Kezich. V Sladkom Zivote a 8 ¥4 sa po
Giuliette Masinovej druhou Felliniho herec-
kou stalicou — akymsi rezisérovym filmovym
»ja“ — stava Marcello Mastroianni, talentovany
herec, v ktorom Fellini vytusil a objavil novd
dimenziu [udskosti a zaroveil v ilom nasiel
nielen dokonalého predstavitela svojich kIu-
¢ovych diel (Mastroiannni hral v Siestich
Felliniho filmoch), ale i blizkeho priatela,

ktorého prostrednictvom mohol vyjadrit svoj
pohlad na svet, ako i traumy vlastnej existen-
cie a tvorby.

Samostatnu kapitolu venuje autor knihy
strastiplnému a napokon zrusenému projektu
niekolko rokov pripravovaného filmu Cesta
G. Mastornu, na scenari ktorého Fellini spo-
lupracoval so spisovatelom Dinom Buzzatim.
Hoci film nikdy nevznikol, o vyzname, ktory
mu rezisér pripisoval, svedéia jeho vlastné slo-
va: ,,Jako zbytek potopené lodi byl Mastorna
zdrojem inspirace pro vSechny mé nasledujici
filmy.“ Tym sa Tullio Kezich v dalsich kapito-
lach knihy chronologicky venuje. Uspe$né ob-
dobie 60. rokov vo Felliniho tvorbe uzatvéara
Kezichom vysoko hodnoteny osobity tvorivy
prepis romanu antického basnika Petronia
Satiricon (1969), ktory je priam halucinogén-
nym dokumentom o dekadentnom ,,sladkom
zivote“ neronovského Rima, ale i Felliniho
majstrovskou alegdriou sidobej spolo¢nosti
burlivych ,sweet sixties*.

Prvi polovicu 70. rokov charakterizuje
podla Kezicha vo Felliniho tvorbe rezisérove
jedine¢né usilie stvarnit minulost a pritom-
nost v troch etapach a réznych podobach, kto-
ré predstavuju filmy Klauni (1970), Felliniho
nostalgickd reportaz o zivote v cirkuse, Roma
(1972), kde rezisér s velkou davkou fantazie
a poézie evokoval histériu a sucasnost ,vec-
ného mesta“, a Amarcord (1973), Felliniho
spomienky na detstvo a mladost v rodnom
Rimini v ¢ase nastupu fasizmu. Z rezisérovej
nasledujticej tvorby pripomeiime aspon snim-
ky Sktiska orchestra (1978), Felliniho najpoli-
tickejsi film, ktory je spolo¢enskou alegériou
mechanizmu moci i meditdciou o moznos-
tiach slobodného tvorivého vyjadrenia, A lod
pldva (1983), operne Stylizovanu viziu zaniku
groteskného sveta v predvecer vypuknutia
prvej svetovej vojny, v ktorej prenikaji do
Felliniho tvorby postmodernistické tendencie,
a Ginger a Fred (1985), ironicky pohlad do za-
kulisia televizneho vysielania ovladaného re-
klamou, v ktorom uz nikto nema vlastnu tvar.
Podobne ako Felliniho slavne autorské snimky
Sladky Zivot, 8 ¥4 ¢i Roma, i ttto trojicu filmov
mozno dnes oznacit za viziondrske diela ge-
nidlneho tvorcu, ktoré zachytavaju rastuci
zmatok spolocnosti, predchadzaju jej premeny
a predvidaju, kam bude smerovat jej vyvoj.

Tulliovi Kezichovi sa podarilo napisat
putavé zivotopisné dielo, ktoré zachytava
politickud klimu Talianska povojnového ob-
dobia s pozostatkami fasizmu, s vplyvom
katolicizmu i s omylmi marxistického mys-
lenia, a zasadit do nej postavu, natol'ko sa
odlisujtcu od priemeru, Ze mnohych drazdila.
Z jeho knihy, ktora prindsa cenné svedectvo
Felliniho stiputnika o tajuplnej Zivotnej ceste
svojho priatela, citit porozumenie, naklon-
nost i tictu k Fellinimu ako ¢loveku, ale najmé
umelcovi, s ktorym akoby skoncila a odisla aj
jedna velka éra eurépskeho autorského filmu,
reprezentovana okrem neho tvorcami ako
Bergman, Buiiuel, Antonioni ¢i Tarkovskij.

Ernst Hemingway povedal raz nieco
v tomto zmysle: , Ked sa ti uprostred cesty
pokazi auto, ber to ako dobry tah stipera
v $achu.”“ Podobne na mna vzdy posobili aj
filmy Federica Felliniho, plné vasni a priva-
lov energie, tvorivého experimentatorstva
i melancholickej nostalgie, autorovej vitality,
humoru a fantazie, nespitanej imaginacie
velkého filmového basnika, ktory sa vo svojej
tvorbe snazi odhalovat pretvarku, farizejstvo
i predajnost sucasného usporiadania ludskej
spolo¢nosti a zaroven divakovi klast podstat-
né otazky o existencii ¢loveka a zmysle jeho
Zivota.

PETER GAVALIER



PREMOCT CAS

Epitaf
filmu noir

,,Vrelo vdm odporucam filmy bdsnikov.“
Francois Truffaut

Zda sa, Ze je jednoduchsie vyznacit obdobie, v ktorom
sa objavovali tzv. filmy noir, nez tento termin jed-
noznacne zadefinovat a vymedzit jeho hranice. Nech
uZ povazuju autori venujuci sa danej problematike film
noir za ¢okolvek (Zaner, Stylistickt a/alebo tematicku
tendenciu, obdobie dejin kinematografie, kultirny
fenomén...), via¢sinou sa zhodnu na tom, Ze klasicka
éra filmu noir trvala priblizne od zadiatku 40. rokov
do polovice nasledujicej dekady. V tomto intervale
teda doslo k zrodu, vyvoju a vistom zmysle aj k smrti
filmu noir.! Priblizne v tomto zmysle méze potom Paul
Schrader hovorit o filme Orsona Wellesa Dotyk zla
(1958) ako o ,epitafe filmu noir“.2

Dotyk zla mal byt Wellesovym nadvratom do
Hollywoodu, no nestalo sa tak. Welles sa k rézii filmu
(mimochodom adaptdcii romanu Badge of Evil Whita
Mastersona, ktory Welles idajne pred nakricanim
necital) dostal na popud Charltona Hestona. Pévodne
studio oslovilo Wellesa s ponukou zahrat si vo fil-

me. Ked stihlasil, snazili sa ziskat Hestona aj vdaka
Wellesovej icasti. Heston sa teda spytal, pre¢o mu ne-
daji moznost film aj rezirovat. Opét teda kontaktovali
Wellesa a dovolili mu aj prepisat povodny scendr.

Film sleduje viacero vzajomne sa prelinajtcich de-
jovych linii. Mexicky policajt Mike Vargas (Heston)

si md uzivat svadobnu cestu so svojou Zenou Susie
(Janet Leigh — dva roky po Dotyku zla ju ¢akalo
Hitchcockovo Psycho). Ich idyla je vSak narusend hned
v prvom zabere: pri prechode cez mexicko-americ-

ki hranicu sa stant svedkami vybuchu automobilu

a Mike sa zaangazuje na vySetrovani. To vedie lokal-
na policajna ,hviezda“ Hank Quinlan (sdm Welles).

V priebehu rozpravania sa Mike a Susie vzajomne
Coraz viac vzdaluju: Mike vySetruje pripad obchodu

s drogami a ¢lenovia rodiny Grandiovcov podnika-
juvypady proti Susie v snahe zastrasit ju aj Mika.
Situdcia vrcholi vo chvili, ked'sa Susie ukryva v moteli
na americkej strane. Do jej izby vniknd mladi nasil-
nici (motel patri Grandiovcom) a vSetko nasvedcuje
tomu, Ze ju chcti nadrogovat a hromadne znasilnit...
Medzitym Vargas odhaluje Quinlanove svojské vyset-
rovacie metddy a jeho volu nadradovat jeho vlastny
zmysel pre spravodlivost zakonom.

Vznik Dotyku zla sprevéadzali tazkosti. Sttidio bolo ne-
spokojné s vysledkom a zbavilo Wellesa moznosti do-
hliadat nad findlnym zostrihom. V zdujme zvysit ko-
mercny potencidl filmu sa dokonca dokrtcali nové scé-
ny (uz vsak nie pod Wellesovym rezijnym vedenim).
Ked Welles videl zostrih $tudia, napisal 58-stranovy
dokument (tzv. memo), kde opisuje zmeny, ktoré maju
byt zanesené do filmu, aby sa blizil jeho vizii. Niektoré
jeho navrhy boli akceptované a boli sti¢astou 96-mi-
nutovej verzie filmu pri premiére v roku 1958. V roku
1998 sa k filmu vratili producent Rick Schmidlin,
striha¢ Walter Murch (okrem iného spolupracovnik
Francisa Forda Coppolu na filmoch ako Rozhovor (The
Conversation, 1974) ¢i Apokalypsa (Apocalypse Now,

1979)) a kritik Jonathan Rosenbaum. Ich zasluhou
vznikla r11-minutova ,,rekonstruovana verzia“, ktora
sa usiluje pridrziavat sa Wellesovho mema. Okrem
tychto dvoch verzii existuje eSte tzv. , preview” verzia
(objavena zaciatkom 70. rokov). Do dnesného dia pre-
biehaju debaty, ¢i je mozné o niektorej z existujicich
verzii s istotou hovorit ako o ,,definitivnej“.?

Kritické prijatie Dotyku zla v USA bolo zmieSané,
niektoré periodika sa ani len neuntvali film recen-
zovat. Celkom ind situdcia panovala v Eurépe, najmé
vo Francuzsku. Frangois Truffaut bol filmom nad-
Seny, Welles bol pre neho bésnikom filmu. Politika
auteurov zazivala svoj vrchol: ,,Mohli by ste odstrdnit
meno Orsona Wellesa z titulkov a nebude v tom Ziad-
ny rozdiel, pretoZe od prvého zdberu, zacinajiiceho
spolu s titulkami, je jasné, Ze za kamerou je Obéan
Kane.“* Truffaut spolu s Godardom dokonca udeli-

li filmu v rdmci svetovej vystavy EXPO 58 v Bruseli
ceny za najlepsi film a za najlepsi herecky vykon (obe
Wellesovi). Vari nie je ndhoda, ze sa tak stalo tesne
predtym, nez sa obaja pustili do svojského spractva-
nia odkazu filmu noir vo svojich vlastnych filmoch.
Dotyk zla tak na jednej strane uzatvara klasické ob-
dobie filmu noir a je, Schraderovymi slovami, jeho
»epitafom*, na druhej strane v istom zmysle predzna-
menal jeho opatovné vynorenie vo Francizsku na pre-
lome 50. a 60. rokov. Tamojsej Novej vine (a mnohym
dals$im, teritoridlne roztrisenym epigénom) poskytol
vskutku bohaty a fascinujuci studijny material...

MM

1 Na pociatku stoji podla viacerych autorov Maltézsky sokol
(The Maltese Falcon, r. John Huston, 1941), s koncom je to uz
trochu nejednoznaénejsie. Istou kulminéaciou a vyhrotenim
filmu noir vSak je nepochybne Bozkaj ma az na smrt (Kiss Me
Deadly, r. Robert Aldrich, 1955).

2 SCHRADER, Paul: Notes on Film Noir. IN: SILVER, Alain -
URSINI, James (eds.): Film Noir Reader. New York : Limelight
Editions, 1996. s. 53 - 63.

3 Spoloénost Eureka Entertainment vydala v roku 2011

v rdmci svojej série The Masters of Cinema exkluzivnu dvoj-
diskovu blu-ray ediciu filmu. Na dvoch nosi¢och st zahrnuté
vsetky tri spominané verzie filmu, dve z nich (rekonstruova-
na a kinoverzia) vo dvoch forméatoch: 1,37:1a1,85:1a v HD-
transfere. V booklete sa pise, Ze zhoda neexistuje ani pri
formate.

4 TRUFFAUT, Francois: Dotyk zla. (P6vodne vyslo v Arts - 4.
jun 1958; anglicky preklad IN: TRUFFAUT, Francois: The Films
in My Life. New York : Simon & Schuster, Inc., 1978, s. 288 -
291. Recenzia je aj sicastou bookletu blu-ray edicie filmu.

Jednou zo zasadnejsich zmien ,rekonstruovanej verzie” opro-

ti kinoverzii (o ktorej zjavne pisal Truffaut) je, ze titulky nie sd
sucastou (pravom) ospevovaného tvodného zaberu.

SCRATCH (V)O FILME

O MAKCEN

,,Film je rogkolisanost mezi vécnosti a vécnosti,
které se lisi jen hdckem jednoho ptdka,
o jehoz hlas prave jde.“

Ultimum Refugium
r. Ondfej Vavrecka, Ceské republika 2011

Na zaciatku bolo slovo, a to slovo bolo koniec. Je to prave koniec,
ktory zosiroka ramcuje absolventsky film Ultimum Refugium mla-
dého ceského filmara, reziséra, dokumentaristu, kameramana

a strihaca v jednej osobe Ondfeja Vavrecku.

Ultimum Refugium (z lat. posledné dtocisko) je po filme
Pocdtek a lev v poradi druhym filmom planovaného triptychu
autora, ktory si v ére digitalnych technoldgii za svoj pracovny
nastroj zvolil 16 mm kameru. Tak ako v prvom filme Poldtek a lev
nie je zac¢iatok témou jedinou, tak ani koncom sa vonkoncom
nevycerpdavaju tematizované oblasti odvazneho 138-mintitového
opusu, vdaka ktorému sa spolu s tvorcom vydavame na cestu kri-
zom-krdzom cez skuto¢nu, no najma myslienkovti mapu na mies-
ta a k udalostiam odohrévajticim sa v ¢asovom rozpéti zhruba
dvoch rokov a prerozpravanym pre autora Specifickym Stylom.

Tento rozkosateny a mnohovrstevny film je bohaty na témy,
ale aj obrazy (,,masopust“ v Sdzave, Sv. Prokop, jelen, vysoka
politika, dinosaury, babi¢ka, Gog a Magog, elektronické cigarety,
pirati, cukor, Aurora, more, albini, §tatny pohreb v Polsku a mno-
hé iné), zdanlivo nezmyselne zldtané dokopy, avsak prepojené
medzi sebou pavicou nitou.

Sledujeme autora a jeho kameru na ceste z Prahy do Sazavy,
Bratislavy, Maroka, Egypta, VarSavy a Krakova, cez ¢eské obce
amesta Bfeclav, Cej¢, Dacice, Hiensko a i., Petrohrad, Belehrad,
Koper az do Prahy, pricom divak je pocas cesty ntiteny rozpletat
pavucinu myslienok, vypovedi ¢i reminiscencii pomocou asocia-
cii alebo ozveny klucovych slov ¢i obrazov (voda, ¢ervena, jelen
ai.) a skladat dlomky do celku.

Ultimum Refugium ako obrazovy , dénik“ — ako zaner nazyva
sam autor — sa narocky vyhyba linedrnemu filmovému rozpra-
vaniu a pracuje metédou asociativnej montaze, pomocou ktorej
sa vytvara svojska casopriestorova skuto¢nost priblizujica sa
k realite naSej pamati viac nez kronikari zhanajuci fakty a histo-
riografi typu Josef Dobrovodsky. Spojitosti metaforické, metony-
mické, ¢i kalamburové nas navadzaju lepsie sa prizerat filmovej
skutoc¢nosti (a okolitému svetu), hladat v nej analégie, paraleliz-
my a vnutornu logiku. Obrazy klamlivo vzdialené pritomnosti
(koniec slovanského pisomnictva v Sazave, koniec politickych
$piciek v Polsku) sa striedaji s obrazmi vysoko aktudlnymi (pok-
rok, hospodarska kriza, koniec zastupitelskej demokracie, koniec
analégového filmu) a nitia nas klast si otazky Sirsieho zaberu: Co
je koniec? Je to smrt? Ako dalej byt?

Mihava a zivd kamera a pestry subor réznych filmarskych
technik (dokumentédrne zabery, rozhovory, reklamna vsuvka,
animované pasdze, godardovské textové vlozky, hudobna zlozka
a zvukové odkazy a i.) posuvaju dej vpred a vzad nezavisle od
ozajstného plynutia ¢asu, no spoza filmu sa skeri filmdr-manipu-
lator, prestivajuci hranicu (ak vobec je) medzi vysokym a nizkym,
sakralnym a profannym, raciondlnym a iracionalnym.

Ako s patosom?

Podla slov autora je film ,,rozkolisanost mezi vé¢nosti a vécnos-

ti, které se lisi jen hackem jednoho ptdka, o jehoz hlas pravé jde.“
Medzi fyzickym (vecnost) a metafyzickym (ve¢nost) lezi teda
pramald hranica. Vo vecnosti sa nachddza ve¢nost: opilec recituje
Horécia, jedia sa $proty, umiera babicka. Tak ako dalej byt? Ale to
nas uz z veze tazivého patosu dolu vold zmurkajuci klaun a ukazu-
je rozne triky s tuSenym Sibalskym dsmevom. Na demonstracii za
lepsie pracovné podmienky sa na nds usmieva gasparko, pri strha-
nej tvari babic¢ky objavujeme v sekretari mali ZOO, na rozhovor

o konci slovanského pisomnictva sa pozera dreveny vtacik s kolies-
kami namiesto nozi¢iek, babicka sa v nemocnici naudi piskat.

Ako teda dalej byt, ked kon¢i sa film? Ved na sklonku anal6gové-
ho filmu sa praca so 1t6mm kamerou pocituje ako anachronizmus.
Pred jeho koncom nam vsak autor eSte dopraje posledné okamihy
dotyku s fyzickym, nedokonalym a kazovym (v isty moment ka-
mera mrzne a dalsi zase vypadava skrutka). Dopraje ndm posled-
né okamihy zruc¢nosti a pootvori ndm dvierka do majstrovej diel-
ne (opravaren a pohlad do zrkadla). Tvarou je oto¢eny k minulos-
ti, no budtcnost, ku ktorej je chrbtom, ho nésilne taha k sebe.

Lauredt Nobelovej ceny Gao Xingijan nds napriek tomu uistuje, Ze
ziadny Koniec nie je, iba sa prehlbuje izkost z pritomnosti. A film
vznikol prave preto. Preto, lebo nevieme. Nevie ani autor, nevie
ani divak, neviem ani ja.

Ultimum Refugium ako aj Zivot sa stava akymsi film a clef, kde
sa divéci snazia najst méakcéen. Mékcen je vSak prchava potvora
a aby ho nasli, musia sa dostat na zaciatok. Lebo koniec je zaciatok.

KRISTINA KARABOVA
(nefilmova kriti¢ka, prekladatelka a pedagogicka)



Film sa na zaciatku 20. storo¢ia postupne
emancipoval ako nové, siedme umenie.
Takmer celé storocie predtym, od tridsia-
tych rokov 19. storocia, sa vSak najprv
musel konstituovat v neustalej interakcii
s inymi vznikajicimi ¢i rozvijajicimi sa
médiami. Aby sa dalo hovorit o filmovom
diele, musela sa najprv materidlne usta-
lit forma jeho zaznamu - ¢o stviselo so
skdsanim roéznych materidlov (pruznost,
trvacnost), tvarom/velkostou, skisanim
fotocitlivej emulzie ¢i nevyhnutnostou
perforécie. Nehovoriac o tom, Ze s utvara-
nim filmového pasu ako formy zdznamu
suviselo aj objavovanie moznosti jeho
krokového posunu, a teda tiez nevyhnut-
nej perfordcie. Pre konstituovanie filmo-
vého média sa tak stal klti¢ovy dokonca
aj vyndlez Sijacieho stroja (1846), ktorého
krokovym mechanizmom sa Lumiéerovci
inSpirovali aj pri svojom kinematografe.
Samostatnou kapitolou dejin filmu bolo
v ranom obdobi — pre krehkost a horlavost
nitratového materidlu — jeho neustéle
vstavanie z popola (podla Scorseseho
filmovej nadécie je viac ako 9o % ame-
rickych filmov spred roku 1929 strate-
nych). Horenie povzbudzovalo nielen
nakrucanie, ale aj uchovavanie, pricom
otvaralo moznosti dalSej recyklacie uz
nakruteného materialu. Najposobivejsie
scény az kinofilného feti$izmu ndjdeme
v Kufri snov (1953) Luigiho Comenciniho.
Hlavna postava, byvaly herec nemej éry
Ettore Omeri tam zachranuje fragmenty
vyradenych filmovych képii, tajne vnika
do manufaktury, kde sa filmové pasy
ako Spagety ,,varia“ vo vel'kych kadiach
a zbavuji emulzie, aby boli priehladné
a znova pouzitelné — v poslednej chvili
pred ocistnym kupelom zachranuje v kufri
prevzdcne filmové obrazy, aby ich mohol
znovu premietnut novym divdkom. Dejiny
filmu, kazdej zachovanej kopie, st tak
nevyhnutne aj dejinami jeho materiality,
meniacej sa fyzickej kondicie a zéroven
krésy zaniku postupnym opotrebivanim.
Aj preto si film svoju materidlnost neustd-
le uvedomoval a postupne ju ako emanci-
pované umenie skusal aj reflektovat.
Manualnu ,,postprodukciu” jednotli-
vych filmov - i$lo najmé o kolorovanie
filmového pésu, ktoré z neho v istom
zmysle robilo jedineény artefakt — re-
gistrujeme uz od Edisonovej tvorby pre
kinetoskopy z konca 19. storodia. Z tohto
prvotného, ¢esky idedlne povedané ,ru-
kodélného*, potencidlu sa nevyhnutne
rozvinula celd dalsia linia najmé experi-
mentélnej filmovej tvorby, ktord nepozna
klasické filmové nakricanie, ale iba pra-
cu so samotnym (priehladnym i ¢iernym)
filmovym pasom. Tieto diela sti zname
ako cameraless, teda filmy urobené bez
pouzitia kamery, pripadne ako hand
made alebo direct filmy, kde — slovami
Martina Cihaka — autor ,,obcuje priamo
s filmovou matériou“. Techniky obcova-
nia mozu byt ré6zne — naturelom mecha-
nické, chemické ¢i biologické: od malby,
kreslenia, vlepovania inych materialov,
skrabania, rezania, vitania, $itia, brise-

ALCHEMICA

nia po palenie, leptanie ¢i rozne procesy
»prirodnej“ dekompozicie. Cielom je
abstraktny pohyblivy obraz; v pripade,

Ze tvorca zasahuje do emulzie najdeného
(uz nakrateného) materidlu, ide zase

o vyznamovu hru prelinania pé6vodného
obrazu a nového abstraktného/grafic-
kého gesta. Vytvarne i alchymisticky sa
moZe zameriavat na plochu policka alebo
moéZe postupovat lubovolne po dizke
pasu. ,Vytvoreny obraz je pak promitnut
projektorem na platno, coz znamend, Ze
je ve vysledku tadové desettisickrat zvét-
Sen! Z kazdého tahu $tétcem, kazdého
gkrabnuti do emulze,“ hovori Cihak, ,pak
vyvstanou tvary ¢i struktury ve svych
detailech neocekavané a predem nevy-
kalkulovatelné.”

Mal'bu na film ako princip tvorby realizo-
vali uz okolo roku 1910 talianski futuristi
—bratia Arnaldo a Bruno Corradiniovci.
Ako maliari sa pokusali vytvorit formu
Cistej vizudlnej abstrakcie zalozenej na
hudobnych principoch (ich pokusy o ,,fa-
rebnu hudbu* sa vsak nezachovali). Od
tridsiatych rokov sa za objavitela hand-
-made filmu povazuje p6vodom Novozé-
landan Len Lye?, ktory sa postupne, spolu
s Normanom McLarenom (p6vodom
Skétom), stali jeho hlavnymi predsta-
vitelmi (zac¢inali v Britanii, Lye neskor
pokracoval v USA, McLaren v Kanade).
Prave u Lyea nie je d6lezita len technika
priameho nandsania farieb na filmovy
pas pripadne rytie alebo $krabanie do
emulzie, ale najma fakt, Ze ignoruje jeho
¢lenenie na filmové poli¢ka ako zdkladné
jednotky filmu. Nanasa farbu napriec,
bez obmedzeni. Dejiskom sa stava plynu-
lo beziaci pas... Vysledkom je informelna
animécia — od roku 1935 takto vytvoril
priekopnicke informelné filmy, ako

A Colour Box, Trade Tattoo, Kaleidoscope
alebo Colour Flight. (Treba tiez dodat, ze
ide o reklamné filmy, na konci doplnené
pozadovanym sloganom; prvé dva urobil
pre britsky General Post Office Film Unit
pod vedenim dokumentaristu Johna
Griersona.) Na americkej pdde by sa dalo
viac venovat tvorbe plodného McLarena
iunds menej zndmeho Harryho Smitha
(unikétny koncept ,,batikovaného* filmu),
¢ivybranym ,herbarovym* filmom Stana
Brakhagea (vo filme Mothlight nalepu-

je na pas kridla hmyzu i listy rastlin).

Z hladiska radikality tvorivého pristupu

k filmovej matérii sa v§ak vrcholom nielen
v kontexte eurépskeho experimentalne-
ho filmu stala tvorba nemeckej skupiny
Schmelzdahin (angl. melt away; od slo-
vesa miznut, rozloZit sa, tiez narazka na
alchymistické koncepty premeny hmoty).
Skupina vznikla v Bonne roku 1979 a tvo-
rili ju traja filmari: najznamejsi z nich
Jiirgen Reble, Jochen Lempert a Jochen
Miiller. Kym sa v roku 1989 , rozpustili,
stihli nakrtit do 20 kratkych filmov. Sku-
pina rozvinula jedine¢né sp6soby trans-
formacie ndjdeného filmového materialuy,
techniky nicenia, rozkladu ¢i rozpustania
filmovych obrazov. Vyuzivali bakteridlnu,

plestiovi a hubovii dekompoziciu, naru-
Sanie emulzie chemikaliami (chlérom),
atmosféricku kordziu filmu (vystavenie
zmenam pocasia — rozvesanie pasov na
stromy a ponechanie niekol'ko mesiacov
na slnku, v dazdi a vetre /strata farieb,
pory v emulzii, sadanie prachu/). Pri-
rodu dopliiali nedtandardné spésoby
vyvolavania, ru¢né zasahy do pasu (de-
ravenie, preSivanie, vyrezavanie, Smir-
glovanie), tepelné deformovanie filmu
teplom z projekcnej Ziarovky.

Jednym z najznamejsich prikladov
bakteridlnej dekompozicie sa stal film
Stadt in Flammen (1984). Pévodne islo
o najdenti 8 mm farebnd kdpii rovno-
menného katastrofického B-filmu. Frag-
ment zakopali u Rebleho na niekol'ko
mesiacov na zahrade, neskor ,,ulozili“

v jazierku a nechali na neho pdsobit bak-
térie a mikrdby. Tie postupne rozrusili,
premienali farby i emulziu. Vybrané ¢asti
filmu prekopirovali (prefilmovanim o ste-
nu), pritom bola emulzia dalej ni¢end
teplom Ziarovky... Figtry, vSetko zobraze-
né vymizlo alebo sa deformovalo. Omno-
ho dolezitejsie vsak bolo zviditelnenie
miznutia, rozkladu ako ¢asového proce-
su... Oproti hand-made filmom Lena Leya
tu nastava dalsi zasadny posun. Neslo tu
uz o findlny pohyblivy vytvarny obraz,
pre Schmelzdahin je cielom sdm proces
tvorby. Ich experimenty tiez dosahuju
fascinujicu vizualnu stranku obrazov,
ale primdrne im ide meniacu sa filmovd
matériu. ,,Chceli sme len odhalit najkraj-
nejsie medze, kedy je eSte vobec mozné
filmovy pds premietnut.“ Klicom je tu,
na rozdiel od akejkolvek filmovej tvorby,
moment ukoncenia, zastavenia procesu
premeny — jeden z vyrazovych prostried-
kov tejto materidlovej oéistnej operacie
(kedy vylovit film z rybnika, stiahnut zo
stromu?). ,,Zakladnou myslienkou je, ze
film sa ned4 fixovat,“ dodava alchymista
Reble, ,,ze film je nieco, Co je vzdy v stave
plynutia a permanentnej premeny.“?

MARTIN KANUCH

PS: Jedinym zndmym prikladom
slovenského hand-made filmu, no o to
zaujimavej$im, st zachované fragmenty
kreslenia na pés od Viktora Kubala Tank
ide cez prekd#ky a Start lietadla. Obe sa
datuji do roku 1934. Kubal sa narodil
vroku 1923.

1 Film Lena Lyea, Rainbow Dance (1935,

4") njdete na DVD Druhy rez experimentom

v Kinecku ¢&. 8 (KINECKO tancuje).

2 Jurgen Reble, Chemistry and the Alchemy
of Colour. In: Millenium Film Journal 1997 (Fall),
&.30 - 31; cit. podla: http://mfj-online.org/
journalPages/MFJ30%2C31/JRebleChemistry.
html (25. 5. 2012). Viac o skupine Schmelzdahin
pozri aj v ¢lanku Martin Cihak, Sklizeny film. In:
Kino-lkon, 2005, ¢&. 1.

TO HEAR OR NOT TO HEAR:

POSLEDNA NOC
CLINTA MANSELLA

Clint Mansell - ,Last night”
Vysiel na znac¢ke Milan records 27. 3. 2012
Dostupny napriklad na: www.amazon.com

Lider a gitarista anglickej alternativnej skupiny Pop Will
Eat Itself Clint Mansell sa k skladaniu filmovej hudby do-
stal v roku 1998. Zoskupenie, ktoré miesalo prvky techna,
hip-hopu a rocku sa prvy raz rozpadlo a spevak Mansell
ziskal ponuku od (vtedy nezndmeho) debutujiceho rezi-
séra Darrena Aronofského. ,P6vodna myslienka bola, aby
som (pre triler Pi) zlozil iba hlavni melddiu, zvySok mali
tvorit existujuce elektronické sklady,“ vyjadril sa Mansell.
Nadsenie z jeho hudobnych napadov mu vsak otvorilo
dvere moznosti a kultovy soundtrack k filmu Rekviem za
sen mu priniesol celosvetové uznanie. Znepokojivy hlav-
ny motiv s nazvom Lux Zterna bol mnohondsobne pou-
zity v reklamach pre iné filmy (Pdn prsteriov, Zathura, Da
Vinciho Kéd, Sunshine) a pre rézne Sportové podujatia.

Mansellovu spolupracu s rezisérom Aronofskym mno-
hi prirovnavaju k interakcii medzi Hitchcockom a jeho
dvornym skladatelom Bernardom Herrmanom. Obe
dvojice si mimoriadne davali zalezat na vztahu hudby
a psychologickej atmosféry filmu. Medzi Mansellove naj-
vyznamnejsie diela patri klaustrofobicka hudba k sci-fi
Moon, ktort tiez postavil na jednom obmienajticom sa
motive. Oblitbil si ho aj Hollywood, jeho meno poznacilo
niekol'ko polotovarov: Doom, Sahara, Wind chill.

Napriek nadsenej odozve kritiky si Mansell za svoje
diela este Oscara neodniesol. Komisia ho na ocenenie
nominovala dvakrat (prvy raz za pracu na filme Fontdna),
pri¢om za hudbu k drdme Cierna labut ho zo stitaze dis-
kvalifikovala. Sposobilo to medidlny $kandal. ,,Chcel som
vybudovat sprievod na zaklade Cajkovského zakladov,
pretoze to intelektudlne aj umelecky davalo zmysel,“ ob-
hajoval sa skladatel po vyliceni z boja o zlatt sosku. Jeho
soundtrack az prili$ pripominal kompoziciu Labutieho ja-
zera. Mansell odvtedy prijimal ponuky zriedkavo, skladal
napriklad pre pocitacovi hru Mass efect 3.

Manzelska drama Last night z roku 2010 sa do sloven-
skej kinodistribticie nedostala. Pribeh o pokuseni v poda-
ni iransko-americkej rezisérky Massy Tadjedin sa javi ako
priemerna romantickd snimka o nevere s hviezdnym he-
reckym obsadenim (Keira Knightley, Sam Worthington),
ktord Eurépou preletela bez vacsieho divackeho zaujmu.
O to vzdacnejsi je fakt, Ze sa hudobny svet po dvoch ro-
koch dockal vydania Mansellovho soundtracku k tomuto
filmu. Hudobnik jeho ,release“ oslavil sériou (jeho — ako
skladatela — vobec prvych) zZivych vysttipeni, kde ho
sprevadzalo zoskupenie Sonus Quartet.

Na prvé pocutie novinka Clinta Mansella pripome-
nie sugestivny sprievod Philipa Glassa k drame Hodiny.
Uz tivodnaé skladba First Movement je tragicky a nezne
znejlcou klavirnou sluckou. Citlivé tény podfarbuje hyp-
noticky rytmus. Ani tu Mansellova hudba neznie veselo,
ladenie albumu je clivé, pochmirne, aj ked' sa miestami
objavia ndznaky nadeje. Naopak od jeho znamejsich diel
(napriklad pre Aronofského) Last night v sebe neskryva
dusivi temnotu ani ubijajucu beznadej. Ide o hudbu,
ktord moze dotvarat bubnovanie dazda pocas letnej bur-
ky alebo padanie vlociek na zasnezenu krajinu.

Spominana zmena ndlady albumu nastane v skladbe
Streets of New York, kde sa ku klaviru pridaju sample.
Melddia znie klasicky mestsky. Akoby medzi idermi
klaves bolo pocut hluk elektricky a vsadepritomné-
ho ludského zhonu, ktory zaroven pdsobi prijemne.
Nasledujica Emotional Connections sa eSte nesie v har-
monickom a ldskyplnom duchu s jemnym ambientnym
ruchom v pozadi. Physical Liason je najrozmanitejSou
skladbou z hladiska hudobnych prvkov. Klavir usttpi
husliam, ktoré sa ozvi na albume prvy raz, elektronické
sample sa stupfiuju a pripravuju posluchdc¢a na emoc¢ny
natlak vo finale.

Zaverecna skladba Final Movement (Not at home) je
jednoznaéne najvyraznej$ou, pocut tu vokaly folkového
spevaka Petera Brodericka s velavravnym textom. ,,A ked
som doma, nie som doma, drzim si palce, aby som ta
nestretol.“ Treba poznamenat, Ze piesen Not at home
existuje aj vo verzii bez Mansellovej hudby, ale iba s iou
dostala dostato¢nti hibku. Broderickov hlas znie akoby
z vel'kej dial'ky a melancholicky sa strdca v naliehavych
klavirnych ténoch.

Vypocutie celého albumu trva takmer polhodinu a po-
sobi ako klavirne sélo s jemnymi ndznakmi inych néstro-
jov. Genialita Clinta Mansella tkvie nepochybne v jedno-
duchosti a Iahkosti, s akou pristupuje ku skladaniu hudby.
Uvedomuje si, Zze mysel reaguje intenzivnejsie na mensiu
dynamiku inStrumentov nez na orchestralne kolosy.

MAREK HUDEC




S Marekom Sulikom (MS) a Janou Bué¢kou (JB) sa teraz
stretdvame pomerne Casto. InSpirovani workshopom
Ex Oriente sa totiZ rozhodli oslovit nds, ¢i by sme im nepomohli
s distribtciou ich nového filmu, pretoZe by to chceli robit trocha
inak, ako je u nas bezné a mozno tak trocha po , kineckovsky*“.
V nasledujicom rozhovore sa doditate nie len o tomto filme, ale aj
o spominanom workshope Ex Oriente a o tom, Ze ak ste nahodou
zacinajuci dokumentaristi, nemali by ste si ho nechat ujst.

EK: Ako vznikol napad nakritit prave tento
film?

JB: Marek bol inicidtorom, tak nech zac¢ne

s rozpravanim on.

M3: Vsetko sa zacalo etnomuzikologickym
vyskumom Jany Belisovej, na ktorom som ro-
bil spolu s Janou Buckovou. Zbierali sme nové
romske piesne a robili videodokumentaciu.
Vzniklo z toho DVD a film. Dohromady sme
presli asi 50 osdd, ¢o v nas zanechalo dost sil-
ny socialny aj emocionalny zazitok a potrebu
dalej sa zaoberat tzv. ,,rémskym problémom®“.
Niektoré pribehy, s ktorymi sme sa pocas toh-
to projektu stretli, boli naozaj velmi zaujima-
vé a zdalo sa nam, Ze by bola $koda dalej sa
nimi nejakym spésobom nezaoberat. Zacali
sme uvazovat o filme s pracovnym nazvom
Pribehy strachu. Prvotna otazka, ktort sme

si polozili a z ktorej mal vychadzat tento film
bola, ¢o vlastne brani Rémom vyjst zo zacaro-
vaného kruhu chudoby, nevzdelanosti, raso-
vych predsudkov atd. Podarilo sa nam ziskat
grant na vyvoj nového projektu a zacali sme
chodit po osadéch a rozpravat sa z Rémami.
Hladali sme ludi, ktori by boli ochotni zmenit
svoju situaciu a postupne sme selekciou do-
speli k $tyrom pribehom, ktoré zobrazuju roz-
ne pristupy, od iplného odovzdania sa osudu
a neschopnosti nie¢o zmenit aZ po niekoho,
kto absolutne prelomi za¢arovany kruh, vy-
kro¢i a iplne zmeni svoju Zivotnu situdciu.
JB: Potom sme vSak prizvali do projektu dra-
maturga Honzu Gogolu a absolvovali sme tri
tyzdnové fazy workshopu Ex Oriente Film,
medzindrodného workshopu autorského doku-
mentarneho filmu, ktory podporuje jeho vyvoj
a financovanie v celom regiéne strednej a vy-
chodnej Eurépy. Aj Gogola aj Ex Oriente nas
presvedcil, ze bude lepSie vybrat si jedného hr-
dinu, namiesto prili$ roztriesSteného konceptu.
A tieZ sme si uvedomili, Ze to, ¢o sme si vymys-
leli, teda ludi, ktori by vedeli vziat osud do svo-
jich rak, st vlastne len nase projekcie, ktoré by
dokazali uskuto¢nit zasa len s naSou pomocou.
Nakoniec sme si vybrali jednu protagonistku —
Marienu, ktord nds zaujala svojim vyhldsenim,
Ze keby ona niekedy dostala do rik kameru,
tak nakriti naozajstny film o Rémoch.

M3: Dalsim vychodiskom bol zndmy rémsky
film, ktory dlhoro¢ne funguje v kultirnom
povedomi. Zapacil sa ndm nédpad urobit nie¢o
ako rimejk tohto filmu, akési dokumentované
divadlo, v ktorom by stary pribeh zalozeny na
stereotypnom vnimani Rdmov ziskal novy ob-
sah v sucasnych realiach. Z tohto sme vycha-
dzali a na vyvoj tohto projektu sme aj ziskali
finan¢nt podporu.

JB: Akurdt, Ze sme znovu po Case narazili na
problém, ze cely tento zlozity projekt s dvoma
$tabmi, z ktorych jeden mal zachytavat proces
tvorby a druhy zivot v okolitej dedine je opiat
viac na$im konstruktom nez tym, ¢o by na-
kratila Mariena sama za seba.

Mm3: Dal$im aspektom bola finan¢n4 ¢iastka,
ktoru sme ziskali na realizaciu a z ktorej by sa
takyto velky film nedal nakrutit.

JB: Dostali sme len $tvrtinu ziadaného roz-
poctu.

M3: Na to, aby taky komplikovany projekt
»klapol®, by sme museli s Marienou absolvovat
kopu skusok, odviest velky kus prace, ¢o sme
si za tychto finan¢nych podmienok nemohli
dovolit.

JB: Tak sme sa v tom nejako motkali a snazili
sa najst vychodisko, pricom nam do velkej
miery pomdhala aj icast na workshope Ex
Oriente. AZ sme sa dostali do fazy, ked bolo
treba na workshop priniest hotovy trailer.
Prisli sme za Marienou do osady, kde sa vy-
skytol aj jej bratranec Roman a i$li sme nakri-
cat, aj ked sme nevedeli ¢o. Vyzeralo to dost
beznadejne, kedZe pocas dvoch hodin nakru-
cania neustdle iba nariekali nad tym, ako ne-
maju ani na topanky.

MmS: Zacal sa z toho kluvat taky typicky ,,film
o Rémoch*, z ¢oho sme boli dost ne$tastni.
JB: Nakoniec sme si spomenuli, Ze ndm ke-
dysi Mariena rozpravala o idoloch, ktoré
maju s bratrancom Romanom — on Darinku
Rolincovt a ona Karla Gotta.

MS: Navrhli sme im, aby si predstavili, ze

oni su Karel a Darina a aby sa tak medzi se-
bou chvilu rozpravali. Odrazu obidvaja ozili,
vhupli do roli, nadobudli celkom inti energiu
a zacali sa hrat, zacali zit Zivoty inych [udi,
ktoré boli oslobodené od ich kazdodennych
rémskych problémov. V priamom prenose sme
mohli sledovat kontrast neprijemnej reality

a sna, ktory by chceli zit a do ktorého sa teraz
prevtelili. Na tomto kontraste sme sa to teda
rozhodli postavit celé .

EK: Ako pri nakricani dalej fungovala inte-
raktivna hra s Marienou ako filmérkou, ktora
ma nakritit ,,naozajstny film o Rémoch*“?
Rozvijali ste dalej aj tento motiv?

JB: Ano. Nechali sme im napriklad na mesiac
kameru, pretoze sme chceli, aby medzi¢asom
zaznamenali civilny Zivot v osade bez nasej
pritomnosti. Po ndvrate sme kameru nasli

v zalozni. Ked sme ju ziskali spét, zistili sme,
ze okrem nejakej rodinnej oslavy na nej nie je
ni¢ nakrdtené.

EK: Zvonky Stastia maju otvoreny koniec.
Mariena a Roman poslu svojim idolom rimejk
ich hitu. Ma mat tento pribeh nejaké pokraco-
vanie v realite? Aké st vase ocakavania a aké
su ocakavania protagonistov filmu?

M3: Tak oni maju tplne iné predstavy o fun-
govani sveta. Oni si naozaj myslia, Ze ten
Karel s Darinou by pokojne niekedy mohli za
nimi prist do osady. A vlastne preco by ne-
mohli? Aj ja si to v podstate myslim. No ale...
JB: Pravdupovediac, ja osobne som velmi
chcela aby sme nakrttili aj samotného Karla
s Darinou, posadili ich rovnako ako sedia
Mariena s Romanom a aby to bolo sticastou
filmu. Stale sme vahali medzi dvoma zak-
ladnymi rieSeniami. Prvym bolo nechat film
iba v rovine sna nasich protagonistov, co je
svojim sposobom silnejsie. Na druhej strane
nam bolo jasné, Ze divakov bude zaujimat, o
bolo dalej. Pokusili sme sa teda niekol'kokrat
kontaktovat Darinu aj Karla, ale ozvala sa

len Darina a bez jedného z nich by to nemalo
zmysel.

EK: A nemalo by z pohladu tych dvoch Rémov
vyznam uz len to, Ze by mohli dalsich povedz-
me 30 rokov spominat, ako si zaspievali so
svojimi idolmi?

MS: To 4no, ale nezmenilo by sa ni¢ na ich so-
cialnej situacii.

EK: A ¢o by teda mohlo zmenit ich socialnu
situaciu?

JB: Jedine pomoc zvonka.

M3: Od Karla Gotta (smiech).

EK: Spominali ste, Ze v procese

TVAROU V TVAR

vyvoja projektu zohral pomerne velkd dlohu
workshop Ex Oriente.! Ako prebieha tento
workshop?

M3: Ludia z r6znych eurdpskych krajin pri-
hlasia svoje projekty a organizatori Ex Oriente
si z nich nésledne vybert podla rozmanitosti
tém, vyvoja, samozrejme s ohladom na kvalitu
a tak, aby boli v ramci workshopu zasttipené
rozne krajiny. Od nds sa na Ex Oriente hldsi
velmi malo filmérov, o je vel'kd skoda, ale
zaroven vyhoda pre nas. Ti, ktorych vybert,
zaplatia vstupny poplatok. U nés to bolo 1 500
eur pre dvoj¢lenny $tab na cely rok vratane
ubytovania, stravy a perfektného servisu v ob-
lasti odbornej dramaturgicko-filmologickej
spatnej vazby. Je to skveld moznost obzvlast
pre zacinajucich filmérov, ako sa stretntt s [ud-
mi, ktori nie¢o znamenaju v dokumentérnej
profesii. Tatori, ktor{ ndm pomahali vyvijat nas
projekt boli rozni, ale vSetci boli kapacitami vo
svojom odbore, ¢i uz to boli strihadi, kamera-
mani, producenti alebo reziséri. Kazdy z nich
maé za sebou vel'ké filmy. Preéitaju si tvoj pro-
jekt a dokazu s odstupom, z pozicie ¢loveka,
ktory nema kontakt so Slovenskom zhodnotit,
¢i im dana téma nieco hovori. Niektori z nich
su dramaturgicki rutinéri, ¢o je tiez velmi pro-
spesné, pretoZe vedia velmi presne pomenovat
veci, ktoré nefunguju a na ktoré si treba dat
pozor. Prave vdaka tomu sme nakoniec presli
takymi velkymi zmenami a urobili sme tento
film a nie pévodne pldnované nafilmované di-
vadlo, ktoré sa v danych finan¢nych podmien-
kach nedalo zrealizovat.

JB: Nehovoriac o tom, Ze na Ex Oriente ziska$
uzito¢né kontakty, ktoré filmu velmi poméha-
ju aj v neskorsej faze, ked sa dostane na vel'ké
dokumentarne festivaly vo svete.

m$: Kondi sa tym, Ze odbornici uéia, ako hoto-
vy film prezentovat pred réznymi nakupcami
z festivalov a televizii. My konkrétne sme bo-
huzial' nemali so sebou producenta a tak sme
¢iastocne prisli o tu ¢ast workshopu, ktora je
venovand napriklad distribticii. Mam pocit,
Ze nasi producenti tuto fazu projektov dost
podcenuju. Ziskaji nejaké financie z audiovi-
zualneho fondu na to, aby film dokon¢ili a ten
potom dalej nejako doZije. Bud'si ho ludia ida
pozriet alebo nie. Nejako velmi sa s tym ne-
pracuje. Na Ex Oriente maju producenti moz-
nost dozvediet sa, Ze existuju este vel'ké re-
zervy v tom, ako mézu so svojim filmom dalej
zaobchadzat a Ze mimo Slovenska okolo toho
existuje cely velky priemysel.

Pre mna osobne mal v§ak workshop najvac-

$1 prinos v tom, Ze som tyzden alebo pét dni
koncentrovane pracoval len na jednom pro-
jekte, nikto ma nerusil a vedel som, ze musim
priniest nejaky vystup. Po prvé preto, Ze som
si za to zaplatil a po druhé, ze mam k dispo-
zicii takych kvalitnych Tudi, s ktorymi mam
moznost sa stretdvat. Ako priklad m6zem
uviest situdciu, ked ndm Eric Gandiny predva-
dzal ukdzky zo svojej tvorby. Kedze mam zlu
pamét, nepamaétal som si, ako sa vold rezisér
mbjho obltibeného filmu Surplus? a on ndm
film zrazu pustil. V tom som si uvedomil, Ze sa
tu rozpravam o svojom projekte s rezisérom
mojho najoblibenejsieho filmu.

Okrem toho je iZasné po cely Cas citit, Ze som
medzi ludmi, ktori po prvé ocenili méj napad,
pretoze inak by som tam nesedel a po druhé
tam nie sd preto, aby mi kladli prekdzky, ako
je to skoro vSade inde, ale preto, aby mi po-
mohli urobit ¢o najlepsi film. NS film presiel
pocas tohto workshopu tolkymi zmenami, ze
nakoniec ziskal cenu Zlaty lievik za najvacsi
pokrok vo faze developmentu.

JB: Na zaciatku sme prisli s nie¢im a na konci
sme odisli s nie¢im Uplne inym. (smiech) Ale
aby sme to zhrnuli: Kazdy den zac¢ina pred-
néskou tutora, potom sa v skupinkach pracuje
na jednotlivych projektoch a vecer prezentuje
tutor svoju pracu, ¢o je vlastne premietanie
nejakého vyborného filmu. Tutori nie su iba
reziséri, ale aj strihaci, producenti, alebo
[udia, ktori vyberaju filmy pre festivaly. My
sme mali napriklad jedného takého, ktory bol
na nas zly, lebo nemé rad filmy o Rémoch.
(smiech)

EK: K tejto téme ,,filmov o Rémoch“ by som
sarada eSte vratila. Spominali ste, Ze ste sa
zlakli ked'sa projekt zacal ¢rtat ako taky ty-
picky ,,film o Rémoch®. Preco ste sa teda roz-
hodli nakricat s Rdémami a planujete pri tom
zotrvat?

JB: Ja som v trocha inej pozicii ako Marek,
kedZe som bola az dodato¢ne prizvana k pro-
jektom, ktoré som nevymyslela ja. Rovnako
ako v pripade predchédzajiceho filmu. Ako
kazdy dokumentarista, vzdy som tuzila {st
medzi Romov a nakrtit ,,rémsky film“. Kym
by som to nezazila, necitila by som sa ,,cela“.
Co sa tyka konkrétne, tak na nich ma lakalo
prave to, Ze p6jde o Uplne iny film o Rémoch,
ne% aké som doteraz videla. Ze to bude

0 Rémoch, ktori sa nebudu stazovat a narie-
kat, ale za¢nu konat. Na jednej strane sa mu-
sim priznat, Ze ¢im viac som s tymi Rémami
prezila, tym viac mdm voc¢i nim vyhrad, ale
na druhej je ta ich izolovanost voci svetu na
nieco aj dobrd. V tom ako zijui len pre sucasny
moment, sU naozaj ako deti a len deti sa doka-
Zu tak bezprostredne hrat. A ta hravost bola
prave pre nas film velkym prinosom.

M3: Ja som bol naozaj v inej situdcii. Velmi
som sa te$il, Ze m6zZem ist s Janou BeliSovou
do osad na vychodné Slovensko na vyskum,
pretoZze som stravil predtym niekol’ko rokov
iba strihanim filmov a bol som odizolovany od
sveta. Sice ma to bavilo, ale chybal mi priamy
dotyk s realitou. Ludia z osdd a z nizsich so-
cialnych vrstiev s pre kazdého dokumenta-
ristu vzadcnym materialom, pretoze su velmi
otvoreni. Dusan Handk hovorieval, Ze ludia,
ktori st velmi chudobni alebo aj v inom zmysle
nejakym sp6sobom na dne, nemaju Co stratit.
Nemaju potrebu nieco skryvat, nie¢o na teba
hrat, jednoducho oklamat ta. Je to iné, ako
ked sa pohybujes v spolo¢nosti, ktora uz vie, ¢o
znamenaju média, ze vdaka nim mo6zu nieco
stratit, alebo im méze niekto nieco vycitat.
JB: Jednou vetou, st ti [udia autentickejsi.
MS: Ono sa to vold socidlny dokument, ¢o my
vlastne robime. Keby tu u nés zili Eskimdci,
tak by sme mozno nakrucali o Eskimakoch.
Nejde o to, Ze st to Rémovia, ale Ze st to [udia
v nejakej krajnej socidlnej situdcii. A takato
vyhrotend socidlna situdcia je zaujimava aj
preto, Ze nie je len o Iudoch, ktori sa v nej na-
chadzaju ale aj o stave celej spolo¢nosti, ktora
sa k nim istym spésobom chova.

JB: Pravdupovediac, ten vztah s nimi sa stale
pohybuje tak trocha na hrane. Na jednej stra-
ne preniknes hlbsie do ich problémov, ziska$
siich déveru, stanete sa priatelmi. Na druhej
strane to im nebrani, aby ti odtrhli z auta
klucku.

m$: Ked sme pri tych nepredvidatelnych
zmendch, tak eSte na zdver spomeniem, ako
sme prisli do osady nakrutit trailer a zistili
sme, ze Mariena je tehotna. To bol tiez jeden
z dovodov, preco sa nam zrutil pévodny plan.
Bali sme sa, Ze Mariena nebude mat tolko sil,
aby rezirovala naro¢ny divadelny projekt.
Nedostatok financii, Marienino tehotenstvo,
Ex Oriente, to vSetko nds prindtilo vydat sa
inou cestou. P6vodne som sa teSil, Ze konec-
ne budem robit film s norméalnou produkciou
a za normalnych finanénych podmienok a na-
koniec sme to zase raz museli zvlddnut na
kolene. A zistili sme, Ze sa to da. Len to koleno
nesmie byt prilis velké.

JB: Toto koleno bolo fajn.

MmS: Nakoniec vysvitlo, Ze akdkolvek prekdz-
ka, ked'sa k nej sprdvne postavis, sa moze pre-
menit na pozitivum.

EK

1 Viac na www.dokweb.net
2 Surplus: Terrorized Into Being Consumers.
Dokumentarny film, Svédsko, 2003
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Po roku

v kiipel'nom parku

Art Film Fest 2012

KINECKO préve preZiva svoj druhy jiin a podobne ako minuly rok,

v znameni Art Film Festu. Ten vSak tento rok oslavuje v Trenc¢ianskych
Tepliciach a prilahlom Trencine svoje uz 20. narodeniny. Rozhodli sme
sa, Ze pri tejto prileZitosti darujeme festivalu, ktory kazdoroc¢ne vytrvalo
navstevujeme ¢i uz pracovne alebo len tak divacky a novinarsky, Specialny
darcek. A o je najlepsie, mozete sa na nom podielat aj vy:

Pristrihni si s KINECKOM

Workshop s ndzvom PRISTRIHNI SI umozni komukol-

vek ztcastnit sa na neobycajnom filmovom diele s nazvom
Filmtopia, ktoré odpremietame na zaver Artfilmu. Staci prist
do KINECKO-stanku, vyzdvihntit si instrukcie, najst svoj
kus 35 mm filmového materialu, a ten si vlastnymi rukami
pristrihntt k spolo¢nému experimentalnemu filmu! Okrem
nas najdete v stanku aj lomofotaky a lomokino. Filmy, ktoré
pocas festivalu vyfotite a vytocite, si budete moct na zaver aj
sami vyvolat. (Viac informacii ndjdete na www.kinecko.com
a www.lomography.sk)

Programové sekcie

Okrem pravidelnych programovych sekcii, s ktorymi sa mate
moznost stretavat kazdy rok, ako su Medzindrodnd sutaz hra-
nych filmov, Eurdpske zdkutia, Okolo sveta, Ldska & anarchia,
Noénd prehliadka ¢i Slovenskd sezéna, pontuika Art Film Fest
opét aj sezonne Specialitky. Focus: Novy britsky film predsta-
vi divakom novymi talentami nabitu filmovu Velkd Britdniu.
Ceska radost — dokument $pecial je reprezentativny vyber pia-
tich dlhometraznych dokumentarnych filmov, ktoré vznikli

v roku 2011. Uvedenie toho najvyraznejSieho zo sti¢asnej ¢eskej
dokumentdrnej tvorby vychddza z unikatneho rovnomenného
projektu spolo¢nej kinodistribucie vybranych titulov, ktory mi-
nuly rok zacala realizovat distribu¢nd spolo¢nost Verbascum
Imago v spolupraci s Medzinarodnym festivalom dokumentér-
nych filmov v Jihlave. Sekciu koordinuje Martin Katiuch, ktory
nam povedal ovela viac o dals$ej sekcii s nazvom Pri vychadzani
z kina, ktord tizko stivisi s témou tohto ¢isla Kinec¢ka:

Kina vcerajska

Niekolko rokov spolu zostavujeme sttaz kratkometraznych
filmov na Art Film Feste, no nevyhybame sa ani dlhometraznej
tvorbe — ¢i uz ide o festivalové novinky alebo archivne lahéd-
ky. Aktudlne sa opét hovori o koncoch ,,analégovej“ kinemato-
grafie, pritom digitalizacia filmov a kin ¢i nakricanie na foto-
aparaty a mobily je len jej nevyhnutnou vyvojovou premenou.
Nielen na prechod od starého k novému filmovému forméatu
mé upozornit tematickd sekcia na tohtoro¢nom Art Film Feste
zamerand na oslavu kina a s nim spojeného divackeho zazitku,
ktorej zostavovatelom je Martin Kaniuch (MK).

DV: Najvicsie filmové podujatie na Slovensku Art Film Fest
oslévi tohto roku 20. vyrocie svojej existencie. Podobu festivalu
poznamenali mnohé zmeny — samostatnost vyvoja filmovej kul-
tury vSeobecne, premena produkéného zdzemia, personédlneho
obsadenia ¢i technologického vybavenia. Zda sa, Ze ho tento
rok zazijeme naposledy v prevazne klasickom ,analégovom®
prevedeni. Na to vSetko odkazuje tematickd sekcia Pri odcha-
dzani z kina. Aké podnety ta viedli k zostaveniu tejto sekcie?
MK: Koncept sekcie v prvom plane odkazuje na tradiciu fun-
govania tohto filmového festivalu ako vynimo¢ného sviatku
kina. V dalsich planoch chce zaroven pripominat moznosti
premeny kina ako zvldstneho kultirneho priestoru, preme-
ny jeho kinematografickej, technologickej ¢i socidlnej tirov-
ne — v roznych obdobiach a na ré6znych miestach. Odlisné
kinematografické kontexty si tak m6zeme konfrontovat

s vlastnou divackou skiisenostou, resp. s pomermi v doma-

cej filmovej kulttire. Podnetom na vznik sekcie sa teda stala
nielen oslava okrtihleho vyrocia, ale aj snaha festivalu urobit
malé retrospektivne a do istej miery aj sebareflexivne gesto,
venované aj pribehom jeho kin a jeho divakov. (Kino Pramen
v Trené¢ianskych Tepliciach minuly rok ,,oslavilo“ 100. vyrocie
vzniku a pri tej prilezitosti mesto slavnostne ukondilo jeho do-
terajsiu prevadzku.)

pv: Co ta ingpirovalo pri jej pomenovani?

MK: Uz nazov sekcie zdmerne upozoriuje na prvotny, hoci nie
jediny inSpira¢ny zdroj — sldvnu rovnomennu esej franctizskeho

filozofa, semioléga a kritika Rolanda Barthesa En sortant du
cinéma z roku 1975, v ktorej sa z Cisto osobného hladiska, no
zaroven pouceny Studiom psychoanalytickych textov, venuje
»situdcii kina“ — teda zvlastnemu ,,hypnotickému“ pésobeniu
temnoty kinosaly, zahalCivosti ¢i zakuklenosti tela divaka v nej
a formovaniu filmového zazitku.!

DV: V roku 2007 Peter Greenaway na festivale v kérejskom
Pusane povedal: ,,Film je mftvy. Zomrel 31. septembra 1983
(september ma 30 dni, pozn. D. V.), ked bol vynajdeny dial-
kovy ovladac. Film sa teraz musi stat interaktivnym, multi-
medidlnym umenim.“ Aj napriek tomu, Ze v tom obdobi este
digitalizacia filmu nebola tak aktualna ako dnes, mnohé zo
suicasnosti mu dava za pravdu...

MK: Barthes pise o frustracii z tzv. sukromnych projekeii, ho-
vori o nude sledovania televizie a da sa len predpokladat, Ze by
velmi kriticky komentoval aj aktudlny boom domdcich kin. Zo
vsetkého sa stratilo byvalé anonymné, pocetné zdielanie filmu
ako ,festivalu afektov®, klicova fascindcia filmom, rodiaca sa
len v temnote kinosal. Nastup digitalizacie kin v§ak nemusi
vsetko Co sa tyka sily divackeho zazitku pokazit.

DV: V dejinach filmu existuje bezpochyby mnozstvo filmov,
ktoré by mohli byt adekvatnou sti¢astou tejto retrospektivnej,
»archivnej“ sekcie oslavujticej tradi¢né kino a zazitok z tradi¢nej
celuloidovej projekcie... Co vietko by pripadne mohlo byt este
sucastou imaginarnej idealnej prehliadky ako oslavy kina?

MK: Program sekcie spaja predovSetkym fenomén ,.filmu o fil-
me*. Ide o Zanrovu kategdriu, popularnu od zaciatkov kinemato-
grafie. UZ len z obdobia pred ndstupom zvuku by sa do progra-
mu hodili mnohé filmy — grotesky Harolda Lloyda, Charlesa
Chaplina ¢i Bustera Keatona atd. Najmé Keatonov Sherlock jr.
(1924) — v ktorom vidime premietaca Friga ako zaspi v premieta-
cej kabine, v sne sa rozdvoji, prejde snovym priestorom kinosaly,
aby vosiel cez platno do premietaného filmového pribehu - je
idealnym doplnkom kazdej oslavy kina.

HFilmy o filme“ sa liS$ia podobami sebareflexie filmu, resp. fungo-
vania kinematografie. Ide o filmy, ktoré odkryvajui vlastné pra-
vidla fungovania filmovej tvorby, spochybnuju ich scudzujicim
efektmi (Persona), v inej rovine zrkadlia fungovanie filméarskeho
prostredia, sveta autora i Stabu (Americka noc, Interview). Mna
najviac zaujimala dalsia kategdria filmov, v ktorej sa, slovami
Milana Doinela (Klepikova) kino a film stavaji objektmi vasne

a nostalgie (Amarcord, Spievanie v dazdi).? Vrcholom je pre mna
v tomto smere Splendor (1989) Ettore Scolu.

Okrem toho by sa, v ramci spominania na celuloid times dalo
skocit aj do oblasti experimentalneho filmu a ako predfilmy si
pustit par hand made filmov od Lena Lyea alebo found footage
filmov od Bruce Connera po Gustava Deutscha.

DV: Tvoj vyber je — kvoli dostupnosti archivnych képii, ako aj
kvoli obmedzenym moznostiam festivalu — ziZzeny na $est titu-
lov. Preco prave tychto Sest filmov?

MK: Vyber filmov, ktory uvedieme na 20. Art Film Feste, je
venovany len tym pribehom, v ktorych zohréava klta¢ovu rolu
priestor kina, jeho divéci, premietac v projekcii alebo, v nepo-
slednom rade, i samotny filmovy materidl. Nostalgii kina je ur-
¢eny najma kolektivny opus Kazdému jeho kino, premieta¢om
zase film Premietacivsetkych krajin, spojte sa! V zaujme pes-
trosti som chcel ukazat aj kino ako epicentrum napétia vo fik-
cii (Sabotd#), ¢ kino ako miesto politického pdsobenia (Utek

z kina ,,Sloboda®). Kino ako rozhodujtci formativny kultirny
element zZivota ¢loveka najkrajsie vystihuji Bogdanovichovo
Posledné filmové predstavenie a Tornatoreho Kino Raj. Program
budd doplhat aj tri slovenské kratke ,,predfilmy*— animované
Kino Viktora Kubala, prieskum premietacej kabiny Vstup zakd-
zany! Milana Cernaka, a hlavne celkom ¢erstvy dokument Kino
Svet Mareka Jani¢ika z AU v Banskej Bystrici o konci kina s po-
hyblivym hladiskom i platnom v Ocovej i osude jeho premie-
taca, ktory sa po 40 rokoch préce lici s premietacou kabinou...
Z filmov o laske k filmu a kinu by sa dal vyskladat program
celého festivalu. Cielom je vSak sekcia ako lahddka, nie jej vy-
Cerpavajlce podanie témy.

DANIEL VADOCKY

Sprievodné podujatia

Nie len v tme kinosdly, v kipeloch alebo pri vine sa da na Art
Filme travit ¢as. Prave naopak, zd4 sa, Ze tento rok bude po-
merne tazké ngjst si ¢as na obed.

Atelier 307 zalozili v roku 2010 $tyri Studentky katedry scéno-
grafie na Vysokej skole muzickych umeni v Bratislave. Hana
Ciglanova, Veronika Keresztesova, Michaela Mokra a Gabriela
Paschova. Minuly rok sa predstavili na Art Film Feste svojou
instalaciou ,,Premostenie®, ktora poukazovala na nezmysel-
nost umiestnenia mosta v parku a kratkym ekohappaningom

s ndzvom ,,Ranajky v trave“ Tohtoro¢na inStalacia Atelieru 307
nadvézuje na myslienky tej minuloro¢nej. Kladie si staré otaz-
ky ale hlad4 nové odpovede. Instalaciu nie je mozné prehliad-
nut. Najdete ju na moste, ktory nie je most. Atelier 307 nezabu-
dol ani na ranajky, ktoré pontikne v nedelu rano v parku.

VideoKocka je umelecka platforma na prezentaciu tvorby,
ktoru druhovo zaradujeme do videoumenia (Time Based
Media). Projekt VideoKocka pre Art Film Fest 2012 prezentuje
Studentov, absolventov, mladych umelcov a umelkyne spo-
jenych s prostredim Katedry Intermédii a multimédii VSVU
v Bratislave a Katedry intermédii a digitalnych médii AU

v Banskej Bystrici, ktori pracuju s médiom videa v jeho roz-
nych verziach. Zamerom tohto projektu je ukazat celd Sirku
zanrov (od videoperformancie, artvidea, kvazi-dokumentu
az k videoklipu) v tvorbe pohyblivého média. Prezentovani
autori: Andras Cséfalvay, Miroslav Kohut, Tomas$ Rafa, Maja
Stefan¢ikova, Tomas Soltys a Martina Slovakova.

Forum 2012 je podujatie zamerané na podporu propagacie,
prezentécie, potencidlnej koprodukcie, festivalovej stratégie
a predaja slovenskych filmov na medzinarodnom trhu.
Podujatie tvoria prednasky a crash kurzy renomovanych za-
hrani¢nych odbornikov, pracovné skupiny, individuédlne pra-
covné stretnutia vybranych ti¢astnikov s lektormi a PANEL
pripravovanych slovenskych hranych filmov. Férum je uré¢ené
profesiondlnym filmovym producentom, Studentom magis-
terského stupna a absolventom filmovej produkcie. Vstup na
predndsky a panelovu prezentaciu pripravovanych filmov je
otvoreny odbornej verejnosti, Studentom, novinarom a akredi-
tovanym ucéastnikom festivalu.

MIDPOINT je celoro¢ny medzinarodny vyukovy program,
ktory Studentom a mladym filmovym profesiondlom ponuka
dramaturgiu ich projektov a podporuje scendristov, rezisé-
rov a producentov v tvorivom procese vyvoja diela. Program
na Slovensku organizuje ob¢ianske zdruzenie CHARACTER
—Film Development Association v spolupréci s prazskou fil-
movou $kolou FAMU. Partnermi projektu st filmové skoly

v Bratislave, Lodzi, Budapesti, Bukuresti a Berline. Pocas MFF
Art Film Fest prebehne workshop studentského MIDPOINTu
(16. — 23. 6. 2012) a zaroven Dramaturgicky workshop pre fil-
movych profesionalov (18. - 21. 6. 2012).

Presny program, ¢asy premietani, prednasok a workshopov hladajte na

www.artfilmfest.sk, www.character-fda.eu a www.midpoint-center.eu

1 Barthesovu esej si mézete v slovenskom preklade preditat

v ¢asopise Cinepur 2002, ¢. 20.

2 Milan Doinel, Film o filmu jako zanr. In: Cinepur 1994, €. 4, s. 24.

3 Workshopom Midpoint sme sa dopodrobna zaoberali v rozhovore
v Kine&ku 3/2011 (KINECKOdéava)
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Piata Anca 2012

medzinarodny festival animovaného filmu
28. 6 -1.7.2012 Zilina

Nezahadzujte policko z filmu Alois Nebel, ktoré ste
nasli v obalke spolu s Kineckom! Je to vstupenka na
jedno z premietani Fest Anca v Mestskom divadle

Do piatej Fest Ance zostava (od vydania nového
Kinecka) uz iba necely mesiac. Kto aspon trochu
sleduje vyvoj tohto festivalu, v§imne si drobné
zmeny a vylepSenia, ktoré s kazdym dal$im ro¢ni-
kom prichadzaji. Okrem toho ma Anca za sebou
prvy rok, ked svoje aktivity rozsirila aj mimo fes-
tivalu. V Bratislave sa dvakrdt konala Animation
Karaoke Battle, sutaz v dabovani animakov, ktora
na samotnom festivale naberd na popularite. Ludia
okolo festivalu o¢ividne vedia Co je dobré (vSetko
su to animdtori) a dokazom je opat lepsi a kom-
paktnejsi festival.

ANCA PREMIETA

Vlajkovou lodou Fest Ance je medzindrodnd su-
taz, do ktorej opét prislo vela kvalitnych filmov.
Vybrat tie, ¢o sa majui uchadzat o hlavnii cenu Anca
Award bolo podla programového riaditela Andreja
Kolencika velmi tazké. ,Mame najsilnejsiu sutaz

v histdrii a porote to vyberanie teda vobec nezavi-
dim. St tam filmy, ktoré vyhrali, alebo boli v su-
taziach na najprestiznejsich festivaloch...“ Filmy,
ktoré sa do sutaze nedostali, budu aj tento rok od-
premietané vo svetovom vybere. Novinkou oproti
predoslym ro¢nikom je kategdria Anca Student
Award. Je uréend Studentskym filmom, teda mla-
dym a za¢inajtcim tvorcom, ktorych chce takto
povzbudit v nelahkom boji so zabehanymi profe-
siondlmi. Vitaza tejto kategdrie bude vyberat tiez
medzinarodnd porota. Zachovana zostala aj sutaz
videoklipov, kedZe kratky animovany film a hudba
sa stdle viac objavuju v tejto spolo¢nej forme.

Do zilinského multiplexu bude divakov ldkat hned
niekolko celovedernych titulov. Z Polska dorazi
znepokojujtico provokujuci Jez Jerzy — politicky
nekorektna satira o jezkovi posadnutom libidom

a alkoholom, ktory musi ¢elit kon$pirdcii pro-

ti svojej ,,dobrej povesti“. A toto premietanie je

Zilina.

pravdepodobne jedind Sanca dozvediet sa, preco
adaptacia kultového undergroundového komiksu
znepokojuje inak usporiadant polskt spolo¢nost.
O nieco ak¢nejsi bude Technotise: Edit a Ja, cyber-
punkové akéné scifi, dost vyrazne in$pirované
Akirou, Avalonom, ¢i Ghost In The Shell. Slovenskej
premiéry sa doc¢kad aj Star Wars Uncut (pozri
Suterén Kinecka), ktory je na ziadost tvorcov
premietany zadarmo. Adaptacia prvého ceského
komiksového romanu Alois Nebel zaroven pozyva
vsetkych, ¢o by chceli vediet viac o technolégii ro-
toskopie, na prednasku Nora Drziaka, ktory mal

v tomto projekte na starosti vizualy a postproduk-
ciu. Anca ani tento rok nezabudla na Phila Mulloya
a uvedie druhu Cast jeho Christie trilogie, Dead,
But Not Buried.

Specidlne premietania budi venované vyberom
prestiznych svetovych prehliadok Cartoon D‘Or,
Cartoon East a sekcii Anicka sa boji, do ktorej or-
ganizatori — ako nazov uz prezrddza — povyberali
animované filmy s nddychom hororu.

ANCA VYZVEDA

Vyznamnu Cast trojdiiového programu tvoria
okrem premietani workshopy a prednasky — teda
priestor, ktory sa kazdy rok snaZzi ukdzat svet ani-
movaného filmu nielen premietanim. Tu si Fest
Anca neodpusti predstavit ndvstevnikom festivalu
tych najzaujimavejsich tvorcov suc¢asnosti. Medzi
najocakavanejsie patri rozhodne prednaska ¢le-
na poroty pre animované videoklipy Johnnyho
Kellyho. Dozvieme sa, ako to vyzera, ked sa krea-
tivna energia zahryzne do sveta reklamy. Kellyho
rukopis je mozné vidiet na kreative kampani pre
Google, Youtube, alebo Adobe. Masterclass Anny
Solanas predstavi porotkynu medzindrodnej su-
taze ako autorku, ktord na poli babkovej animdcie
v spolupréci s Marcom Ribom vytvara medzindrod-
ne ocenované filmy a ktora sa o svoje sktisenosti

podeli. An¢inu zvedavost v tej najstrucnejsej forme
zastupuje aj Pecha Kucha Ancha, kde svoje prace

v tradi¢nom formate 20 X 20 minudt odprezentuju
tvorcovia statickych ¢i pohyblivych obrazov z celé-
ho sveta.

Anca samozrejme ani tento rok nezabuda, kde
st jej korene a preto pokracuje v priereze histérie
domaceho animovaného filmu. Zlatou érou vecer-
nickovej tvorby bude sprevadzat Frantisek Jurisic,
pedagdg Ateliéru animovanej tvorby VSMU a po-
Cas festivalu bude uvedena aj ,,budovatelska verzia“
Biblie, Stvofeni svéta (1957), s nezabudnutelnym
komentarom Jana Wericha.

ANCA BAVi

Pocas festivalu bude paréik pod zilinskym
Rondelom opét raz pripraveny na vSetky mozné va-
rianty oddychu. Minimarket s dizajnovymi artikla-
mi, lomography workshop, hranie sa s jedlom, hra-
nie sa s filmovym materidlom, hranie sa s vlastnou
predstavivostou na vystavach. Vecer hraju kapely
a didZejovia a vObec, kto sa rad hré, ten si mbze
vyskusat rolu dabingového herca poc¢as Animation
Karaoke Battle — a nie¢o aj vyhrat.

ANCA POZYVA

Vsetkych. Lebo okrem spomenutych vychytavok
toho navstevnikov festivalu ¢aka ovela viac. A ked-
Ze si Kinecko a Fest Anca tykaji, odporucame web
festivalu www.festanca.sk, kde pribudajti rozhovo-
ry s porotou, hostami, podrobnejsie popisky k fil-
mom, detaily k programu a najmi moznost si kupit
online listok za nizsiu cenu, v duchu hesla ,vela
animovanych filmov za mélo penazi“.

HLUK

KINECKOLAB
O FILMOCH
TROCHU INAK

KINECKOlabu sa na prvych troch stretnutiach zameral

vZdy na konkrétnu tvorbu neprofesionalnych filmarov a fil-
marskych skupin. Aprilové vydanie malo inti dramaturgiu

a poskytlo priestor organizatorom zaujimavych podujati,

o ktorych by amatérski filmdri mali urcite vediet. Vo Stvrtok
05. 04. 2012 sa s divakmi stretli Eva Gyulayovd a Karolina
Stefanova, aby porozpravali o medzinarodnom projekte
Kinokabaret, Slavomir Siska predstavil internetovy festival
Tell it Quick a Filip Kubis sa podelil o svoje skisenosti s orga-
nizovanim festivalu kratkych filmov Azyl.

V janudri roku 1999 niekolko kamaratov z Montrealu uzav-
relo stavku, Ze do konca roku (a zaroven konca sveta, ako
mnohi tvrdili) nakritia kazdy mesiac jeden kratky film. Ako
skupina ,,Kino“! tvorili bez komerénych tlakov, bez sutaze, bez
akychkolvek obmedzeni. Jedinym limitom bol ¢as. Kino sa
rychlo rozsirilo do Eurdpy a ludia, ktorym sa myslienka zapa-
¢ila si zakladali vo svojich mestach po celom svete vlastné , ki-
nobunky*. Niektoré majt pravidelné premietania napr. na me-
sacnej baze, a niektoré raz ro¢ne zorganizuju velki medzina-
rodnd akciu s ndzvom Kinokabaret. Na tieto akcie prichddzaja
ludia z celého sveta — pravidlom je, Ze zahrani¢n{ icastnici
maju ubytovanie zadarmo, platia si iba cestu. Zac¢iatkom ok-
tébra 2012 skupina Kino S uz po treti krat privita zahrani¢nych
a slovenskych , kinoitov“? na bratislavskom Kinokabarete.

Na zaciatku workshopu sa vSetci ticastnici predstavia. Kto
chce nakrtcat vlastny film, porozprava o svojom projekte
a ¢o resp. koho k nemu potrebuje. Nazvy projektov a potreb-
né informadcie sa spisu na velku tabulu — a kazdy, kto chce

pomdct v konkrétnom projekte sa mébze prihlasit u autora.
Vobec nie je nutné, aby ¢lovek mal uz nejaké predchadzajuce
filmarske skisenosti. Filmy vznikaji od ndpadu po premie-
tanie v priebehu 48 resp. 72 hodin. l'udia navzajom spolupra-
cuju bez sutaze, technika sa ziskava od sponzorov alebo si

ju Gcastnici navzajom poziciavaju. Vysledné diela si na zaver
Kinokabaretu spolo¢ne vietci pozri a zhodnotia. Uspe$né
filmy potom mé6Zu putovat po celom svete a premietat sa na
dalsich Kinokabaretoch ¢i filmovych festivaloch. Aj my sme si
zopar premietli na KINECKOlabe.

Zo Zvolena docestoval Slavomir Siska, ktorému sa podarilo
vytvorit internetovy filmovy festival®. Rozmyslal, ako diva-
kom umoznit vidiet ¢o najviac filmov a ako filmovym tvorcom
pomdct dostat ich filmy k divdkom ¢o najjednoduchsou for-
mou. To bol zaciatok festivalu Tell it Quick. Autori prihlasuja
svoje filmy cez internetovu stranku festivalu — vybert si ka-
tegoriu, v ktorej cheu sutazit, napisu svoje meno, emailovy
kontakt a odkaz na internetovy link, kde je ulozené video. Ked
internetovu stranku festivalu spustil, v prvy dei sa zaregistro-
valo okolo 50 videi.

Tell It Quick m4 aj stitazné kategdrie a je ich celkom dost —
vraj ich je viac ako oscarovych. Delia sa na sekundové a nese-
kundové. Zvlastnostou je kategdria patsekundovych filmov.
Prvé tri vitazné filmy v kazdej kategorii sa premietajui pri vy-
hlasovani vitazov — vyhodnotenie druhého ro¢nika sa usku-
to¢nilo 10. 04. 2012 na Stanici Zilina-Z4retie.

Zaver KINECKOlabu patril zndmemu festivalu AZYL*.

O dramaturgii festivalu prezradil Filip Kubis: ,,Zdmerne mie-
Same Skolské filmy, eurépske filmy a filmy s va¢$im rozpoctom.
Nie sme festival amatérskeho filmu, ale vSetci prihldseni st

v sutazi a moézu vidiet, akd je konkurencia, a kam sa d4 po-
stivat. A na nasej internetovej stranke ndjdu ludia vsetky pri-
hlasené filmy. Velmi velky doraz sa u ndas kladie na scendris-
ticku pracu, na myslienku filmu. Podla mna vyhrat na Azyle
dnes nie je vobec jednoduché. Dostavame filmy z dvandstich
festivalov z celej Eurdpy aj sveta. Prvy vyber robime priamo

v Azyle, vyberdme filmy, ktoré st vyborne urobené alebo kto-
ré maju zaujimavd myslienku, pripadne obe dokopy a potom
ich posleme do komisie, a ta z nich vyberie najlepsie. V tomto
roku prisiel uz stvrty alebo piaty film od jedného slovenského
amatéra (Enrik Bistika) o jeho dedkovi a u neho je vidno, Ze
ten film je kone¢ne dobry (2. miesto — 5 min Azyl 2011) a ako
sa za tie roky posuva dalej. Aj technicky sa filmy za posledné
roky vyrazne zlepsili. Festival v§ak ostava pévodny.
Azyl organizuje aj workshopy, na ktorych ¢asto spolupracuje

s filmdrskou skupinou Dogdocs!. Workshopy trvaja pat dni a mi-
nuly rok sa uskutoc¢nili v Banskej Bystrici, KoSiciach a Bratislave.
,Prvy den sa vSetci stretnd, dozvedia sa o filmovej a strihovej
skladbe. S pomocou profesionédlov za¢nu pracovat na scend-
roch, kreslit storyboardy, tvorit produkény pldn. Nasleduje rea-
lizécia filmu. Ide sa do ulic a kazdy kazdému pomaha. Ja hrdm
asi v kazdom druhom filme, lebo nemam technické filmérske
vzdelanie, takze hram. Za tcast na workshope sa neplati ziadny
poplatok. Snazime sa podnietit Iudi, aby zacali nakrucat filmy,
zacali robit to, ¢o ich bavi.“ vysvetlil Filip Kubis.

(kratené, cely ¢lanok najdete na stranke
www.kinecko.com/WE3/kineckolab-o-filmoch-trochu-inak)

KATARINA GALLOVA

1 ,Kino" z gréckeho slova kinéo - hybat sa a kinéma - pohyb, hnutie
2 Aktudlne informécie sledujte na stranke facebook.com/groups/

kabaret.kinos, alebo tumblr.com/kinoslovakia
3 tell-it-quick.php5.sk
4 festival.azyl.sk

5 www.dogdocs.sk




Bratislava
v hlavnej ulohe

Tigre v meste
r. Juraj Krasnohosky, s. Lucia Siposovd, 2012

Filmovy debut mladého reziséra Juraja
Krasnohorského! osciluje na rozmedzi viacerych
zanrov. Film je zmesou romantickej komédie
s prvkami krimi, ¢i detektivky, avSak akékolvek
absolutne zaskatul'kovanie v jeho pripade nie je
mozné.

Podla slov autora, zo zaciatku vznikal film ako amatérsky pro-
jekt, no v jeho findlnej verzii st znaky amaterizmu vskutku pre-
hliadnutelné. Ustrednou postavou pribehu je tridsatroény pro-
kurdtor Rudolf Jazvec, ktory sa zamiluje do hlasu moderatorky
Slovenského rozhlasu. Ako spravny rojko s tizbou ngjst td pravi
sa rozhodne do jej relacie venovanej ruskej literature zatelefono-
vat a dohodne si s iou schodzku. Netusi vsak, Ze jeden z ¢lenov
ruskej mafie mu ide po krku a jeho vysnivana Marina nie je az
taky anjelik, ako sa cez éter radia mohlo zdat. V pdtach mu ide
nielen najomny vrah, ale aj jeho starostlivi kamarati — Holub, kto-
rého sympatie voci Jazvecovi sd viac nez len priatelské, Hyena,
blaznivy kfmic tigrov bratislavskej Zoo a Jazvecova vSetecna ses-
tra Janka. Zivoty tychto charakterovo zaujimavych postavi¢iek sa
znacne zamotaju a zaver filmu ndm pontka hned dve mozné roz-
uzlenia do velkej miery absurdného pribehu. Nadneseny pribeh
vsak nie je na $kodu, a prave z neho vyplyvaju mnohé vtipné situ-
acie. Film Tigre v meste divdkovi neustdle pripomina, Ze sleduje
realitu nesmierne vzdialenu od tej skuto¢nej, no vdaka svojmu
optimistickému ladeniu divaka pobavi.

Hlavnu dlohu Jazveca nehrd, ako by sa dalo o¢akavat, herec,
ale here¢ka Kristina Téthov4, ktorti v postsynchrénoch dopliia hlas
Tomasa Mastalira. Tento velmi zvlastny sposob zobrazenia hlavné-
ho hrdinu méze zo zacdiatku pdsobit rusivo, avSak ¢asom si divak
na nevidany fakt zvykne a dokaze sa s nim stotoznit. V podstate
ide o to, ako sa vo filme spomina, ze Jazvec je duSou viac podobny
naivnej zene ako drsnému chlapovi, a tak sa v duchu tejto myslien-
ky autori rozhodli obsadit do jeho tlohy energickti mladu herecku.
Co sa tyka obsadenia dalsich postav, to sa tieZ d4 hodnotit veelku
pozitivne. Ci u? je to v pripade Diany Mérovej, ktora tu predviedla
humornt stranku svojho hereckého talentu, alebo ruského zabi-
jaka v podani Karla Dobrého. Komedialny prejav Milana Ondrika
miestami posobi trochu silene, avSak vdaka jednej zo scén s tigra-
mi si mlady protagonista urdite zaslizi patriént poklonu.

Scendr v podani Lucie Siposovej a Juraja Krasnohorského je
viac menej vydareny. Sice sa tu obcas objavia dial6gy pdsobiace
menej prirodzene, no vyuzitie rozpravaca, ktory je akoby nad
vecou, posuva pribeh dopredu a pridava mu ismevny charakter.
Film je zmesou menej vydarenych, ale aj skvelych momentov.
Scéna, ktord povodne mala vyzniet vtipne, no zanecha divédka tro-
chu zméatenym sa objavuje v momente, ked'si Marina pri obede
s Jazvecom vsimne obdale¢ stojaceho ndjomného vraha. Jej reak-
cia md naznacit, Ze vie o koho ide, pretoZe jej prave vtedy zabehne
kusok jedla. Takyto postup by sa dal nazvat filmovym kli$é, ktoré
navyse nie je celkom jasne vyuzité. Na druhej strane vsak za po-
zornost stoji pribeh predavacky bufetu, ktory je jednou z podare-
nych humornych nuéns filmu. Chvila, ked'si dievca v stiesnenom
priestore bufetu podla videa nacvi¢uje uvodnu instruktaz letusiek
je velmi milou a hovori o snoch a tdzbach postavy, ktora by inak
zostala nepovsimnuta.

Kameramanom Tigrov v meste je franctizsky filmar André
Bonzel, jeden z autorov zndmej snimky Man Bites Dog. Nevedno,
¢i préave vdaka jeho optimistickému videniu, alebo vdaka faktu,
Ze rezisér Juraj Krasnohorsky zil niekolko rokov v Parizi, ma vi-
zudlna stranka filmu akysi franctizsky $arm. Ten je podnieteny
idealisticky koncipovanymi zdbermi mesta doplnenymi o lu-
bozvucné tény filmového soundtracku, ktoré svojim siznenim
predovsetkym vykresluju obraz Bratislavy takej, aku by sme ju
vSetci cheeli vidiet. Pohlad cez ruzové okuliare na miesta za-
plavené slnkom a pokojom v sprievode piesni Frantiska Kristofa
Veselého ¢i Gejzu Dusika je prijemny a kazdy divak, ktory ma
aspon trosku rad nase hlavné mesto, si vdaka tomu film oblubi.
Aj pritomnost milého rozprédvaca, tuzba po laske, ¢i spolupat-
ri¢nosti nielen v pripade hlavného hrdinu, doplnené uz spomi-
nanymi zabermi Bratislavy mézu miestami pripominat Améliu
z Montmartru Jeana-Pierra Jeuneta. Novy slovensky film je sice
v mnohych ohladoch neporovnatelne slabsim dielom, prave vda-
ka niektorym neprirodzenym momentom, ktoré sa snazia nasilu
rozosmiat, no jeho poetika a vysledné optimistické pdsobenie na
divédka je podobné. Celkovo vo filme prevlddaju kladné stranky.
Jeho pozitivny kolorit a ismevné charaktery vytvaraju z Tigrov
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v meste dielo, ktoré mé ¢im zaujat.

TINA RUSNAKOVA
($tudentka Umeleckej kritiky a audiovizudlnych stadii)

1 Kratkometrazny debut Juraja Krasnohorského X=X+1 uviedol Projekt 100
ako predfilm ku komédii Woodyho Allena Uzivaj si, ako sa len da!

VIDIET CI NEVIDIET

Anjeli strazni
Réberta Svedu

. Anjeli
r. Rébert Sveda, Slovensko 2012

Bolo by asi treba zacat konvencne — obligdtnym spustenim latky:
Ze ved je to film n4s, slovensky, nato¢eny za malé peniaze; film od
mladého reZiséra, jedna z prvych lastovi¢iek domorodého gay ¢i
queer cinema... Toto je ale cesta do pekla. Robo Sveda je predsa uz
sktiseny (a nesporne talentovany) tvorca, Setrit ho netreba. Tato
recenzia nebude ohladuplna.

Sveda, ktory momentélne Zije hlavne vastiou
Cubirkové a rutinou ndmezdnej televiznej tvorby, na
domace pomery celkom kvalitnej, si mimo toho vset-
kého necakane strihol svoj druhy autorsky film. Anjeli
vznikli rozpracovanim jednej z ¢asti planovaného,
povodne poviedkového filmu (a la debut Démoni) a st
vraj ,navratom k pomal$iemu, atmosférickému, vizu-
alnemu rozpravaniu.“ Prevazne exteriérovy film sa
nakrtcal minuly rok na Zahori, spontanne, za par dni,
udajne vo velmi prijemnej, priatelskej atmosfére.

Energia, ktora vznikla pri nakricani, zostane zrej-
me najdolezitejsim produktom tohto letného filmu. Na
platno sa vsak, obavam sa, nepreniesla. Film je mélo
charizmaticky. Divaka ,nezahdkne*. Jeho pomaly
rytmus nie je dost priznakovy. Neunasa, skor otravuje,
je malo nasyteny. Emdcie, ktoré inscenuje su skor od-
kukané (z inych festivalovych gay movies) ako prezité.
Akési secondhandové...

Samotny scendristicky ramec filmu vlastne tvoria

»odkukavky“. Symbolicka scénografia vidieckej ,,dace*,
na ktorej sa v jedno neskoré leto ne¢akane stretnd,
pretnd a zintenzivnia osudy niekol'kych postav, ma
v podstate klasicky dramaticky rodokmen. Figtira
chorého intelektudla, ktory na prahu smrti bilancuje
so Zivotom, sam so sebou i so svojimi ,vztahmi“ je
tiez uz trocha evergreenom gayského ¢i vo vSeobec-
nosti autorského filmu (opakovane u Bergmana,
Almodévara...). Aj motiv ,,anjelského kvazi-Tadzia,
mladika eSte-chlapca, ktory je akousi muzickou fa-
tamorgdanou pre ,,odchddzajiceho“ muza, je tu uz
pomaly klisé (Viscontiho variant Smrtiv Bendtkach).
Dokonca i pri postave Konstantina mame dojem, zZe
skér ako z vedlajsej dediny vlastne odbehla z iného fil-
mu. Z nejakej tragikomédie Todda Solondza.

Okrem od¢itatelnych kinofilii ¢i odvolédvok na ka-
non gay culture, ktoré riedky scendr trocha zahustuja,
posiliiujuc jeho identitu potencidlneho festivalového
filmu, je to na ,celovederdk: stale dost malo. Sveda je
iste dobry vykonny a mozno aj autorsky rezisér, ale
nie je to scendrista. Inymi slovami: je silny v tom ,,ako“,
ale skor bezradny v tom ,,¢0“. Toto je vSak vSeobec-
ny problém mladého slovenského filmu. Scendristi/
scendristky sami/y nakricaju a tibohi reziséri-nesce-
néristi nemaju koho scendre nakricat. Novo-vlnova
politique des auteurs i domoroda poklesnutd tradicia
nudzového do-it-your-self movie ich naucila, ze si moz-
no vystacia aj sami. A potom to tak vyzera. Z techno-
logického hladiska filmu niet ¢o vy¢itat, ale zdkladny
drajv, ten moralny étos (?) onoho elementdrneho

,why?“ filmu va¢sinou chyba.

V komornom filme je pomerne vela postdv. Ani jed-
nu z nich vSak rezisér vyraznejSie neprotezuje, nerobi
subjektom rozpravania. Okrem umierajiceho Michala
(Peter Bebjak) by mohol byt , krystalizujicou” posta-
vou zahadny mladik na hojdacke (naturscik Andrej
Dubravsky). Je to vSak vyslovene pasivna postava.
Okrem svojho zastretého metafyzického (?) posolstva,
nema redlnu ,,napli prace“ a ostatnym sa vlastne len
pletie pod nohy. Jediny, koho tdto postava (hlavny

,»objekt potesenia“ filmu i reziséra) skuto¢ne zaujima,
je filmova kamera. AZ obsesivne na niom lipne, vyslo-
vene na ukor ostatnych postav. Nakol'ko uspesne sa
kamere dari preniest tuto svoju fascinaciu i na divaka,
to ako ne-gay samozrejme neviem posudit.

Naopak, ¢o si posudit trifam, je postava Jozefa
(aka Chuck Norris) v stelesneni Jana Jackuliaka.

Hercove typologické dispozicie byt nesympatickou
,drzkou“ (vid jeho postava v Ordindcii), tu reZisér roz-
pracoval do priam spagetti-westernového antiobrazu
heterosexuala. ,,Chuck“ je hruby, bezohladny, vul-
garny...; pretiahne stoparku, ,,oZerie sa ako prasa“...
Popri riedkosti ostatnych ,,charakterov* je toto naopak
postava prili$ pretazena a zaroven velmi schematicka.
No kupodivu sympaticka.

Okrem $tyroch gayov a jedného charizmatické-
ho ,,turboheteraka“ sa vo filme objavuju i dve Zenské
postavy. ,Hollywoodska“ oSetrovatelka umierajtice-
ho intelektuala (a zasa kli$é!) v stelesneni Kristiny
Farkasovej posobi vo filme slovenskej proveniencie
akosi nepatri¢ne burzujsky. Jej pInsiu obdobu v stvar-
neni tiez-rySavej Pauhofovej sme nedavno videli
v Parnického Cerestiovom chlapcovi. Pritazliva sestri¢-
ka Farkasova je v Anjeloch zrejme istou kompenzaciou
pre heterosexudlne publikum. Okrem tejto funkcie —
t. j. posobit ako zosiliiovac tradi¢nejsej, sentimental-
nej dimenzie pribehu, sa vsak o jej ,,dévodoch“ vela
nedozvieme.

Popri ,,slne¢nej“ sestre Gabriele je Podzamskej
Magda skor varidciou na figuru ,Zeny na pokraji ner-
vového zrutenia“ a gay friendly film s jej konvenénymi
starostami (tehotenstvo v odcudzenom vztahu) nema
vela pochopenia.

Film md velmi peknu kameru (interiérové hry so
zrkadlami), vobec vizual. Technologicky teda filmu
low-budget-ovost velmi neskodi. Aj vyuzitie Zdhoria
ako mdlo exploatovaného kita nasej exteriérovo skor
stredoslovenskej kinematografie je fajn. Film je sice
trocha uc¢virikany, zvlast v akustickom prostredi mul-
tiplexu, vo vSeobecnosti v§ak pdsobi jeho zdhoracka
prirodnd kulisa velmi prijemne, vyslovene malebne.
Aj interiérova scénografia je kultivovand. (Intelektuadl,
ktorému nevisi na stene Brunovsky, Ormandik ¢i
Ferko Lipték, ale mladé krv, je v slovenskom filme sta-
le vynimkou.)

Co ale na rozdiel od settingu drazdi, je hudba. Je
jej privela a je priSerne sentimentdlna. Podkladané
obrazy a dialégy neraz ,tahd“ do emocionalne nevy-
stojnych poloh.

Ista afektovanost a patos pravdepodobne patria
k ingredienciam gayského filmu, ¢i ale afekt a patos
takéhoto prvostupnového, naivného typu? Nieco zrej-
me nefunguje, ked v emocionalne vypdtom momente
vyzradenia identity ,,anjela smrti“ v kine vybuchnete
od smiechu... Vzdy som si myslela, Ze jedinou oso-
bou ¢o este v slovenskom Soubiznise veri v anjelov, je
Alena Heribanova. Tu$im som sa mylila.

Z textu je asi zrejmé, Ze nie som velkym fandsikom
Svedovych autorskych filmov, napriek tomu, ba prave
preto si myslim, #e md prévo na svoju Cubirkov (iste
aktualnejsiu ako Bathorycka, na ktort sa v posled-
nych rokoch vyplytvalo tolko energie). Aj na baze
Anjelov sa totiz potvrdzuje, Ze mu asi rezisérsky lep-
Sie sedia zanrové presahy, zvlast tie noirové, skratka
komer¢ny film s hmatatelnou kostrou pribehu, ktorej
konstruktérom nie je on sdm. Inymi slovami, Ze to,

v ¢om je Sveda fakt dobry a v domacom vizualnom
prostredi aj najviac uzito¢ny, je skor ako festivalovy
autorsky film kvalitny pop.

PETRA HANAKOVA



Organizuje dve klticové putovné prehliad-

ky a jednym z hlavnych projektov je projekt
Filmy pre $koly — predstavenia pre studentov
strednych $kol, kde je aktudlne zaradenych 30
titulov. Asocidcia pravidelne dvakrat do roka
organizuje programovacie seminare dramatur-
gov FK a venuje sa dal$im aktivitdAm v oblasti
artovej distribucie a klubového hnutia. Pri pri-
leZitosti 20. vyrocia zaloZenia sme sa s ludmi,
ktori v ASFK pracuju, ¢i s iou tizko spolupracu-
jua, porozpravali.

€omu sa ASFK venuje:

- Rocne prinesie do kin 30 az 35 celovecer-
nych filmov.
Organizuje dve najvacsie putovné pre-
hliadky v SR: Febiofest (19 ro¢nikov)
a Projekt 100 (17 ro¢nikov)
Venuje sa vzdelavaniu v oblasti kinemato-
grafie (Filmy pre $koly, Otvorené vnimanie)
Uz 15 rokov dvakrat ro¢ne vydava jediny
¢asopis pre vedu o filme a pohyblivom
obraze v SR - Kino-Ikon, do ktorého pri-
spievaju najuznavanejsi slovenski a ceski
filmovi vedci, kritici a tvorcovia. Vydala aj
niekolko dalsich filmologickych publikacif
Spoluorganizuje prehliadky a podujatia
vSRiCR
Spolupracuje s filmovymi festivalmi a pod-
ujatiami na Slovensku (MFF Bratislava,
Art Film Fest, Cinematik, FIFFBA, Styri
zivly, Fest Anca, Jeden svet, Pohoda,
Filmobranie, Ars Poetica atd’.)
ASFK priniesla do slovenskych kin vySe
600 vynimocnych diel svetovych rezisérov,
ako st Ch. Chaplin, F. Fellini, L. Visconti,
L. von Trier, E. Kusturica, K. Kieslowksi,
N. Michalkov, Kim Ki-Duk, F. Ozon, W.
Allen, F. T. Fridriksson, A. Tarkovskij, T.
Gilliam, A. Wajda, B. Slama, W. Wendres,
J. Jarmush, C. Saura, M. Skop, M. Forman,
M. Leigh, B. Bertolucci, W. Anderson, P.
P. Pasolini, E. Schorm, R. Polanski, D.
Kari, J. Jakubisko, I. Bergman, T. Gatlif,
A. Kaurismaki, D. Handk, U. Seidl, V.
Chytilova, T. Vinterberg, P. Zelenka, B.
Tarr, A. Cuardn, D. Lynch a mnohi dalsi.

V Case digitalizacie kin stoja tvorcovia, kina-
ri i distribttori spolo¢ne pred rozhodujticou
otazkou: Co nas ¢aka? Budi mat slovensk{
tvorcovia kde hrat svoje filmy, ak budd len

SKRT (V)O FILME

ASFK -

osamely bezec
na dlha trat

Asociacia slovenskych filmovych klubov je uz 20 rokov délezitou
platformou pre slovenské filmové kluby, pre tvorcov a pre klubovych
divakov. Vznikla v roku 1993 ako ob¢ianske zdruzenie, ktoré zastresilo
klubové hnutie na Slovensku a odvtedy organizacne a dramaturgicky
usmernuje ¢innost FK, ktorych je v roku 2012 v ASFK zdruzenych 41 po
celom uzemi SR. Je momentdlne jedinym koncepénym distributorom
titulov zlatého fondu svetovej kinematografie, sucasnej europskej
a svetovej umeleckej tvorby a najuspesnejsim distribtitorom slovenskej
dokumentarnej produkcie.

na DCP, budii mat slovenské kamenné kina

a filmové kluby ¢o premietat? Ma byt kinodis-
tribticia naozaj uz len vecou technologického
napredovania a marketingu?

Silvia Dubecka, riaditelka kanceléarie
ASFK, pracuje v ASFK od roku 2000

Ako sa ASFK prisposobuje prichodu DCP?
Reagujeme na prichod DCP predovsetkym
tak, Ze nepolavujeme vo vyrobe 35 mm kopii.
Cely proces digitalizacie je zo strany sloven-
skych distribitorov urychleny (dplne prestali
vyrabat kdpie). Zo strany AVF a mestskych
samosprdv je zasa spomaleny proces podpory.
Celkom logicky teda vznikla situdcia, ze kind
nemaju ¢o hrat. ASFK sa snazi prejst celym
procesom plynulejsie a pomoct kindm tak, ze
bude nakupovat filmové képie dovtedy, doke-
dy to bude nevyhnutné a mozno sa niektoré

z nich podari zachrénit. Zaroven vsak uz od
jesene chystame aj kombinovanu distribticiu -
DCP a blu-ray.

Co je pre ASFK artovy film?

Artovy, alebo ak chceme, umelecky film ma
z formadlnej a estetickej stranky svoje jasné
kinematografické hodnoty. Je obrazom maj-
strovstva svojho tvorcu, je dielom.

Ako ASFK vybera filmy, ktoré distribuuje?
ASFK prinesie ro¢ne do kin priblizne 30
premiér. Filmy vyberd na medzinarodnych
festivaloch a na zaklade odporucani a po-
nuk zahrani¢nych partnerskych spolo¢nosti.
O ro¢nom pldne premiér rozhoduje vykonny
vybor, ktory je zloZeny z dramaturgov filmo-
vych klubov, v spolupraci s kanceldriou ASFK.
Vyber vzdy pozostava z klasickych filmovych
diel a z najocakavanejsich titulov sucasnej
europskej a svetovej kinematografie. Velkd
pozornost venujeme slovenskym hranym,
dokumentarnym a animovanym filmom a pra-
videlne prinasame Ceské novinky. Pri vybere
filmov je na prvom mieste ich umelecka hod-
nota, autorstvo a posolstvo.

€o pozitivne prinasa élenstvo FK v ASFK.
Co je pre klubistov momentilne najpalé&i-
vejSim problémom v tejto oblasti?

Martin Kocisko, dramaturg Artkina

Za zrkadlom a FK Luky, Bratislava (2001)
ASFK dlhodobo vytvdra priestor na sprostred-
kovanie diel, vdaka ktorym sa film mé6ze
prezentovat ako to, ¢im skutocne je, teda ako
plnohodnotna umelecka forma. Kluby st len
vdaka tejto skuto¢nosti schopné predstavit
dorastajucim generaciam klasické diela, kto-
ré spoluvytvaraju histériu kinematografie.
Pokial'si zodpovedni neuvedomia vdznost
vzniknutej situdcie v suvislosti s digitalizaciou
kin, trpké plody daného stavu za¢ne onedlho
zbierat aj ¢oraz pocetnejsia skupina tvorcov
znovuzrodenej slovenskej kinematografie.

Marek Zelina, Trnava, FK Naoko (1995)
Vyhodou ¢lenstva v ASFK je komplexny ser-
vis, ktory Asociacia poskytuje filmovym klu-
bom - systematicky dopliia distribuéniti ponu-
ku mimoriadne hodnotnych filmov. V tomto
nema v SR konkurenciu. Existenciu filmovych
klubov nie je mozné oddelit od problematiky
kinodistribticie. Ani uspesna digitalizacia
kina nemusi byt zarukou existencie FK. Kino
Hviezda preslo na digitalny format (pri za-
chovani analégovej premietacej techniky!!),
no mesto Trnava zvazuje ukoncenie jeho pre-
vadzky, a teda aj FK, ¢o v nas vzbudzuje obavy
o osud alternativnej kinodistribucie v Trnave.

Peter Ducar, Martin, FK Alternativa (1997)
Kazdy FK mo6ze byt plnohodnotnym ¢lenom
ASFK, ak sdm zostavuje dramaturgiu a nikto
mu nenanucuje tituly, ktoré nechce uvadzat.
FK Alternativa je pokrac¢ovatelom dlhoro¢nej
klubovej histérie v Martine. Najpalcivejsim
problémom je neStastna digitalizacia.
Likviduje celd siet klubovej a artovej distribu-
cie, ktoréa sa tu 20 rokov budovala. Rie$eni je
niekol'ko. Zdlezi aj na pristupe ostatnych distri-
btitorov a na postoji AVF. Pomohlo by napriklad
zjednodusenie systému zaddvania grantov, ¢i
zvySenie $tatnej podpory aj formou navratnych
nim na viacro¢né obdobie. Rovnako si myslim,
Ze podpora digitalizacie multiplexov zo stra-
ny AVF nie je spravnou vol'bou. Pri trzbach

zo vstupného si to vedia tieto kina zabezpecit

z vlastnych zdrojov. Nemusia nutne ukrajovat
financie kamennym kindm. Model neposkyto-
vania grantov multiplexom dspesne funguje aj
v CR a nemajd s tym Ziaden problém.

Roman Duréat, Levice, FK Otaznik (1997)
Ponuka filmov ASFK tvori zdklad programu
FK Otaznik. Ako jedind z distribu¢nych spo-
lo¢nosti sa snazi o zachovanie kamennych kin
a plni funkciu predstavovania umelecky hod-
notnych diel, ¢ize aj tych, ktoré nemaju ko-
mercny Uspech. Najaktualnej$im problémom
je zéanik jednosdlovych kin z dévodu digitali-
zécie a likvidacie inymi distribu¢nymi spoloc-
nostami, ktoré chcti presadzovanim vlastnych
sieti kin ovladnut trh. Mlada generdcia uz ani
nepoznd klasické kind, pretoze ich pomaly
nema kde néjst. Toto kultiirne vakuum ma
podla mna systematicky rieSit ministerstvo
skolstva v spolupréci s ministerstvom kultury.

Prof. Zuzana GindI-Tatarova, Phd.
dramaturgic¢ka a pedagogicka, VSMU
Filmové kluby prirodzene spojili moj zivot

s filmom a rozhodli aj o mojej buducej profesii.
Bez filmovych klubov by po roku 1989 nepre-
zila nasa schopnost vnimat film ako umenie;
mladé generacia by pod tlakom komerénych
produktov, ktoré ,trhovo“ zvalcovali nase
kina, média i videopozicovne, davno stratila
moznost vnimat svet v $ir$ich savislostiach

a kontextoch filmovych vypovedi. Bez filmo-
vych klubov a Projektu 100 by sme stratili nie-
len schopnost filmovej sebareflexie, ale jedno-
ducho obycajny vkus.

Doc. Martin Ciel, filmovy teoretik

a pedagdg, VSMU

Tradi¢né jednosdlové kina sa jednoducho
budid musiet digitalizovat, tak ako povedzme
krasne amsterdamské kino Tuchinski. Takéto
kina budu mat coraz zasadnejsiu ulohu, na
rozdiel od multiplexov — §irit kinematogra-
fickd kultdru chapant ako umenie. Velmi si
prajem, aby tento proces prebehol Standardne
i na Slovensku, kde musi mat podporu statu.
Filmové kluby p6vodne vznikli vo Franctuzsku
ako diskusné kluby. Asi je na ¢ase sa k tejto
tradicii opat vratit — tzv. kamenné kind st na
to idedlnym a atraktivnym priestorom.

Tato stranu s nami redakéne pripravila tladova
hovorkyna ASFK, Eva Rebollo.



Star Wars Uncut

a strachy z digitalizacie

I
STAR WARS UNCUT

,Cena Emmy za znovuvybudovanie Galaxie“
NEw York TIMES

nFanusikmivyrobené Star Wars Uncut su
najlepsim virdlnym videom vébec“
VULTURE

»Star Wars Uncut’: cely svet prerobil klasiku“
LA TiMES

Projekt Caseyho Pugha dokdzal, Ze spravne nasmerova-
nie Sily dokaze naozaj pohnut vesmirom — hoci zatial' len
filmovym. V roku 2009 sa pustil do koordinovania velmi
jednoduchého projektu — nakrutit Hviezdne vojny, epizd-
du 1V, zéber po zabere, este raz. Na rozdiel od predoslych
pokusov podobného charakteru [1] [3] ide o kolaborativ-
ne dielo viacerych tvorcov.

Casey rozdelil Epizédu IV na 15-sekundové sekvencie

a v spolupraci s VIMEOm vyzval nad$encov, aby ich nakra-
tili podla seba. Kazdy sa po vybrani ,tej svojej* uz mohol
rozhodnut, ¢i pouzije animaciu, alebo presvedci suseda,
aby sa obliekol do vriec na odpad a zahral Dartha Vadera,
alebo vymodeluje lacnu képiu imperidlneho kriznika v ne-
jakom volne dostupnom 3D programe. Jediné obmedzenie
bolo odovzdanie svojej ¢asti do 30 dni po jej rezervovani.
Do ukoncenia zberu jednotlivych sekvencii padlo po ce-
lom svete vela kartonu, lepiacej pasky a alobalovej folie na
uslachtild vec. A vela psov si zahralo Chewbaccu. Kedze na
kazdu cast filmu prislo viacero verzii, na stranke projektu
(www.starwarsuncut.com) bolo mozné hlasovat, ktora

z nich je najlepsia. Fanusikovia (teda aj ti, ktori uz nestihli
ni¢ nakrutit) mali nad vysledkom kolektivnu kontrolu. [2]

(a niekol'’ko poznamok pod ¢ciarou)

Vyber Epizddy IV organicky vyplyva z jej samotnej
podstaty. Je to ikona novodobej kinematografie. Film,
ktory spustil vinu kasovych trhakov a franciza Star Wars
ovplyvnila popkultiru vo vSetkych smeroch. Fanusikov
hviezdnych vojen po celom svete sprevadza Sila, Darth
Vader je predmetom vtipov, Yodove citaty pomahaju v taz-
kych chvilach a tces princeznej Leie znepokojuje kazdého
progresivneho kadernika. A samozrejme, takmer kazdy ma
doma nejaky ten reklamny predmet vo forme tricka, LEGA,
kostymu, svetelného meca ¢i inej rekvizity (teda to, na ¢o
si Lucas ponechal prava a ¢o ho svojim spésobom finan¢ne
zachranilo). Vysavac ¢i projektor v tvare R2D2 byva velmi
vkusnym doplnkom domacnosti tych najoddanejsich.

Vysledny Star Wars Uncut je sled kvalitnych ¢i menej
kvalitnych domacich videi, animdcii ¢i inych foriem.
Nevadi, Ze niekto sa nakrica v pivnici, podobne ako neva-
di, Ze sa meni pomer stran, Ze sa jeden namakal viac ako
druhy a ze klticované postavy maju zelent auru. Po vSet-
kych moznych remastrovanych, aktualizovanych a 3D
verziach, z ktorych vzdy td poslednt Lucas pontika svetu
ako definitivnu [10], pontikaju fandsikovia (sami sebe) tu
svoju — trashovu.

Jednou z najvicsich ,vyhod“ Epizédy IV je univerzal-
nost jej pribehu. Samotny zédklad boja dobra so zlom, roz-
pravkové motivy Citatelné pre takmer kazdu kulttru [4]

a zasadenie do uplne iného Casopriestoru. Vela kultovych
filmov by mohlo podstupit uncut procediru, no prave vel-
kolepost a tiplné vrastenie [6] mytoldgie Hviezdnych vojen
do svetového kultirneho dedi¢stva je asi najvacsim argu-
mentom. A samozrejme, projekt md ambiciu pokracovat aj
dal$imi epizédami — nasledovat ma Impérium vracia tder.
A medzitym premietanie na tohoro¢nej Fest An¢i.

1.
STRACHY Z DIGITALIZACIE

Film konéi. Je smutné, Ze ho uz nikto naozaj neskiima. Ale
¢o s tym? Navyse, dnes, v ¢ase mobilnych telefénov a podob-
nych hraciek, je uz kazdy autorom.”

JEAN-Luc GODARD

Podobne ako dlho o¢akdvana Epizéda I, mohol aj Uncut
vzniknt, az ked'je digitalny film samozrejmostou

(u Lucasa to bolo trochu skor, lebo aj technoldgie mal ako
prvy)[7]. Na opacnej strane Star Wars Uncut ndjdeme
fenomén online videa a pocit, Ze kazdy moze byt auto-
rom a nakrutit si svoju verziu toho, ¢o ma rad [3] [5] [6].
Obsah vytvoreny uzivatelom, uz niekol'ko rokov vytvara
kolektivnu digitalnu knizZnicu a uzivatel ma stéle viac
moznosti, ako sa zapojit do diania. [8] Youtube pontika
jednoduch striziiu priamo na svojej stranke, diela pod
volnymi licenciami ako Creative Commons motivuju uZzi-
vatelov samplovat, prerabat a reprodukovat. Praca s di-
gitalnymi médiami je na dennom poriadku, vznika viac
moznosti ako s nimi nardbat, pri¢om zastarané nosice
(vinyl, vhs) postupne (CD, DVD, BluRay) [10] a velmi pri-
rodzene nahradil digital (mp3, flac, h264). Je prirodzené
nevlastnit fyzickd képiu svojho ¢i cudzieho vytvoru.

<satira>

A Co sa stane, ked vSetko zni¢i jedna velkd EMP vlna?
Preco sa odstraniovania celuloidu vlastne bojime? Je na-
ozaj potrebné zachovat kazdy jeden film, hoci sa podoba
na predoslé verzie? [9] Ved princip je takmer rovnaky.
[4] Nebudeme mat na com premietnut vSetky verzie
Janos$ika? Nakrutime si nového! [9] Alebo nam bude sta-
¢it novy Robin Hood? [1]

</satira>

[1]1 Preklady

Cielom ¢&lanku nie je polemizovat
nad kvalitou remakov, skér nad
dévodom, preco vébec vznikli.
Existuje totiz skupina filmov, ktoré
boli nakritené este raz z velmi pro-
zaického dévodu - aby uspelina
americkom trhu. Vyberovo:

Za hrst doléarov, ¢i Sedem statoénych
sU westernové adaptacie easternov
Yojimbo a Sedem samurajov. Asi
najcistejsi priklad, ako rézne kultary
podévaju ten isty pribeh.

Americkd verzia Na konci s dychom
(1960), Breathless (1983) ponuka zr-
kadlovu verziu originlu. Namiesto
Belmonda Richard Gere a Jean
Seberg nahradila Valeria Kapriski
ako Francuzka v Las Vegas.

La Femme Nikita (1990) ,prerazila”
u bezného divéka v USA ako Point
Of No Return (1993) - teda takmer
identicka képia originélu, akurat
redlie a herci st americké. Rezisér
John Badham vlastne ,pretimodil”
filmovu re¢ Luca Bessona.

Funny Games (1997) Michael Haneke
pre istotu nakratil pre Ameri¢anov
este raz (mozno pre istotu) sém, do-
konca zanechal aj ndzov, inak vietko
ostatné podal v redi ,zamlékova".

A Ze aj nase milénium sa chysta dr-
zat Stafetu, dokazuje prave $védska
bestsellerova trildgia Millenium.
Ma&n som hatar kvinnor (Muzi, ¢o
nendvidia zeny, 2009) a The Girl

with the Dragon Tattoo (2011) su
jednovajec¢né adaptacie ,jednotky”
od Nielsa Ardena Opleva a Davida
Finchera. Kinosaly zaplavili podla
jednotlivych zén vplyvu.

[2] Nehovoriac o tom, ze vysledny
Star Wars Uncut je iba jedna z tisi-
cov moznych verzii. Stranka nadalej
ponuka moznost vidiet Uncut vzdy
inym sposobom.

[3] Chris Strompolos, Eric Zala

a Jayson Lamb - traja mali chlapci boli
filmom Dobyvatelia Stratenej Archy
ovplyvneni natolko, Ze namiesto hra-
nia sa na Indiana Jonesa urobili svoju
kdpiu Raiders of the Lost Ark: The
Adaptation. Zacali v roku 1982 ako je-
denastro¢ni a film dokondili az v roku
1989. Aj napriek tomu, Ze ich jedinou
technoldgiou bola VHS kamera, drzali
sa predlohy po vsetkych stranach.
Zhénali identické rekvizity, vyrébali
nacistické uniformy, prehovérali ka-
maratku ¢o hra Marion, aby sa naozaj
vyzliekala, herci im pocas sedemro¢-
ného natacania vyréstli, museli sa na-
ucit $ermovat, bit, skdkat z auta na do-
dévku bez kaskadérov a kameraman
s rezisérom museli zdberovat presne
ako Spielberg [5], ktory im osobne
vzdal hold na kratkom stretnuti.

[4] Pribeh je opis skisenosti
hrdinu

George Lucas verejne priznéva, ze
vo svojej tvorbe vyuziva model mo-
nomytu, ktory na konci 40. rokov
definoval Joseph Campbell vo svo-
jej praci o komparativnej mytoldgii

Hrdina tisicich tvari (Hero With A
Thousand Faces). Campbell na zak-
lade spolocnych znakov mytov a le-
giend z celého sveta urdil formu
univerzélnej kostry pribehu, ktora
vychéadza priamo z Utrob kolektivneho
vedomia. Rovnako aj definoval po-
jem archetypu ako zov§eobecnenych
atribUtov postav. V 70. rokoch bola

v Hollywoode tato metdéda malym
hitom a princip ,cesty hrdinu” sa stal
oblibenou metédou, ako zopakovat
fungovanie pribehu (a nabalit sa) tak,
ako sa to podarilo Lucasovi. A divak
sa kvalitne zabava, ked'si rozklada
svoje oblUbené filmy a dokéze v ich
pribehoch néjst paralely - vedome, aj
nevedome.

[S] Jorge Luis Borges vo svojej po-
viedke Pierre Menard - autor Quijota
opisuje snahu fiktivneho francuizske-
ho spisovatela znovu vytvorit klasiku
$panielskej literatiry Dona Quijota,
riadok po riadku, a to v pévodnej $pa-
nieléine 17. storodia. Zvolil si cestu ,to-
talneho stotoznenia”. Namiesto toho,
aby pisal, ako pévodny autor Quijota,
Pierre Menard sa rozhodol nim stat.
Teda v rekonstrukcii prezit jeho Zivot
a vytesnit véetko, ¢o sa vo svete stalo
od pisania pévodného textu az po
sucasnost. Tento (nadludsky) postup
sa mu zdal v§ak jednoduchy a preto
sa rozhodol byt radsej nadalej Pierom
Menardom a vytvorit Quijota na zékla-
de Menardovych skisenosti.

[6] ,Starl trilogiu” prerozpraval
svojej rodine aj Peter Griffin po
jednotlivych epizédach, vzdy, ked’

vypadla elektrina a Griffinovci ne-
mohli pozerat televizor. Trikrat sa
mu s drobnymi obmenami poda-
rilo prerozpravat pribeh pribehov
tak, ako sa to od pradévna dialo pri
ohni po névrate z lovu. Dokonca aj v
Jediho navrate rozpraval C3PO prvé
dve ¢asti malym Ewokom. [4]

[7] Industrial Light and Magic,
spoloénost Georga Lucasa, zacala
ako prvé vyrabat filmy vytvorené
¢isto digitalnymi technolégiami

a surovinu videli az ako distribu¢né
képie. Nehovoriac o tom, Ze tieto
technolégie vyvinulo préve ILM.

[8] Lifeinaday

Zatial' najambiciéznej$im projektom,
ktory vyuziva ,crowdsourcing” je
Life In a Day, kde Ridley Scott spolu
s Youtube vyzval videoblogerov,
aby 24. jdla 2010 nakrutili nie¢o ako
impresiu diia a zodpovedali niekol-
ko otdzok. Vyse 80,000 uzivatelov
z0 192 krajin odovzdalo 4 500 hodin
materialu. Nasledne Ridley Scott

a jeho druzina povyberali najlepsich
95 mindt a vytvorili tak strhujdcu ko-
|4z momentiek z povrchu celej pla-
néty. Kazdy, kto ma Ridleyho Scotta
rad, chce mat nieco spoloéné s jeho
filmom.

[9]1 Aktualizacie
Opétiba vyberovo:

Gus Van Sant a jeho remake
Hitchkockovho filmu Psycho zéber
po zébere (Psycho, 1998) nepochodil
velmi $tastne.

Romaén The Body Snatchers (1955)
bol adaptovany kazdu druhu deka-
du (1956 - Don Siegel, 1978 - Philip
Kaufman, 1993 - Abel Ferrara, 2007
- Oliver Hirschbiegel). V roku 2006
sa dokonca podarilo Artfilm festiva-
lu premietnut namiesto Siegelovej
verzie ti Kaufmanovu a polovica
saly si takmer ni¢ nevsimla.

Michael Caine je sice ,british king
of cool”, no Italian Job (1969) a Get
Carter (1971) z nejakého zdhadného
dévodu museli v USA vzniknut este
raz, ako ...Italian Job (2003) a Get
Carter (2000).

Assault on Precinct 13 (1976),
Carpenterov mlynéek na méso, ma
tiez nepodareného mladsieho brata
z roku 2007.

Bude novy Total Recall.

[10] George Lucas na margo
Specialnej edicie:

...je pre mna délezité, ako bude
vyzerat DVD verzia, lebo td si budud
véetci pamatat. Ostatné verzie zmiz-
nd. Dokonca aj tych 35 miliénov pa-
sok nevydrzi viac ako 30 ¢i 40 rokov.
O sto rokov si véetci budd pamatat
iba DVD verziu (§pecialnej edicie)...”
An Expanded Universe, American
Cinematographer, Februar 1997



MEDZI KINOM A GALERIOU

Zvuky, svetla

a signaly

Zo série Kinecko vystavuje: Richard Loskot

Prvy raz som tvorbu mladého ¢eského umelca Richarda Loskota
zaznamenala na prezentacii v A4 na festivale Multiplace v roku 2009.
Rozpraval vtedy — okrem iného — o brechajuicich ampliénoch, a o tom ako
zistil, ze posobia lepsie, ked brest nevybalené zo sSkattit, nez , galerijne
rozmiestnené po stendch. To mi utkvelo v pamati.

Odvtedy som sa s tvorbou Richarda Loskota stre-
tavala pravidelne. Jeho veci — medialne instaldcie
pracujuce s roznymi DIY technickymi zariadeniami
—ma vzdy dokdzali prekvapit vyvazenostou medzi
abstraktnou vizualnou estetikou a jasnou myslien-
kou. Strojéeky simulujtice rast kvetin, reflektory

a zrkadla simulujuice slne¢né kottce, rddiové priji-
mace zachytavajtce hovory pilotov, alebo Sumivy
dozvuk vesmirneho Velkého tresku. Spolupracovat
sme s Richardom zacali az na jeseni 2011, a to na
jeho diele, ktoré vzniklo v ramci medzinarodnej
vystavy Remake v Dome umenia mesta Brna. Pre
Galériu Ggg tu vytvoril inStalaciu odkazujicu

k dielu polského autora Stanistawa Drézdza, kde
spochybnil nase tradi¢né pozemské meranie ¢asu

a pontkol vo¢i nemu sériu alternativ.

Ked sme na konci roka 2011 vymyslali, akého autora
by sme v ramci série ,,Kinecko vystavuje“ predsta-
vili nasim ¢itatelom na vystave, prvy mi napadol
Richard Loskot, ako predstavitel takmer vyhynu-
tého typu ,,renesan¢ného* umelca, ktory o svojej
tvorbe rozmysla, mysli ju vdZne a je schopny si vSet-
ko sam zostrojit, vyrobit a nainstalovat. Z jeho p6-
vodne pldnovanej vystavy v Ziline sa nakoniec

stali vystavy dve. Najskor to bude kratsia inStalacia
v prave rekons$truovanom priestore Zilinskej neolo-
gickej synagdgy, budicej ,,Kunsthalle®, v ramci Fest
Ance. Tato inStaldcia posluzi tiez ako upttavka na
jeho augustovi samostatnu vystavu v zilinskej ga-
1érii Plusminusnula. Ako pozvanku na obe vystavy
vam prinasam kratky rozhovor s Richardom — par
otazok a odpovedi, ktoré sme si vymenili cez maily.
Presny obsah tychto vystav vymyslime uz o niekol-
ko hodin, pocas nasej spolo¢nej cesty na reprizu
vystavy Remake v rumunskom Kluzi.

GP: Vo svojich dielach pracujes napriklad so svet-
lom, so zvukom, s radiovymi vlnami. Ako si sa do-
stal k technike a k novym médidm? Predstavuje pre
samotny ciel, alebo je len najvhodnejs$im prostried-
kom vyjadrenia inej myslienky?

RL: Pamitdm si, Ze ked som spravil skisky na
Fakultu umenia a architekttry v Liberci, bolo mi
ldto, Ze uz nebudem mat matematiku ani fyziku,
ktoré ma bavili. Ukdzalo sa vSak, Ze som si vybral
spravne. T4 $kola bola zalozend na tom, ze v ram-
ci Technickej univerzity prepdja umenie s vedou.

A ja som sa tam mohol dostat rovno k vymyslaniu,
byt tak trochu vedcom bez toho, ze by som hladal

A

nejaky ucel. To bol aj dovod, preco som nesiel na

prirodovednt $kolu — bal som sa, Ze sa budem nudit.

A tiez mam v sebe akusi posadnutost vizudlnom. Vo
vedeckom kolektive by som asi trpel.

Ano, v technike niekedy hlad4dm aj samotnti mys$-
lienku. Ale nikdy nie tak, aby som vyuzil urcity
efekt technického néstroja. Skor tak, ze technicky
nastroj je prostriedok, ktory odhaluje vacsie di-
menzie skuto¢nosti. Napriklad teraz konstruujem
anténu, ktora bude schopna vyslat a zachytit signal,
Co obleti zemegulu a divak zaCuje nepatrnti ozvenu,
ktora bude vytvorena obrovskou vzdialenostou.
GP: Dolezitym faktorom tvojich diel je okrem iného
aj priestor. Pri nasej poslednej spolupréci si zrazu
postaveny pred situaciu, kedy musis ,,preniest“ svo-
je dielo, vytvorené specificky pre jeden priestor,

niekam celkom inam. Nemas$ s tym zZiaden prob-
1ém? Da sa také nieco urobit so vSetkymi tvojimi
dielami?

RL: VZdy sa snazim spoznat najprv priestor vy-
stavy. Potom sa mi lepSie skladaju ndpady v hlave.
Aj ked pracujem rad s velkym priestorom a jeho
zaplnenim, robim to ¢asto iba v nehmotnych kom-
poziciach. Bavi ma vytvarat prostredie, teda atmo-
sféru spojenti s prostredim, a na to nie st potrebné
architektonické zasahy. Dobrym prikladom je
svetlo. Svetlo dokaze vytvarat priestor. Nie je vSak
nemozné vystavu preniest inde — len ju musim inak
poskladat, ale myslienka zostane. Systémy, ktoré
tvorim z drobnych elektronickych elementov a na-
vzajom prepdjam drétikmi, nemusia mat presnd
skladbu. A tak ako rastlina dokaZe obopntit ste-

nu, aj ja moéZem inak rozmiestnit systém v novom
priestore, aby to dobre fungovalo.

GP: ESte jedna otdzka k priestoru a kontextu tvo-
jich veci. Vedel by si si v obrovskej hale poskladat
zo svojich starsich diel retrospektivu? Chcel by

si to urobit? Podla ¢oho by si svoje diela zoradil?
Sktimas spétne svoju vlastnu tvorbu a vidis tam ne-
jaky vyvoj?

RL: Keby som dostal k dispozicii velkd halu, tak by
som to radSej vyuzil na nieco nové. Asi by som si
splnil sen o otvorenej scéne, kde miesto herca je di-
vak, a nieCo sa s nim za¢ne diat. Ani neviem preco,
ale nikdy som ziadnu vystavu uplne nezopakoval,
teraz na vystave Remake to bude po prvy raz. Nie
som zo zdsady proti opakovaniu, ale jednoducho
ma bavi vytvdrat vZdy nieco nové. Sdm sa tym po-
sivam. Vystavy su tak pre mna akymisi ateliérmi,
kde trochu riskujem, lebo tam vSetko vytvaram na-
novo. Skusenostami som si uz overil niektoré prin-
cipy, ktoré sa snad opakujd, ale téma je vzdy nova.
Ak by som si mal poskladat retrospektivu — tam by
mozno bolo poznat, Ze sa opakujem. Mozno to inak
ani nejde, mozno vzdy smerujem k nieComu rovna-
kému. Druhd vec je, Ze v poslednom case sa snazim
dopracovat k jednoduchosti. Hladdm zdkladnt
myslienku, odkaz, ktory je najsilnejsi, a snad nielen
pre mna, ale aj pre divaka.

GP: Akd je uloha divdka v tvojich dielach? Ako by
na tvoje diela malo reagovat idealne publikum?
Mnohé tvoje diela st velmi kontemplativne. Je pre
teba dolezitejsia divacka ,,kontemplacia“ nez nejaka
konkrétna reakcia, ¢i uz priamo na mieste v inte-
raktivnej inStalacii alebo v rozhovore?

RL: Asi je prirodzené, a to stvisi aj so spominanou
jednoduchostou, snazit sa o najvécsie priblizenie
divackej interpretécie k p6vodnej autorovej pred-
stave. Nie vzdy je to mozné —kazdy prichddza

k dielu s inou vybavou skisenosti, a preto vznikaji
rozne pohlady na vec. Obc¢as mi napadne, ¢i by ne-
bolo dobré vybudovat v expozicii miestnost, ktora
by divaka odputala od myslienok, ktoré mu ,,Sumia“
v hlave a naladila ho na to spravne ststredenie.
Idedlne je, ak to zvladne dielo samo. Niekedy sa py-
tam, ¢i dnes uz nie je galerijna prax prilis zastarana,
na to, aby dokazala uputat pozornost spolo¢nosti.
Je velmi tazké sa upokojit a citit radost z jednodu-
chej veci.

Ale vratim sa k tvojej otazke. Pocitam s tym, Ze

sa divak diela aktivne ziéastni. Casto je to celé
priamo od neho zavislé, bez neho tam ni¢ nie je.

Dobrym prikladom je vystava ,,Plisobeni neviditel-
ného*, ktord som usporiadal ako akciu v Banskej
Bystrici (pocas festivalu Intermedia v roku

2010, pozn. red.) v stdlej expozicii domu maliara
Dominika Skuteckého. V tivodnej miestnosti bolo
niekolko radii s nastavenou frekvenciou. Divak si
mohol radio vziat a prechddzat po expozicii medzi
platnami tohto realistického maliara. Ked'sa pri-
blizoval k obrazu, $um radia postupne nahradzal
zvuk, ktory som vytvoril ku konkrétnemu vyjavu
na malbe. Ak tam chodilo naraz viac Iudi, priestor
sa naplnil zvukom obrazov, lebo ludia vstupovali
do radiového ziarenia malych vysielacov umiestne-
nych pod obrazmi.

GP: Tvoje diela st dobre konceptualne podchytené,
no napriek tomu nie su doslovné a nechavaju vela
priestoru na rézne vysvetlenia. Nakol'ko pocitas

s rozli¢nymi interpretaciami? Mavas niekedy pocit
umeleckého nepochopenia a izoldcie?

RL: To je jasné, Ze niekedy ten pocit pride. Niekedy
ho mavam, ked sa na mna niekto obrati s prosbou
0 pomoc, a potom z toho vyplynie, Ze ma berie len
ako technika. Ale aj z toho mam niekedy radost,
hlavne ak ide o nieco, ¢o nie je bezné. Radost mi
robi aj to, Ze moju tvorbu chapu aj [udia, ktori sa az
tak nezaujimaju o elektronické umenie. Tento pre-
sah mi dodava pocit sebad6very. Najvacsiu radost
mam z divaka, ktory pride na vystavu tak trochu
,nahodne“ a zaujme ho to. Na moje prekvapenie sa
stava, Ze to intuitivne takito divaci vnimaju podob-
ne ako ja. A este jedna vec ma prekvapuje. Snazim
sa techniku neskryvat a cely systém nechdvam pre
divaka otvoreny aj napriek tomu, Ze tomu nerozu-
mie Uplne kazdy. A préave tato stratégia md uspech.
GP: Vsimla som si, Ze v niektorych svojich dielach
sa viac alebo menej priamociaro obracia$ k univer-
zalnym prirodnym zakonom a mechanizmom. Co
pre teba znamend vesmir?

RL: Ako to mdm opisat? Je to velmi velké. A mnoz-
stvo otdzok, ktoré sa ndm kazdd noc objavuju nad
hlavou. Pocas bezného diia sme ukotveni na zemi
a mame svoj vesmir, ale potom je ten jeden univer-
zélny a do neho sa vojde vSetko a my sa snazime to
pochopit, ale nardzame na rozumové limity a tak
uz zostdva len pocit.

GP: Naga spolupraca na vystave v Ziline je zatial
len v hrubych obrysoch. Aké st momentélne tvoje
najhortcejsie témy a najoblibenejsie technoldgie?
Mozes nejako naznacit, ¢o by divaci mohli v lete

v Ziline vidiet?

RL: Zistil som, Ze na vedlajsej fakulte Univerzity

v Ust{ nad Labem majii kameru s funkciou termovi-
zie. To je to, Ze vidime pomocou tohto nastroja svet
inak, nez v beznom svetle. A to ma bavi, mam rad
odkryvanie neviditelného. Teraz si to skiSam a zis-
tujem, ¢o s tym. UZ teraz si predstavujem nejaké
objekty vytvorené teplom. Budii sa ndm javit inak, {

toto tam asi bude.

GP

http://sites.googIe.com/site/richard._o_t
Videoprofil Richarda Loskota:
http://artycok.tv/lang/en-us/8179/loskot-richard

ofen
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Analégova
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Kamennym jednosdlovym kindm po celom Slovensku hrozi
skory zanik. Spolu s nimi prestane kino ako kultdrna institicia
existovat. Ostanu multiplexy. Artova distribticia bude vytlacena
von z priestoru, pre ktory sa vytvara. Zo strachu o malé kina
zorganizovalo KINECKO v ramci festivalu FIFFBA diskusiu
o kinodustribucii a budtcnosti kin.

Do diskusie bolo pozvanych viac Gc¢ast-

nikov, ako sa jej nakoniec zti¢astnilo.!
Odvaznymi boli Lubos$ Bisto?, Silvia Dubecka?,
Ptemysl Martinek*, Ivan Hronec®, Adriana
Krélovi¢ova®, Vladimir Stric’ a Martin
Smatlaks. Bremeno moderovania niesla Zora
Pauliniova (Kalka).

Pla¢ nad rozliatym mliekom

Tak najskor polopate o to znamena digitali-
zacia.? Film sa viaze k filmovému pasu (najma
35 mm) od svojho vzniku. S nastupom nového
tisicrocia sa vSak vel'ké americké filmové spo-
lo¢nosti (majors)'® rozhodli skoncovat s tymto
materidlom a podriadit sa trendu jednotiek
anul, ¢ize filmy zdigitalizovat. Presli na for-
mat DCP (Digital Cinema Package)'!. Urcite
ich vobec nezaujimalo, aké problémy tymto
prechodom spdsobia malym kinam. Ide najmé
o problémy finan¢né. Digitalizacia stoji od 70
000 eur do 120 000 eur. Audiovizudlny fond
prispieva maximalne do vysky 50% nédkladov.
Program MEDIA, kde je maximalna vyska
podpory 20 000 eur na jednu salu, je zaloZzeny
na tak prisnych podmienkach, Ze jednosa-
lové kind nemaju Sancu ich splnit. Potrebné
financné prostriedky si maju kina zaobstarat
sami, ¢i uz cez samospravy alebo stikrom-
nych sponzorov. KedZe samospravy nemaju
ani na opravu ciest a sikromny sponzoring

je na Slovensku takmer cudzim slovom, kina
maju k digitalizacii naozaj velmi daleko. Ako
digitalne premietacie stroje tak aj nové titu-
ly (ako tie artové tak aj tie kasové) ostavaju
iba snom drobnych kindrov. Cesta je daleka

a ciel nevidno. Ostavaju uz iba tie 3smm kopie,
ktorych je na trhu stale ¢oraz menej. V tnii di-
gitalizovanych kin je zapisanych 9 digitalizo-
vanych kamennych kin'? a finanént podporu
z AVF dostalo dalsich 14 jednosédlovych kin'®.
Celkovo ich je vSak po celom tizemi Slovenska
170. Co s nimi bude? Distribtitori postupne
stracaju, niektori uz aj tiplne stratili ekono-
mickd motivaciu na vyrobu 3smm kopii, ked-
Ze ich hlavni odberatelia'4, ktori tvoria z po-
hladu trzieb 90% trhu, st plne digitalizovani.
Co budti premietat? Zavri sa? Aj na tieto otdz-
ky mala odpovedat zorganizovand diskusia.

,Digitalizovat 170 kin pravdepodobne
nie je mozné a ani tcelné.“
MARTIN SMATLAK

O kind sa $tat velmi nestaral. Desatrocia exis-
tovali kind len v sprave miest a obci, v ktorych
boli prevadzkované. Pri malych jednosdlo-
vych kindch je to tak dodnes. Neexistovalo
centrdlne riadenie. Neuvoliovali sa nijaké
finan¢né prostriedky. AVF priniesol zmenu.
Kineckd spolu s viacsdlovymi kinami zacali
prispievat 3 centy z kazdej vstupenky. Fond
im to aj vracal. V roku 2010 to bolo 2,5%
avroku 2011 5% z celého objemu pefiazi AVF.
V sticasnosti je evidentné, ze tieto dva roky
boli malo, takmer ni¢ nezachranili. Pocet
kin, ktoré nie su zdigitalizované a nemaju ani
podanti ziadost je 150. Keby sme ich chceli za-
chrénit, tak by celkové naklady predstavovali
15 milionov eur. Ak nie vSetky, ktoré? Podla
coho ich vybrat?

Sledujte stranku www.kinecko.com

Najdete na nej aktuélne ¢lanky, programy kin a priestor pre vyjadrenie

vlastného nazoru.

Zachranit ich

Digitalizacia sa bytostne tyka nielen kindrov,
ale aj vsetkych ludi pracujticich v audiovizu-
alnom prostredi. Nenapreduje tak rychlo, ako
distribttori stahujti 35 mm képie. Kind nema-
ju ¢o do programu, zatvaraju sa a profituju

z toho multiplexy. Autorsky film sa vytvraca,
komer¢na tendencia ziskava radikalnu nad-
vladu. Divdci si vSak zaslizia kvalitné filmy,
nielen komer¢né tituly vac¢sinou pochybnej
kvality. Nezdigitalizovanym kindm v sucas-
nosti ostava premietat z DVD, Blue Ray, alebo
nepriemetat vobec. Ponuka kina straca na
kvalite nielen titulov ale aj premietania. ASFK
ako jedna z mala distribu¢nych spoloc¢nosti
planuje aj v budiicom roku kombinovant dis-
tribuciu na slovenské filmy- aj DCP aj 35mm
kopie. Bolo by sice krasne, keby kind premie-
tali iba artové filmy, ale je na takyto vyntteny
krok slovensky divak pripraveny? Béla Tarr
ako z nidze cnost. Bodaj by slovenské kina
postavil na nohy Turinsky kon.

vydava

Aby sa l'ady digitalizacie pohli

Kde zohnat tie peniaze? Ako pomoct kina-
rom? Existujt rieSenia na urovni jednotlivych
kin, ndrodnej — slovenskej tirovni, ako aj na
tej eurdpskej.

Zac¢nime tou najniz$ou ale najpodstatnej-
Sou urovnou kina-kinari. Stary systém ne-
gunguje. Ani po financnej stranke a ani po tej
divackej. Aj napriek tomu, Ze je kino nepopie-
ratelne kultiirnou institticiou, méze fungovat
aj ako podnikatelsky subjekt. MozZnosti finan-
covania — podnikania kina sa radikalne zme-
nili a stale sa aj velmi rychlo menia®. Divaci
sa zmenili tiez. Aj ked stale existuje skupina
teenagerov vyhladavajicich intimitu kina,
nie je to cielova skupina, na ktorej je mozné
budovat divacku zdkladnu. Potencidlnym
divakom je kazdy, len si ho treba ziskat. Na
rad sa teda dostava kreativne programovanie
celého priestoru kina, ktoré si jednoznacne
musi zachovat a budovat lokalny charakter.
Zakladom je komunikacia s divakmi a vabenie

na réznorodd a pritazlivi ponuku.’® Bojujte!
Na celoslovenskej tirovni komplexného
rieSenia filmu uz nastal posun. Digitalizacia
kin sa dostala do programového vyhlasenia
vlady Rdberta Fica. Pokrok? Iba vyhlasenie
nestaci. Kind nemo6zu byt odkazané iba na
miestne samospravy a AVF. Z digitalizacie
sa potom stava boj jednotlivcov a ten je vzdy
menej efektivny ako ten spolo¢ny. Okrem dis-
tributorov by mali ruku k dielu mali prilozit aj
slovenski producenti. Zachrana kamennych
kin vsak nie je dolezita len pre artovt kinema-
tografiu vo vSeobecnosti, ale predovsetkym
konkrétne pre slovensku. Slovenské filmy
nebudd hrat multiplexy a ked, tak len velmi
zriedkavo a nevyhodne. Ak nahodou déjde
k tomu, Ze st v multiplexe premietané, ide
vacsinou len o tyzden premietania. Okrem
absolitne nevyhovujtcich premietacich ¢asov
maju distribttori povinnost zaplatit multiple-
xom Virtual Print Fee vo vyske 500 eur pre
Cinema city (multiplexy v Bratislave) a 390
eur pre siet CINEMAX (multiplexy po izemi
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Odpoved na hadanku z predminulého KINECKA je Muz s kinoaparétom
(r. Dziga Vertov). Za spravnu odpoved ziskava Jan Plisnak celoroéné
predplatné Kine¢ka. Uhadnite z akého filmu je obréazok na titulke Kinec¢ka

teraz a vyhrajte aj vy. Pi$te na kinecko@kinecko.com.




Slovenska) — vravia tomu ,,prispevok na digi-
talizaciu.“” Vznikne novy fenomén narodnej
kinematografie len na DVD?

Préave producentom sa digitalizaciou
zlachuje vyroba filmu. Prave im by malo za-
lezat na tom, aby existovali kind okrem mul-
tiplexov, aby sa ich filmy —najblizsie prave
slovenskému divdkovi — mali kde hrat. Je totiz
na Case zachranovat. Podelia sa o svoj kus ko-
la¢a z AVF?

Eurdpska tinia sa zrejme taktiez pokusi
ponuknut komplexné rieSenie. Len 50% kin
na jej uzemi je zdigitalizovanych.'® Financ¢né
dotacie vSak nep6jdu z programu Media'’, ale
najskor cez Strukturdlne fondy, ako pozname-
nal Vladimir Stric, riaditel kancel4rie Media
Desk Slovensko. Vzapéti pontkol aj priklad
polského vojvodstva, kde boli vSetky kina di-
gitalizované prave cez Strukturalne fondy. Aj
tymto prikladom by sme sa mohli in$pirovat.
Slovensko by si malo dat do svojho ndrodného
referencného rdmca na Cerpanie eurofondov
ako prioritu digitalizaciu kin. Kazdé minister-
stvo ma vo svojom sektore oddelenie pre struk-
turalne fondy. Ministerstvo kultury si tak moze
splnit prioritu z programu vlady a nebude ho
to stat ani euro. A Eurépska tinia rada pomoze.

Zaver

Uzavrime to celé niekol'kymi citdtmi zucast-
nenych diskutérov. Myslim, Ze obstoja aj bez
kontextu.?

,,Film je biznis, ¢i chceme, alebo nechceme.”
MARTIN SMATLAK

,,Toto nie je problém Stdtu, toto nie je problém
kina, toto nie je problém distribucnych
spolocnosti. Toto je problém vsetkych,
ktori radi chodia do kina.“

IvAN HRONEC

,Zdchrana kin nie je déleZitd len pre
artovil kinematografiu ale je to zdchrana
aj pre slovenski kinematografiu.“

PETER DUBECKY (riaditel SFU)

,,VObec nie je zarucené Ze td technologia
je trvdcna. To nevie dnes nikto.“
MARTIN SMATLAK

,,Odpovedje jednoduchd. 4 miliardy eur ne-
vycerpanych strukturdlnych eurofondov.”
ViADIMIR STRIC

,,Obsah sa nedd vnimat bez formy. Kino by
malo zostat kinom. ZasliZi si byt institiciou.“
Lusos$ Bisto

Vam (kinari a divaci), drzim palce, aby ste

o svoje kind neprisli. Ja pre istotu zhdnam
35mm filmy vade kde sa d4. (Ano, aj odpad

z laboratdrii beriem). Ked o 10 rokov budd

na Slovensku len tri kamenné kina a pre-
mietat z képie bude opat neskutocne in tak
Vam v tom krasnom kine, ktoré bude spojené
s kniznicou a parkom premietnem Svatbu

v koralovém mori (1944) z filmového pasu. Len
sa eSte musim od Roba naucit premietat.

EP

Tu odstrihnite a podla ndvodu si zlozte obal na DVD

1 Nezulcastnili sa Andrea Baisova z Forum Film,
Denisa Biermanova z Garfield film, Pavel Bednarik

- byvaly umelecky riaditel ACFK, lvan Solar z Tatra
Film, Peter Kot zo spoloénosti Itafilm.

2 ¢len prevéadzkového a zachranného timu koSic-
kého kina Biograf

3 riaditel'ka kancelarie Asociacie slovenskych fil-
movych klubov.

4 riaditel ¢eskej spoloénosti Artcam, ktora sa za-
meriava na filmy autorského charakteru s novator-
skym potencidlom.

5 Vykonny riaditel spolo&nosti Film Europe, ktora
sa §pecializuje na financovanie, vyvoj, produkciu,
distriblciu eurépskych filmov. Prevadzkuje aj tele-
vizie: Kino CS, Doku CS a Muzika CS a Film Europe
Channel.

6 Manazérka spolo¢nosti Magic Box Slovakia, ne-
zavislej filmovej distribu¢nej spolo¢nosti, ktora sa
od roku 2004 sa zaoberd kinodistribuciou.

7 Riaditel Media Desk Slovensko, ktoré je orga-
nizaénou zlozkou Slovenského filmového Ustavu.
Prostrednictvom programu Media mézu distributori
Ziadat finanénu podporu.

8 Riaditel'Audiovizualneho fondu, ktory okrem
spolufinancovania digitalizécie kin, prerozdeluje aj
prostriedky na distribuciu slovenskych a zahranic¢-
nych filmovych diel.

9 Citatelia, ktorym je tento pojem jasny, mdzu pre-
skocit na dalsiu ¢ast €lanku.

10 Vsetky spolo¢nosti vyrabajuce ,kasové trhaky”
pre kina - 20th Centrury Fox, Warner Brothers, Walt
Disney Company a im podobné.

11 Vsuc&asnosti st to hardisky, ale postupne sa ma
zacat vyuzivat najma intenrnet.

12 Kino Danubius Stirovo, Panoramaticke kino
Partizénske, Kino Hviezda Trnava, Kino X Stupava,
Kino Nicolaus Liptovsky Mikulas, Kino Mier Spisska
Nova Ves, Kino Apollo Lu¢enec, Kino Kultdrny dom
A. Hlinku Ruzomberok, Kino Moskva Martin

13 Dom kultiry v Nédmestove, Kultirne a informac-
né centrum Cadca, Kino Mier Nové Zamky, Kino
Pezinok, Kino Orbis Rimavska Sobota, DK Sala, Kino

Mier Trstena, Kino Humenné, DK Galanta, Kino

Mladost vo Vranove nad Toplou, Kino Mier Senec,
Kino Topol¢any, Kino Centrum Michalovce, Kino
Povazan v Novom Meste nad Vdhom

14 Multiplexy spolo¢nosti CINEMA CITY

a CINEMAX

15 Eurdpska tnia sama vytvorila bussiness mo-
del financovania malého kina, ktory je dostupny tu:

http://ec.europa.eu/culture/media/programme/

overview/consultations/docs/background_digi-

tal_cinema_en.pdf

16 Pustite divakov do premietacej kabiny!
Premietnite ich rodinné filmy zo 16mm képii!
Spravte premietanie nemého filmu s kapelou!
Podavajte ku kipenému listku poldecék borovicky!
17 Spoloénost CINEMAX 3 sély digitalizovala zo
$tatnych penazi (I8lo o sély v Kosiciach, Presove

a Poprade)

18 Vramcitzemia Eurépy je 100% digitalizované
len Nérsko, Skandinavia ho dobieha.

19 Podmienky tejto podpory st viak tak prisne
eurépsky orientovang, e ju spliiali na Slovensku 1
alebo 2 kina.

20 Keby vam predsa chybal, celt diskusiu néajde-
te na www.kinecko.com alebo www.vimeo.com/

kinecko.

VIZUALNY

AUDIO
FOND

Vyrobu a distribuciu
DVD finanéne podporil:

OJIQANDI

Ultimum refugium znamena posledné atocisko. Celovecerny absolventsky film Ondreja
Vavrecku je dokumentarnou meditaciou nad pojmom konca vo vsetkych jeho vyznamovych

kamera a pestry sibor réznych filmarskych technik (dokumentarne zébery, rozhovory,

reklamna vsuvka, animované pasaze, godardovské textové vlozky, hudobna zlozka

Ultimum
Refugium

a zvukové odkazy a i.) postvaju dej vpred a vzad nezavisle od ozajstného plynutia éasu, no
spoza filmu sa skeri filmar-manipulator, presuvajuci hranicu (ak vébec je) medzi vysokym

rovinach a vtelenim tohto pojmu v fudskej realite a v 16mm filmovom materidly. ,Mihava

a nizkym, sakralnym a profannym, raciondlnym a iracionalnym,” pise o filme Kristina
Karabova v texte, ktory ndjdete v tomto Kinec¢ku na str. 6.
r. Ondrej Vavrecka, FAMU 2011

a ziva

KINECKO




