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EK navarila, spolo¢ne s EP hodovali a zapli diktafén. Préve za-
¢iatok aprila je ten spravny cas, kedy si m6zu hddam dovolit

predloZit vam netradi¢ny editoridl vo forme rozhovoru' matiek

KINECKA. Duifajt, ze sldavnostnu prileZitost nepremarnili a vy
sa na nich zasmejete.

EP: Je nie¢o vtipné na KINECKU, ktoré to mysli vaZne?
EK: Dufam, Ze pre Citatelov budd vtipné filmy stratovej dezor-

ganizacie Pacietarium, ktoré sti na DVD prilohe. T4 je tentokrat

predovsetkym prilohou rubriky Suterén, kedze jej redaktor je
jednym zo zakladajucich ¢lenov spominanej dezorganizdcie.

Pevne verim, ze kazdy, aj ti najnekonstruktivne;jsi kritici pocho-

pia s humorom rozhovor, ktory robila nasa prispievatel’ka Silv:
Silviova s Aniou Geislerovou, pri prilezitosti uvedenia filmu
Obdiansky preukaz?.

EP: My v skuto¢nosti vieme, kto je Ondfej Trojan. Myslis si, ze
ti, ¢o KINECKO kupujd, ho aj ¢itaji?

EK: Myslim si, Ze nie vSetci. K tomuto poznatku som sa dopra-
covala, ked sa ma niekto snazil oboznamit so svojou kritikou,
avsak vysvitlo, ze ndzov ¢ldnku, meno autora, ani obsah ¢lan-
ku si ,nepaméta“. Vtedy som pochopila, Ze vela ludi si takyto
¢asopis kupuje ako keby do zbierky, na odloZenie. Mozno je
dévodom to, Ze ludia nie st zvyknuti v sucasnej dobe ziskavat
informécie z printu®.

EP: KINECKO o tri roky?

EK: Vizuadl urcite zachovdme. Zvadsit by sa dal objem stran a na
obzore je stdle moznost mesacnej periodicity ¢asopisu. Taktiez
by sa mal rozvinut web www.kinecko.com, medzindrodnd
spolupréca s nasimi partnermi FilmPro a Cinearte a distribticia
v Cechéch. A tymto smerujem otdzku na teba EP: st nejaké no-
vinky ohladne distribucie?

EP: Zakladnou novotou v distribtcii je nasa nové, Sarman-

tna spolupracovnic¢ka Simonka Hru$ovska, ktorda ma na sta-
rosti distribiciu na Slovensku. Hned, ako zacala pracovat
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Kto odpovie ndm na otdzku:
¢o za film je na obrdzku,
KINECKO mu splni prianie,
obdart ho na pockante.

pre KINECKO, pribudlo dalsich 5 predajnych miest nielen

v Bratislave (Hotdock, galéria Space), ale aj v Banskej Stiavnici
(Café Archanjel), KoSiciach (Tabacka Kulturfabrik) a v PreSove
(FK Scala). Dal$ou novinkou je, Ze sa KINECKO zacalo preda-
vat uz aj v Ceskej republike. Okrem toho, Ze si nas predpla-

tila FAMU, stali sa prvymi ¢eskymi kamennymi predajnymi
miestami dve olomoucké kind. Coskoro by sme sa mali zacat
predavat v Prahe v Terriho ponozkach, v zlinskom Lofte a v ji-
hlavskom kine. Roz$iruje sa aj zoznam filmovych festivalov,

s ktorymi spolupracujeme. Pribudli do neho napr. Doc.sk

v Kosiciach, ale aj ¢esky Zlinsky festival filmov pre deti a mladez,
Medzinarodny festival dokumentarnych filmov Jihlava a Jeden
svét, ktory sa kona po celej Ceskej republike. Vratme sa vak

k zartovaniu! Co hovori§ na svoju animovant verziu v novom
spote na KINECKO, ktoré to mysli vazne?

EK: Ja som si tuto karikaturu/kreaturu* sama vypytala a vy-
myslela. Chcela som byt ta zubata. Uz dlhodobo sa snazim vy-
stavat svoju osobnost na zuboch, a ako som aj autorovi spotu
Petrovi Budinskemu (Budikovi) povedala, kazdy chce mat nie-
¢o vel'ké a ja som az na zuby celd mald. Myslim si vSak, Ze nebol
férovy k mdjmu poprsiu, ktoré je sice tiezZ malé, ale inak pevné,
svieze a pekné. Ale Zarty eSte bokom! Editoridl filmového caso-
pisu potrebuje film. Povedz mi aspoii o jednom filme, ktory ta
v poslednej dobe zaujal a jeden, ktory ta sklamal.

EP: Sklamal ma oscarovy Pociatok (Inception). Predtym, ako

ia

Geislerovou. Na zaver intimna otdzoc¢ka pre teba. Chutia ti olo-
moucké syrceky s lekvarom a slahackou?

EK: ESte som ich neochutnala. Chystame sa ich podavat pri
prilezitosti vydania tohto ¢isla 1. aprila v A4 — nultom priestore.
V ¢ase distribdcie KINECKA, ktoré to mysli vazne, budem mat
prvu ochutndvku uz za sebou a kazdy, kto by chcel vediet odpo-
ved na tvoju otdzku, sa mo6ze na mna obratit prostrednictvom
mailu ek@kinecko.com a ja mu velmi rada odpoviem.

EVA A EVA

1 Oblubeny publicisticky zéner ¢asopisu KINECKO

2 Rozhovor néjdete aj vo videoforme na nasej webstranke
www.kinecko.com

3 Citajte noviny! Na internete nie je vietko!

4 Animovany spot na Kinecko, ktoré to mysli vazne od Petra Budinske-
ho jednoducho musite vidiet. Doprajeme vam ho tiez na naSom webe.

som ho videla, sa ku mne dostali len vel'ké chvaly, ¢i uz na
scendr, pointu, alebo celkovy dojem. Hlavnym sklamanim sa
pre mna stalo, ze zdkladnd myslienka o jednotlivych trov-
niach snov a prenikania do nich bola vyuzitd na zvySovanie
zisku a boja, ¢o povazujem za prvoplanové. Naopak, velmi sa
mi pacil Popol a diamant od Andfeja Wajdu, ktory som videla

v Skole. Potesil aj indicky animovany film Sita sings the Blues od
Niny Paley, ktory odporucila Fest Anca cez Facebook. Milo ma
prekvapila aj klasika Filipa Renca Requiem pro panenku s Atiou
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V lunaparku
Ani Geislerovej

EN FACE

Par tyzdnov po rozhovore s Aniou Geislerovou sme isli vyletovat
s kamaratmi do Ciech. Zastali sme sa na ,faj¢pauzu* kisok od Prahy. Ceské
pumpy mam rada pre jeden drobny ritudl — st to mentolové Pallmallky,
cigarety, ktoré mi pripominaju borcov zo starych americkych filmov, a ktoré
sa na Slovensku nedaju kupit. Prvy sluk je vzdy najlepsi...

Dnes som sa ale stretla s malym prekvapenim a to v regali na
staré DVD-cka za 2 eurd. Requiem pro panenku — debut Ani
Geislerovej v debute Filipa Renca. Tiez si pamatate Aiiu ako
strasne chudé, bledé, pehaté, vydesené a sticasne tak krasne

a neodolatelné stvorenie zaroven? Od Requiem preslo uz x ro-
kov, Ana je vel'kd, ja som uz tieZ pomerne vel'ka a tento rozho-
vor neprebiehal v Cechéch na pumpe, ale v Bratislave, kam Afia
prisla aj s rezisérom Ondfejom Trojanom predstavit svoj novy
film Ob¢iansky preukaz.

§s: Ana, spominam si na den, kedy som vas prvykrat zaregis-
trovala. Pozerala som hitparadu v Slovenskej televizii a davali
tam prave videoklip ,,Zalibena Zaba“ od Metalindy. V iom vam
padol do oka Palo Drapak. Boli ste do neho aj v skuto¢nosti tak
trochu zamilovana?

AG: Tak to urcite nie... to ani nebol $tyl hudby, ktory by som ja
pocuvala.

§s: Malo toto ti¢inkovanie vo videoklipoch zdsadny vyznam pre
vase herecké zaciatky?

AG: (smiech) Takto... ja tam sice vyzeram ako iplné ,,mimino*
ale mala som uz nejakych Sestnast a u¢inkujem tam preto, Ze to
todil Filip René, s ktorym som vtedy chvilu chodila, a s ktorym
som nakrticala Requiem pro panenku. Filip md svoj najoblube-
nejsi, zdsadny pribeh, a tym je ,,Pomada“, ktora mala vplyv aj na
,Zalibenu Zabu“ aj na ,Madonu“ od Grigorova. Prerod nudného,
slusného dievcéatka na dracicu v koZenej bunde s cvokmi. To je
jeho oblibena transformdcia dievcatiek na dracice... Ale taky
moj ozajstny ,.filmovy tatinek” je prave Ondfej Trojan, ktory ma
ako keby vytiahol z davu a povedal: Ty budes hrat.

ss: U Trojana hrate teda ,,hodné.“ Co vés zaujalo na scendri
aroli v pripade Ob¢ianskeho preukazu?

AG: No takto... ja som na seba vlastne uvalila kliatbu, ktora je
pre mia ale velmi priazniva a slibila som Ondrovi, ze budem
hrat vo vsetkom, kde ma bude chciet a to kludne aj komparz,
Hledvinu“ alebo ,,housenku®... jednoducho nemo6zem a nikdy
neodmietnem ¢okolvek, ¢o mi Ondra ponukne. Je fakt, ze ked
som prvykrdt ¢itala ten scendr, musela som chvilu spracovévat,
Ze budem hrat matku dospelych chalanov, ¢o je pre herecku
OK, ale pre Zenu predsa len trochu tazko prezutelné ststo...
Nakoniec som to ale vyhodnotila ako jednu z najlepsich roli,
aké som doteraz hrala, pretoze t4 matka je nieco, ¢o ja nie som.
Ona je takd laskavd, dobra, obetava a odovzdand osudu a pres-
ne to ma bavilo vytvérat.

ss: Ale predsa len... nebud vasi fanusikovia Sokovani? Krasna
rySava femme fatale s rozSafnymi sklonmi zrazu hra ,,maméu“

s kratkymi tmavymi vlasmi... ako to prijmu divaci?

AG: Ja mam velkd radost z toho, ¢o mi tento film dal, je to taky
daréek. Na Ceskoslovenskej filmovej databaze som si ¢itala hod-
notenia na film a tam som objavila reakcie, ktoré ma velmi pote-
sili, aj ked' boli tak trochu dvojse¢né. Jedna pani sa vyjadrila, ze
aj napriek tomu, Ze si za tie roky vypestovala absolttnu averziu
voci Ani Geislerovej, tak v tomto filme ju naozaj bavim (smiech).
Alebo: ,,Aj ked nemam Anu Geislerovi rad, v tomto filme bola
presne ako moja ,mdma"“...“ Mozno, Ze som Vv tejto tlohe pre-
svedcila niekol'kych ludi, aby mi dali eSte Sancu a pridu aj na
nejaky dalsi film so mnou.

ss: Nebojite sa, ze budete hrat uz iba maminy?

AG: Ono je to hadam na mne, akd rolu si vyberiem. Nebojim sa,
ja hram maminky uz dost dlho a ono predsa dieta méze$ mat
uz v Sestnastich... neviem... byt matkou predsa nijako neovplyv-
niuje charakter ¢loveka a neznamend to, Ze ked'sa niekto stane
matkou, je z neho automaticky nejaka bezpohlavna bytost, kto-
ra nema okrem svojho materstva, ¢o prezivat...

§S: Vratme sa eSte do minulosti. V jednom rozhovore ste

spominali, Ze v tplnych zaciatkoch ste ani necitili, Ze stojite
pred kamerou a hrate, ale Ze ste vyslovene v tranze... pretrvava
ten tranz dodnes alebo vnimate herectvo rutinne, ako ked pekar
pecie rozky?

AG: Bojim sa tohto pocitu, lebo rutina je ubijajtica, nech sa ob-
javi v ¢omkolvek, ¢ uz v praci, vztahu, jedle. Cloveka to vedie
k apatii. Herectvo je naopak velmi pestré, robite mnoho druhov
postav, vyzaduje sa od vas iny stupen intenzity, su role mensie,
vacsie... vtedy v Requiem som skor nemohla uverit, Ze som tt
rolu naozaj dostala. Cely ¢as som si myslela, Ze urobili chybu
aje im trdpne mi to povedat... desila ma zodpovednost, Ze to
vsetko, o je napisané v scenari, naozaj budem musiet povedat
a zahrat a urobit, takze z toho som bola v tranze. Ale ked sa
todi, tak to prezivam ako vel'ku eufériu. Napriklad s Hiebejkom
si vzdy hovorime: ,,... tak ¢au zasa v praci!“ a pre nas je vlastne
chodit do prace to najlepsie ¢o méze ¢loveka stretntit. Je to po-
dobné, ako keby isiel ¢lovek do lunaparku a my tomu hovorime
zo srandy ,,praca“.

ss: Vy sa cely zivot hrate.

AG: Ano...

ss: Na filme Ob¢iansky preukaz ste spolupracovali aj so slovens-
kymi hercami, kameru robil Martin Strba. Je so Slovakmi pri
filmovacke sranda?

AG: No tak... ja... vds mam rada. Myslim si, ze mate nieco, ¢o
nam Cechom chyba a to je prirodzen4 vrelost a temperament

a aj ked'ste dalej na vychod, tak ja mam pocit, Ze ste skor taky
juzansky narod. Zenské st viac Zenské, chlapi chlapskejsi.
Existuje tu podla mna akési prirodzené sebavedomie, ktoré je
potvrdené napriklad aj tym, Ze ste sa odtrhli a chceli ste byt
ako narod samostatni. Je tu takd narodna autenticita a hrdost,
ktora pomaha ¢loveku fungovat. Mne sa zd4, Ze my Cesi sme
chladnejsi, xenofobnej$i a namysleni zéroven, pred svetom
uzavreti, a pritom sa tvariaci, Ze vieme vSetko najlepsie. Ja
velmi vysokd mienku o naSom ndrode nemdm a ten vas si zase
idealizujem, lebo ho posudzujem na zdklade prijemnych filmo-
vaciek a byvania po krasnych drahych hoteloch... (smiech)
Profesne sa mi paci, Ze na placi existuje humor, ktory nie je ne-
gativny, ironizujtci alebo zlah¢ujuci pracu. Mdm pocit, ze [udia
na Slovensku st na svoju pracu hrdi, ¢i uz robia osvetlovaca,
alebo kostymérku, zZe za rohom neohovaraji, nezhadzujd svoju
pracu a su v nej dobri.

ss: U vas v Cechéch sa toéi pomerne vela a pomerne dobre.

U nés sa toc¢i menej filmov...

AG: Vlastne skoro ziadne.

§S: V ¢om je podla vds nds problém, ked sme taki dobri?

AG: No ja neviem, hercov mdte skvelych... mozno rezisérov ne-
madte? Ja neviem, v ¢om je problém. Mozno peniaze nemate...
pritom sa tu ale to¢i kopa serialov... Kol'ko sa u vas vlastne do-
kondi filmov ro¢ne? Mne niekto hovoril, Ze niekedy ani ziadny,
a vlastne preto sa filmova cena udeluje iba raz za dva roky, aby
ju vobec bolo komu davat... ale inak, teraz nejaka sle¢na tusim
napisala scenar, ktory vyhral v Cannes a p6jde na Berlinale, ako
sa to vola, Dom? Ved to je krasny uspech, v Cannes od 60. rokov
tusim ziadny Cesky film ani nepremietli, tak mozno sa to prave
teraz zlomi a bude sa vam darit...

ss: A aké filmy mate radi vy? Ste zatazena na klubovti scénu,
alebo si dokazete vychutnat aj riadny komercdk v nejakom dob-
re vybavenom multiplexe?

AG: Oboje mam rada. Zélezi na kondicii. My sa s manzZelom

vo vybere filmov striedame. Manzel vystudoval filmovt vedu,
takZe je odbornikom na filmy, ktoré hddam nikto nikdy ne-
videl: vselijaké kazassko-afganske koprodukcie, mongolské
animované filmy... Ale tiez niekedy vyberie film, ako napriklad
minule, o dvoch opilcoch niekde v pusti, to bolo blbé, nedalo

sa to vydrzat... (smiech). Kino je izasnd vec, ktord si uzivam.:
Nedéavno som akurat videla niekde spot v zneni: , Nechodte do
kina, pozrite si filmy doma“. Mne prislo uplne hrozné, Ze nieko-
mu hovoria: ,,Nechodte do kina, kipte si za cenu jedného listka
Styri filmy a stravite uzasné Styri vecery doma.“ Preboha, keby
som nemohla chodit do kina, tak by som bola asi nestastna...
ss: Inak, jeden mudry ¢lovek raz povedal, ze ak dvaja partneri
nemaju rovnaky vkus na filmy, tak ich vztah nedopadne dobre...
viete, kto to bol?

AG: Hrebejk? (smiech)

§S: Mmmmm...

AG: ,Prihoriva?“ Alebo to bude nieco vaznejsie? Woody Alen...?
§s: Je to podobna intelektudlna entita, ale takd viac franctizska...
AG: Godard?

ss: Spravne! A sthlasite s tymto vyrokom?

AG: No to asi hej... nieco na tom bude... ked'si vezmete kol'ko
¢asu stravia dvaja v kine, pred televizorom, pri dvd-¢ku... mala
by tam byt nejaka zhoda. I ked pozndmpéry, kde manzel pretr-
pi so Zenou jej filmy pre Zeny, potom ona pretrpi tie jeho vojno-
vé... Takze spolo¢ny vkus asi nie je nevyhnutny, ved mé6zu cho-
dit aj zvlast do kina, ale tak urdite je prijemnejsie, ked sa dvaja
zhodnti a to'my sa zhodneme...

ss: Takze nevadi sem tam nejaky ten mongolsky animdk...

AG: Nie, chvalabohu tieto filmy davajt iba v kindch, nie sd ni-
kde zaznamenané, takze sa na ne nemusime pozerat, i ked'je
pravda, ze Casto inklinujem k Iah$im Z&dnrom a ¢im som starsia,
tym viac veci nejako prezivam, a ak je nieco smutné alebo tazké,
tak proste na to nemdm nervy. Strasne sa to komplikuje a nez

si to vysvetlia, odpustia ti ludia, nez sa k sebe vratia, ja sa na to
radsSej ani nebudem pozerat.

§S: Videla ste teraz toho nového Woodyho?

AG: Nie...

ss: Nechodte na to, je to stra$ne smutné...

AG: No dobre, tak ja nepdjdem... ale na druhej strane, ja mam
rada aj vyslovene temné filmy. Teraz sa napriklad teSim na
Ciernu labut, ktora je vraj dost temnd. Taky film by som si chce-
la aj natocit. Velmi tazky, neprijemny, frustrujuci film... to sa
skvele hra, herec sa pusta do vlastnych neprebadanych sfér sa-
mého seba, musi vydolovat zo seba niec¢o, o bude korespondo-
vat s tou temnotou. Ked ma herec cas a priestor, moze sa dostat
na nejaku vlnu, o ktorej ani nevedel, Ze ju v sebe ma a to by sa
mi prave pacilo, najst eSte v samej sebe netusené oblasti vlast-
ného skladu... Ako herecka mam jednu predstavu alebo ttizbu
a to stretnut sa s rezisérom, skoro tyranom, s takym tym typom
reziséra, ktory presne vie, ako to ma vyzerat, ma jasnu predsta-
vu a pouziva hercov ako svoje babky...

ss: Lars von Trier?

AG: Napriklad. Ano, po¢ula som to o fiom, po¢ula som, Ze aj
Bergmann bol takyto komplikovany...

Velmi by ma to zaujimalo, pretoZe nepovazujem svoj herecky
vklad za nejaky zasadny. Nemam problém odhodit ego, preto-
Ze ja ako herec som naozaj len nastroj. To by som ako herecka
chcela zazit a myslim, Ze keby som aj ja bola rezisér, tak by som
nebola vyslovene nejaky tyran alebo hysterka, ale chcela by
som vidiet hercov pracovat. Niektori reziséri st na nas naozaj
az prilis dobri a zbyto¢ne dobri. Mam taku lahkd sadistickd
chutku rezirovat hercov a herecky a trosku ich potrapit.

§s: Mozno by vas ti reziséri aj chceli trapit, ale boja sa vasho
sebavedomia...

AG: Ja idem len po logike. Nemyslim si, Ze som konfliktna, ale
ked som presvedcena, Ze moj ndzor je spravny, nemam problém
si ho presadit a presvedcit reZiséra, Ze je to tak. Na druhej stra-
ne, ked ma pravdu rezisér, ja som absolttne spolupracujuci he-
rec. Mne len vadi, ked rezisér nevie, ¢o chce, alebo sa uspokoji



SCRATCH (V)O FILME

Zaber z filmu Obciansky preukaz

s malom: Nie je ni¢ horsie, ako ked reZisér povie: ,,J6, to staci...“
ss: Uz sa vam stalo, Ze by ste sa uplne dosekali s reZisérom?
AG: Ale jasné. Kol'kokrat sme mali vymenu ndzorov napriklad

s Hrebejkom... az tak, Ze si [udia od nds odsadzali... ale my to
mame radi! To je tvorivy proces.

ss: Kedy vas uvidime na rezisérskej stolicke?

AG: Ja uz mam scendr napisany... &no, mam to v pldne, je to je-
den z mojich snov a chcela by som rezirovat svoje vlastné témy,
svoj vlastny scenar. Radsej by som to ale velmi nerozmazévala,
lebo potom sa ma vSetci budu pytat, o ¢om to je a kedy to bude.
Chcem pockat, kym deti trochu vyrastd, ja budem mat trochu
iny reZim a naozaj si to potom odpracujem.

ss: Ako ovplyviiujt vadu pracu a Zivot ,novinari“? Cesky bulvar
jevraj dost drsny...

AG: Doposial som to nepochopila... nechdpem, ako mézu taki-
to pracu [udia robit, ako sa m6zu zmierit s tym, ¢o pachaji. Ja
si myslim, Ze im to asi nedochédza. Pre mia je to krutd dan za
pracu, ktord je inak skvela.

ss: D4 sa to nejako riesit?

AG: Zacala som sa s nimi sudit, ale bohuzial ¢esky zdkon nie je
vobec nakloneny ochrane sikromia a osobnosti. O mmna nejde,
janad tym mavnem rukou,ale v momente, ako sa to zacalo ty-
kat mojej rodiny a det, tak to nie, to si nikto dovolovat nesmie.
§S: Mam tu jeden krasny titulok, ktory ma zaujal: ,,Skvela he-
recka a matka dvoch malych deti vie hresit ako kocis a pije ako
Spongial“

AG: Tak tomu nerozumiem... ale znie to pekne. Co je to ko&is?
ss: To je ten chlapik, ¢o sedi v konskom zdprahu.

AG: ,Jo, ko¢i! A Spongia?“

ss: To je to, o nasdva vodu a umyvaju sa s tym riady.

AG: Aha sponchbow? Vy to mate z anglictiny!

§S: A vy to ako poviete?

AG: No houbicka. Alebo zinka.

ss: Tak to je pekné. A Co este robite vo volnom case, ako vyko-
navate psychohygienu? Teda, okrem pitia. Prepdcte, nemohla
som si odpustit tito pozndmku.

AG: Hram volejbal, navrhujem si Satocky, ¢itam si, kino, priate-
lia, jedlo... normalne ako ostatni ludia.

§s: Mo6zem ukondit nas rozhovor jednou nostalgickou spomien-
kou? T4 kralovna Elfov vo Fantaghiro, to ste vy...

AG: To som ja.

ss: Ako ste sa k tejto ulohe dostali?

AG: To sa tocilo v Cechéch a ja som uspela na castingu.
Zaujimavé je, ze okrem tejto som uz v ziadnej inej rozpravke ne-
hrala. Odvtedy mi nikto nepontkol ani protivnu princeznt ani
zlt jezibabu, proste ni¢. Rozpravky ma tplne vynechali.

ss: Ako si spominate na natacanie? Skamosili ste sa s predstavi-
telkou Fantaghiro? Alebo s Tarabasom?

AG: Vobec nie. Ja som tam mala kamaratov z konzervatdria,
pretoze ta krdlovnd Elfov tam mé okolo seba kopu skriatkov a ja
som ich nahovorila: ,,Podte so mnou, budete v mojej druzine,
bude sranda, ja som kralovna, vy budete Skriatkovia...“ Dvoch

z tych kamaratov nakoniec zobrali. Jeden hral strom a druhy
kamen. (smiech) A obnasalo to este aj to, Ze museli kazdy den
o dve hodiny skér vstavat, lebo na nich lepili tony latexu a ne-
mohli sa cely den vycikat ani najest a iplne ma preklinali, ze
som ich do toho namocila. Ale zasa sme si uzili krasnu filmovac-
ku a zistili sme, ze v Olomouci sa da oboplavat , kasna“ dookola.
ss: A Co je to ,kasna“?

SILVIA SILVIOVA

Na druhej strane linky:
ICiro Sueoka

V programe Medzindrodného festivalu dokumentarnych filmov v Jihlave
figuruje stitaznad sekcia Fascinace uz tri roky, teda od roku 2008. Festival,

a predovsetkym zostavovatel'ka sekcie Andrea Slovakova, ju prezentuje
ako laboratérium filmového vyrazu, resp. este explicitnejsie ako ,tovaren
experimentalnej kinematografie, ktora film oprety o realitu zbavuje vsetkého,
¢o ho tazi a podstatnym sposobom tak prehlbuje moznosti filmového
vyjadrovania®.

Fascinujuce experimentalne a k tomu dokumenty tvo-
ria predov$etkym samotnt stitaz (minuly rok 33 fil-
mov), no td dopliiaji aj rézne nesttazné bloky filmov —
vyber z Ceskej exprmntl scény, pripadne ,retrospektivne
profily* domdcich i svetovych tvorcov. Na MFDF 2010
tato sekciu korunovala unikatna prehliadka 15-tich
prac vyraznej osobnosti sti¢asného japonského (found
footage) experimentélneho filmu I¢ira Sueoku.

Jednou z ¢ft, ktora sekciu Fascinace od jej zac¢iatkov
jasne urcuje (a pre ktort ju mam velmi rad), je inkli-
ndcia k tej odnozi experimentalnej kinematografie,
ktora sa stale, mozno uz trochu neadekvatne oznacuje
ako found footage film. Ide o tvorbu, v ktorej sa najroz-
nejsimi sposobmi prepracovava (rekontextualizuje)
nahodou objaveny, ale i presne evidovany, privatne ale-
bo institucionalne archivovany filmovy material, resp.
vybrany audiovizualny zdznam (televizne archivy).
Sekcia pripomina diela stale aktivnych klasikov found
footage experimentu (Dietmar Brehm, Ken Jacobs),

ale vyhladava aj nové tvare (Julien Sulser, Politicky
obed, 2008), pripadne sprostredkovéva odvazne, prek-
vapivé, napriklad novymi technolégiami smerované
autorské pristupy — za vsetky spomeniem Lezzieflick
(2008) Nany Swiczinskej alebo s filmovymi dejinami sa
pohrévajticu Pritazlivost (2007) Nicolasa Provosta (na
Slovenskujeho filmy pravidelnejsie uvadzame v stutazi
kratkych filmov na Art Film Feste).

No a v neposlednom rade si festival kladie za ciel obja-
vovat neznamych tvorcov z nedostato¢ne prebadanych
a prezentovanych svetovych kinematografickych terit6-
rii. Experimentélna tvorba vyStudovaného chemika I¢ira
Sueoku (*1965, Sapporo), ktory si ju do Jihlavy prisiel
osobne uviest, to len potvrdzuje. Nehovoriac o tom, Ze
—na rozdiel od nas — sved¢i o autorovej vel'kej znalosti
eurdpskeho a amerického experimentélneho filmu. Na
okraj eSte dodavam, Ze orientdcia prave na japonskych
tvorcov je zvlastnou ,,fascinaciou” festivalu — svoj profil
na MFDF 2005, opit zvyznamneny osobnou ucastou,
mala napriklad aj v Cannes ocenend Naomi Kawase.

Na found footage filme st zaujimavé predovsetkym

dve zakladné roviny viditelného: 1) vol'ba materialu,
konkrétne filmové obrazy, a 2) invenc¢nost zasahu,
prepracovania, miera liftingu. UZ objavenie tych pra-
vych, ,,svojich“ obrazov v nevycerpatelnej zasobarni
vsetkého, ¢o sa doteraz nakrtitilo, je silne priznakové.
Pre vel'ku Cast found footage tvorby je klucové prave
toto nové nahliadnutie (uvedenie v inom ¢ase/pries-
tore, pripomenutie) celkom obyc¢ajného alebo nie¢im
,»ozvlastneného“ materidlu. Rozhoduje presvedc¢ivost

a rozohranie jeho kvalit ,,v novej situdcii“ - od prekva-
pivého obsahu, cez kizla nechceného (prejavy ro¢nych
obdobi, premeny svetla a pod.), znaky filmovej prace
(vytvarnost titulkov, zvolené detaily, chyby rdmova-
nia a pod.), aZ po stav filmového materialu (stupen
opotrebovanosti, typy poskodenia v poli¢kach a pod.).
Otézkou potom je, ¢o z toho len ukazat (perfect left alo-
ne) alebo, ako s tym dalej pracovat v prospech konstitu-
cie zmyslu nového diela (K. Jacobs, H. Frampton; pozri
na www.ubu.com).

,Fascinacna sila“ ndjdeného filmového materidlu —
amatérskych, rodinnych filmov z 30. rokov minulého
storocia — funguje ako prvotnd motivdcia aj u I¢ira
Sueoku. Najmaé ak ide o zdbery, ktoré nielen fakticky ¢i
atmosféricky dokumentujui minulé miesta a ¢asy (zwe-
igovsky sveta véerajska), ale ktoré v druhom plane stale
ostavaju — z pohladu Japoncov, Sueoku i povodne fil-
mujuceho diplomata ¢i turistu v medzivojnovej Eurépe
- zaujimavé aj ako ich vypravy, prieniky do vzdialenych
(exotickych) krajov. Realita eurdpskych miest (Berlin,
Postupim, Bendtky) a krdsa vojnou este neponicenej
architektury na seba — i napriek Sueokovym zdsa-

hom - jasne upozoriiuju vo filmoch ako Berlin v zime
(2003), Konecne je jar (2005), Leto v Nemecku (2005)
alebo Sinking Away (2005). Na strane druhej, ako sdm
upozoriiyje, stale sa v nich daju ndjst aj prvky japon-
skej kulttry, stopy senzibility, estetického citenia — ista
nendpadnost a melancholickost ,japonskych vyjavov

v cudzej krajine“.

Sueoka pritom kladie vel'ky déraz aj na druht spomi-
nanu rovinu viditelného — intervencie do filmu. Spociva
nielen v roztraseni toku filmovych policok, ale aj v roz-
nych sposoboch ich rozkladania, zneistovania toho, ¢o
zobrazuju. Efekt pokréenosti, vySkrabdvanie emulzie,
zdvojovanie, rozostrovanie, nehovoriac o vyjavovani
toho, ¢o pri beznej projekcii ostava skryté (medzery
medzi poli¢kami, perforacia), tym vSetkym evokuje
nepokoj z krehkosti existencie (filmu), strach a chvenie
z nezvratného miznutia, rozplyvania, konca veci... Tato
téma ako leitmotiv prestupuje réznymi jeho reinterpre-
taciami rodinnych filmov, no najviac sa zrejme vyjavuje
v prdci Stratil som sa svetu (2003), ktora uz nazvom
odkazuje na podobne orientovanud basen nemeckého
romantika Friedricha Riickerta. Zdkladom filmu sa sta-
li zébery anonymného tvorcu nakrutené v Kjote roku
1934. Sueoka sa vSak viac nez na obsah zameral na
kriticky stav daného found footage. Do centra ,,diania“
vysunul r6zne fazety jeho poskodenia (tzv. octového
syndrému). Ako sam vystizne dodal: ,,Film nie je ne-
smrtelny dokument, ale mizntica existencia.“

Druht vyraznd liniu jeho tvorby predstavenej v sekcii
Fascinace tvorili poucené, ¢asto ironické montazne hry
s fragmentami popularnych hollywoodskych filmov —
uz len tym su divacky pritazlivejsie. Od sondovania
fenoménu zaniku (filmu) sa tu Sueoka presuva k pod-
vratnému narabaniu so znamymi ikonami filmovej
histérie, filmami zivymi v/z [udskej predstavivosti.

Na rozdiel od mnohych tvorcov, ktori pracuji vylu¢ne

s archivnym filmovym materidlom a rozvijaja viastné
spbsoby reflexie paméti filmu (C. Baldwin, M. Miiller,
P. Tscherkassky a i.), je pristup I¢ira Sueoku zaujimavy
svojim medidtorstvom, spdjanim nespojitelného. Sériu
tychto filmov nazval Rekviem za avantgardny film a po-
kisa sa v jej rdmci reinterpretovat kanonické experi-
mentélne filmy od Petra Kubelku, Georgea Landowa,
Paula Sharitsa a i., prostrednictvom obrazov (zndmych
tvari) najma filmového mainstreamu. UZ v ndzvoch fil-
mov odkryva karty. V praci Flicker film, v ktorom sa ob-
javujti Liz a Franky, je zloZeny na zdklade partitiry filmu
Petra Kubelku Arnulf Rainer na NTSC (2000) napriklad
Sueoka pouzil materidl najma z filmu Elephant Walk
(1954) s Liz Taylorovou, aby ho rytmicky ,,ovladol“ par-
titirou prisvojenou z Kubelkovho hudobno-grafického
filmu (1960). Hoci otdzkou pre mna stéle ostdva vyzna-
mova nosnost takého ,,prevratu®. Z ostatnych filmov
spomeniem eSte Film ako predmet Judy Garlandovej,
podla partitury Wojciecha Bruszewského (1999).
Nielenze silne pripomina koncept ,kompulzivnych re-
peticii“ Martina Arnolda, pouzity aj vo filme Alone. Life
Wastes Andy Hardy (1998) s Mickeym Rooneym a Judy
Garlandovou, ale kto si pozrie aj Bruszewského film
YYAA (1973), hned za¢ne uvazovat — nie nevyhnutne
pochybovat - o tom, ¢o sa (ne)zamerne stratilo v pre-
klade.

Tvorba I¢ira Sueoku je napriek tomu zaujimava pra-

ve pre tuto jeho poziciu ,,na druhej strane linky“.
Odkazujtc na dejiny zapadnych filmovych avantgard,
v dialégu s ich najvyznamnejsimi tvorcami, ndm ponu-
ka prekvapivy feedback odinakial, odkryva netusené
moznosti reinterpretacie z perspektivy inej filmovej
kulttry.

MARTIN KANUCH

Zaber z filmu Sinking Away, zdroj: MFDF Jihlava




Ktora je vasa najoblubenejsia veta
v dejinach kinematografie?

,Film sa z akychsi dévodov zriekol me-

tafory. Toho najelementérnejsieho vy-

jadrovacieho prostriedku, bez ktorého
umenie vlastne nie je umenim.”

(Pavel Juracek)

Pavel Branko (filmovy publicista)

.Svet, je velky, Katarina. A n4s Babindol
je na lom ako bodka po muske!”
(Slavnost v Botanickej zahrade)

Peter Kerekes (dokumentarista)

.The horror... the horror.”
(Zomierajuci Kurtz vo filme
Apocalypse Now)

Peter Nagel (riaditel Art Film Festu)

,Ja chcem inovat! Ja chcem inovat!
Daj ma do chladnicky!”

(Puf a Muf)

Simona Nétova (3éfredaktorka
mesacnika Film.sk)

,Dostali ste grant.”
Maros Berak (dokumentarista
a producent)

LAspoi som to skusil!”

(R. P. McMurphy v Prelet nad kuku¢im
hniezdom)

Ivana Laucikova (animatorka, pro-
ducentka a $éfredaktorka ¢asopisu
Homofelix)

.Kedykolvek za¢ujem slovo kultdra’,
hned vytahujem $ekovu knizku.”
(Pohtdanie)

Peter Koneény (3éfredaktor portélu
Kinema)

,Saigon, shit, | am still in saigon.”
(Opity kpt. Villard pozerajuc sa z okna
s cigaretou v Ustach smutne v Gvodnej
scéne vo filme Apocalypse Now)
Martin Ciel (filmovy teoretik)

,Prohrél ste, salate!”

(Limonadovy Joe)

Eva Michalkova (umelecka riaditel'ka
festivalu Early Melons)
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Zaber z filmu Turinsky ké#, zdroj: Berlinale Film Stills

Na konci Spiraly
upadku?

Turinsky kon
Atorindi 16, r. Béla Tarr,
Madarsko/Francuizsko, 2011

VSetci znalci a milovnici filmov Bélu Tarra st

v ocakavani. Rezisér robil pocas celého nakricania
okolo projektu velké tajnosti a dokonca ho vyhla-
sil za moznu bodku za svojim dielom. Podobnych
doévodov, kvéli ktorym byva kazdy dalsi kus tohto
majstra madarskej avantgardy o¢akdvanim, exis-
tuje eSte mnoho.

Mala som to Stastie byt medzi prvymi eurépskymi
divakmi Turinskeho kora. Sala, v ktorej sa na tohto-
ro¢nom Berlinale film premietal, nebola vébec taka
plna, ako tomu bolo pri premiérach podstatne menej
znamych rezisérov. Zaroven sa pocas premietania
este vyprazdnovala. Béla Tarr si vysluzil povest tyra-
na divakov a divactvo v zmysle Statisticky vyprofilo-
vaného tela konzumenta filmového priemyslu sa mu
na zaklade nepisaného konsenzu s tictou vyhyba.
Do6vodom Tarrovej nepristupnosti nie je iba ex-
trémna dizka zaberov jeho filmov, ktor4 sa stala
jeho znackou, ale zdroven aj obsah, pre ktory rezi-
sér rokmi tuto formu vycizeloval. Je nim depresia,
smutok a zhnusenie z pomalého, ale neodvratného
zédniku ludstva.

Béla Tarr, ktory sam tvrdi, ze nakrica stdle ten isty
film, iba zdokonaluje jeho formu, urobil minimal-
ne zdanlivy odklon v podobe filmu Muz z Londyna
(2007), nakruteného na motivy romanu Georgesa
Simenona. Zavadzajici ndznak filmu-noir doviedol
divékov do slepej ulic¢ky, v ktorej zabudli sledovat
Tarrovu tému a pritom sa im nedostalo ani zéve-
recnej odmeny, ktord od zdnru ¢akali. Ako keby sa
majster nadychol alebo lepsie povedané, dovolil si
maly ornament pred odhalenim svojho celozivotne
otesavaného monumentu.

Turinsky kéri sa za¢ina slovnym opisom situdcie,
ktora sa prihodila Tarrovmu oblibenému filozofo-
vivroku 1899 v Turine. Starnuci Nietzsche zazrel
pohonica, ktory sa nasilim snazi prindtit svojho
kona, aby sa pohol vpred. Filozof, ktory vsttipil do
dejin ako priekopnik moderného nihilu sa zvieratu
vrhol okolo krku a vlastnym telom ho chranil pred
tdermi. Po tejto prihode sa Nietzsche pomiatol

a nasledujucich desat rokov az do svojej smrti ne-
prehovoril jediné slovo.

Kon, ktorého nam tvorcovia filmu ukazu v nasle-
dujtcich zaberoch uz oc¢ividne nepochddza z ulic
Turina, ale spiera sa uprostred extrémne veternych
podmienok na skromnom statku uprostred madar-
skej pusty. Nedd sa povedat, Ze by bolo toto zviera
v centre filmového rozpravania, ako by mohol
napovedat nazov filmu. V konotacii s Nietzscheho
prihodou je skdr symbolickou odpovedou na zdan-
livo nespravodlivé utrpenie ludstva, tu stelesnené
otcom (Janos Derzsi) a dcérou (Erika Bok) osame-
lo zijicimi na statku.

Denna rutina tejto dvojc¢lennej rodiny je mate-
rialom do dokonalosti dotiahnutej ¢asovej slu¢-

ky, ktoru si rezisér v spolupraci so spisovatelom

a dvornym scenaristom Laszlé Krasznohorkaiom
uz davno zvolili na premietnutie ludského ¢asu do
filmu. Turinsky kori je rozdeleny do siedmych casti
predstavujticich sedem dni postupného upadku

domacnosti a prirody, ktora ju obklopuje. Za se-
dem dni Boh stvoril svet, povedal si ¢lovek, nech
teda za sedem dni aj zanikne, povedal si Béla Tarr.
Sedemdiiova Struktira rozprévania je nielen va-
riantom repeticii z predchadzajuicich filmov, ¢i uz
parafradzujicich hudobnd, alebo taneént syntax,
alebo vychadzajticich z nejakého prirodného, ¢i
kultirneho kolobehu. Je tiez zjednodusenim tohto
postupu aZ na dno najzakladnejsieho mytu zapad-
nej kultury. Kam dalej sa da zajst...

Fred Kelemen, kameraman poslednych dvoch
Tarrovych filmov nadvézuje na zaklady, ktoré s re-
zisérom vybudoval Gabor Medvigy. DIhé, postupne
sa otvarajuce zabery odkryvajui detaily interiéru
skromne zariadeného domu a vnttrozaberovym
strihom nahradzaju takmer absentujuci dialég. Ak
sa vo filme nie¢o povie, zvacsa nejde o informdciu,
ktord by posuvala dopredu dej, ale skor o pod-
¢iarknutie chladnej komunikacie medzi dvomi
Tudmi #ijlicimi v tesnej blizkosti. Co vzhladom na
kultdrno-socialnu konvenciu nastoj¢ivo absentuje
v tme kazdého zo siedmych vecerov v biednej do-
maécnosti uprostred nehostinnej prirody, je mod-
litba. Kamera iba zriedka vychadza z interiéru
domu (exteriér je skoro stale latentne pritomny cez
vel'ké okno), ktorého priestoru dominuji postavy
otca a dcéry pri opakujucej sa dennej rutine, aky-
mi st obliekanie a priprava otca na pracu, vare-
nie zemiakov, jedenie hortcich zemiakov holymi
prstami, sedenie v tichu, spanok. Do exteriéru sa
kamera vydéva, ked treba ist po vodu do studne
alebo nakfmit kona, ktory sa odmieta pohnit so
zaprahom. Zivlom tohto filmu je vietor. Podobne
ako v predchddzajucich filmoch dazd alebo more,
ani vietor Tarr nepouziva v Tarkovského ocistnom
zmysle. Je to skor akysi vSevysusujici pomstychti-
vy démonicky dych. Pomsta prirody na ¢loveku.
Vietor dominuje tiez fascinujtcej zvukovej zlozke
filmu. Nielen, Ze je neustéle pritomny v ruchovej
stope. Stdva sa sucastou hudobnej kompozicie
Mihalyho Viga, ktory okrem symfonickych ¢asti
vytvoril celé plochy konkrétnej hudby, ktorej za-
kladnou zlozkou je préve elektronicky stylizovany
monoténny hukot veternej burky.

Film m4d 146 mintt a je vyrozpravany v tridsiatich
zaberoch, z ktorych by sa pozorny divak sotva
vzdal framu. Zda sa, ze Turinsky kéri by mohol

byt tou dlho hladanou a postupne odkryvanou
formou, ktorou Béla Tarr bez okolkov vyjadril, ¢o
potreboval. Aj ked sa nikomu nechce verit, Ze by
sa naozaj rozhodol prestat v najlepsom, doteraz sa
vzdy javil skér ako muz ¢inu, nez prazdych redi.
Ani on vSak nemusi mysliet vZdy vSetko uplne vaz-
ne. Uvidime, ¢i budd mat slovenski divaci moznost
vidiet v kindch Turinskeho koria skor, nez stihne
jeho rezisér vyvratit fAmy o ukonceni svojej filmar-
skej kariéry.

EK

Mundruczéov
Frankenstein

Projekt Frankenstein
Szelid teremtés - A Frankenstein-tery, r. Kornél
Mundruczd, Mad./Nem./Rak., 2010
V slovenskych kinach od 26. méja
(prinasa: ASFK)

Projekt Frankenstein (v originali Szelid teremtés —

A Frankenstein-terv), ako méze uz samotny nazov
posepnt, je volnou adaptaciou znameho hororo-
vého romdnu Mary Shalley. Rezisér filmu Kornél
Mundruczé takmer dve storocia stary pribeh aktu-
alizuje tak, Ze ho prendsa do sucasnej Budapesti.
Z literarnej klasiky“ Mundruczoé nevychadza po
prvy raz. Pred Siestimi rokmi nakrutil Johannu,
operny muzikal in§pirovany tragickym pribehom
Johanky z Arku. Orleanska rytierka sa premenila
na sestricku/narkomanku, ktora ,,zmyselnou”
lie¢ebnou metédou uzdravovala pacientov ne-
mocnice, az kym jej doktori terapiu nezatrhli.
,Osudové dusno” priznacné pre klasické tragédie
(v tomto pripade by sa dalo hovorit az obiblic-
kych ozvendch) je citit aj z rezisérovho zrejme
najznamejsieho filmu, poetickej Delty, pohravaju-
cej sa s tabu incestu. Prenesenie akejsi archaickej
dramy do rozvireného sveta sticasnosti ndjdeme
aj v Mundruczéovom Frankensteinovi.

Vécsina deja sa odohréva v poloopustenej, zaned-
banej budapestianskej budove pocas viano¢nych
sviatkov (sviatkov rodiny), ¢o v interakcii s pri-
behom chlapca Rudiho objavujtuiceho sa tu po
uteku z detského domova vytvara kontrapunkt.
V osarpanom dome uz zopdr mesiacov rezisér
Viktor (hrda ho samotny Mundruczd) netispesne
realizuje kasting na hercov do pripravovaného
filmu. Viktorovu letargiu prerusi Rudi, ktory

sa nahodou medzi uchddzacov o rolu pripletie.
Reziséra zahadny chlapec zaujme, ale ked'ten
nestastne zabije dotieravi herecku partnerku
Tiinde, oCarenie sa rozplynie. Neskor vysvitne,
Ze Rudi je odloZenym dietatom Viktora a majitel-
ky spominaného domu. Rudi sa v budove ukryje
a ked'sa (ne)umyselne dopusti dalsich vrazd,
utecie do budapestianskych ulic. Viktor chlapca
najde arozhodne sa odviezt ho spét do sirotin-
ca. Film sa premenina zvlastnu roadmovie, kde
cesta moze dopomoct k oziveniu vztahu medzi
otcom a synom.

Navrat strateného dietata je, zda sa opakujiicim
sa motivom Mundruczéovych filmov (Péter z de-
butu Stastné dni sa vracia z vizenia, ml¢anlivy
Mihail z Delty prichadza ktovie odkial, obaja
vsak sposobia v rodine zmeny). Dalo by sa po-
vedat, ze Rudi zdedil zdhadnost a ml¢anlivost
Mihaila a Péterovu surovost. Vdaka literarnej
predlohe sa vSak Rudiho prejav dostdva do no-
vych poloh. Jeho herectvo nie je tak civilné, ako
Mihailove a Péterove. Pohybuje sa tazkopddne,
az biomechanicky, vzdialene pripomina Borisa
Karloffa zo zrejme najznamej$ieho filmového
spracovania Frankensteina reziséra Jamesa
Whalea. Rudiho kamennd tvér oprostend od
akejkolvek mimiky opat odkazuje k ,,démonovi“
z Shallyovej romanu. Skor, ako Iudsku postavu,
je mozné chapat Rudiho ako personalizované zlé
svedomie pripominajtice matke a Viktorovi, ze
ho opustili. Je tiez ozivenym svedomim Viktora
ako tvorcu, umelca, ktory pomocou sily aparatu
manipuluje s ludmi. Je to evidentné zvlast v mo-
mente, ked rezisér rozplace istd uchadzacku

o rolu pomocou vyvolania spomienky na jej mft-
veho manzela.

Mundruczoov strohy styl (mé blizko k Robertovi
Bressonovi, na ¢o odkazuje aj Viktorovo vyjad-
renie, o profesionalnych hercoch ako ,,mftvom
materiali“) cielene divédkovi stazuje emocional-
ne sa angazovat s postavami. Tie hovoria mélo

a strucne, ¢o neulahcuje preniknit do ich vnttra.
Nepomdha ani naduzivanie detailov tvdri, ktoré
hladia do kamery s timenou mimikou. Za posta-
vy hovori skor prostredie — $pinavy interiér opus-
teného domu, neskor ocistujuca bieloba snehu.

V Projekte Frankenstein nam Koérnel Mundruczé
ukazuje, Ze Shellyovej literarna klasika moze ko-
munikovat aj so si¢asnym svetom. A eSte jednu
vec nam rezisér pripomina — ze v kinematografii
nasich juznych susedov sa veru vel'ké veci deju.

PETER ZAKUTANSKY



NOUVELLE VAGUE

Ceské vydavatelstvo Casablanca — Vaclav Z4k v edicii
,casablanka a moderni film“ vyddva pozoruhod-

né malé monografie o filme. Ich $pecifika spociva

v tom, Ze kazda monografia je venovana len jedné-
mu filmu a ich autormi st renomovani filmovi histo-
rici, teoretici a kritici. Nateraz poslednou vydanou
publikéciou je monografia amerického filmového
kritika Jonathana Rosenbauma s lakonickym titu-
lom Mrtvy mug — Dead man. Kto trochu pozna su-
Casnt americku kinematografiu dobre vie, Ze nazov
knihy je identicky s ndzvom filmu Jima Jarmuscha

a uz tato zhoda dava na znamost, Ze re¢ knihy je

o tomto kultovom filme.

Film bol uvedeny do kin v roku 1995. Distribu¢na
spolocnost nevynalozila vela prostriedkov a ndmahy
na jeho propagaciu, celkom iste to bolo sp6sobené
zasadnym nestihlasom Jarmuscha s poziadavkami
Miramaxu na prestrihanie filmu. Tak, ako sa patri
na kultovy film, bol Mrtvy muz uz od zaciatku pri-
jaty kontroverzne. Jedna Cast filmovych kritikov ho
povazovala za nudny film a predbiehala sa v tom,
komu sa ho podari efektnejsie zhodit nejakym du-
chaplnym bonmotom. Nastastie, ich bonmoty sa
utopili v prude ¢asu a Jarmuschove dielo dalej Zije

a ucinkuyje. Druha cast kritikov, medzi ktorych pat-
ri aj autor tejto malej monografie, povazovala film
od zaciatku za dielo, ktoré si-zaslizi obdiv, uznanie
a samozrejme aj dostojnu interpretaciu, hoci v tomto
pripade treba poditat s ,,provizérnym® Stattitom kaz-
dého vykladu, pretoze film je vynikajticim nastrojom
na destrukciu interpretacii.

Odpor kladie uz samotné zdnrové zaradenie filmu.
Od prvych zaberov aj bezny divak vie, Ze sa jed-

na o western, avsak zaroven vie, Ze ide o zvlastny
exemplar tohto zdnra, pretoZe v mnohom poru-

Suje jeho pomerne prisnu disciplinu. Rosenbaum
pre neho v prvom rade navrhuje oznacenie ,,acid
western®, pricom za tymto oznacenim sa ¢iastocne
skryvaju , revizionistické westerny. Jedna sa o filmy

TO READ OR NOT TO READ

Mrtvy muz
z roku 2010

Mitvy muz
autor: Jonathan Rosenbaum,
Vydavatelstvo: Casablanca, Z britského originalu
(Dead Man, BFIl, 2000) prelozil David Petrd

¢iasto¢ne formované zanrovou disciplinou a velkou
mierou ju aj deformuju. Tieto westerny napriklad
,vykladaju americké dejiny tak, aby sa v nich naslo
miesto pre meskalové vizie a podobné halucinogén-
ne zazitky, predovsetkym tripy spésobené LSD.“

(s. 55) Je to presna charakteristika, staci si spomentt
na jednotlivé postavy pribehu, vymykajtice sa klasic-
kej poetike westernu: ictovnik William Blake, odety
do kérovanych nohavic; indian Nikto, ,,znalec“ diela
mystického basnika Williama Blakea; ,,mechom bac-
hnuty“ zabijak Sally, ktory svojim kumpanom ¢ita
rozpravku o Zlatovlaske a troch medvedoch alebo
Cole Wilson zndmy tym, Ze uidajne zndsilnil svojich
rodicov, potom ich zabil a nakoniec ich zjedol. V pri-
behu vystupuje podobnych bizarnych postav ovela
viac, dokonca si trufam povedat, Ze kazda z pos-

tav predstavuje svojski mondadu, odlisnt od inych
postav — monad. Jediné, Co tieto postavy spdja st
odchylky, niekedy st tieto devidcie menej viditelné,
inokedy st do o¢i bijtice. Normalne postavy sa vo
filme takmer nevyskytuju, s vynimkou pripadov, ked
bolo nevyhnutné zvyraznit rozdiel medzi normal-
nym a patologickym. Vtedy sa na scéne vynimoc¢ne
objavila postava minimélne sa odchylujtica od nor-
my, ¢o len dokazuje ,halucina¢ny pédorys* pribehu.
Problém zanrového zaradenia prehlbuje aj ,,dvojité
¢itanie“ filmu. Pokial je film vnimany v Case, to zna-
mena, Ze ked aktudlne vnimand scénu automaticky
vztahujeme k tomu, ¢o sme videli a na zaklade toho
predvidame buduce dianie, tak sa dopracujeme

k zmyslu pribehu. Zaroven akonahle nejaki scénu
filmu budeme vztahovat k scénam z inych filmov,
ked toto Jarmuschovo dielo nebudeme povazovat
za nieo uzatvorené a nezavislé na akomkolvek kon-
texte, tak méZeme pochopit, ¢o tento film intertex-
tudlne vyuzivaynacoreaguje; co potvrdzuje a s ¢im
polemizuje:

Dva druhy ¢itania Rosembaum vhodne kombinuje.
Popri preciznej interpretacii pribehu, film neustale

Louvreom za 9 minut
a 43 sekiand

,Oni mali celkom jednoduchy ndpad:
nafilmujeme nasich priatelov a Pariz taky, aky je.“

(SERGE DANEY)

zasadzuje do uréitych kontextov. Za primarny, pri-
rodzeny kontext interpret povazuje korpus inych
Jarmuschovych filmov. Od neho prechadza k $irsie-
mu kontextu, a tym sa stavaju Jarmuschove filmy
obltibenymi. Inak povedané, tvoria ho filmy, o pria-
mo alebo nepriamo, zjavne alebo skryto ovplyviio-
vali jeho autorsky $tyl a stopy ich vplyvu st identifi-
kovatelné.

Za pozitivne povazujem fakt, Ze autor tejto mono-
grafii sa neutapa v zbyto¢nych teoretickych kon-
strukciach. Jeho néstroje interpretacie st jednodu-
ché a zaroven mimoriadne 0cinné, su prikladom
toho, Ze ked niekto rozumie vyznamu pojmov, doka-
Ze ich efektivne pouzit ako nastroje na odkryvanie
vyznamov. Tato priamociarost vykladu je dana tym,
Ze Rosenbaum je filmovy kritik a kvalitny publicista.
Veri vlastnému vkusu, ¢o znamen4, Ze ked sa mu
nieco pacdi, ako napriklad tento film, hlada argumen-
ty, ktoré zdévodnuju Sirsiu platnost jeho vkusového
sudu. Veci nekomplikuje, ale vyjastiuje, pricom ako
spravny publicista chce, aby jeho adresdtom nebola
uzka skupina filmovych vedcov a historikov, ale Sir-
$ia obec milovnikov filmového umenia. Preto sa neb-
rani viest rozhovor s tvorcom, pricom jeho zmysel
spoc¢iva v objasneni nielen miest neistoty, komplika-
cii ¢i dvojznacnosti vo filmovom rozpravani, ale aj vo
zviditelneni motivéacii a hlavne okolnosti vzniku die-
la. Vysledkom tejto poctivej prace je text — mozaika,
stvoreny len a len preto, aby obh4jil film, o ktorom
je Rosenbaum presvedceny, Ze uz teraz je sucastou
dejin kinematografie. Niekomu sa to méze malit,

v skutoc¢nosti je to vSak jedina cesta, ako si uchovat
vlastny vkus a zdroven o riom referovat inym.

PETER MICHALOVIC

Samozrejme, rec je o predstaviteloch novej
vlny. Daney pokracuje: , filmovat Pariz taky,
aky je v roku 1960, ked sa volate Godard — vy-
sledkom je ,,Na konci s dychom®. Videl, Ze su
tam sklenené dvere a zZe vela veci je bielych

a Ze sa nemusite usilovat o temné obrazy len
kvoli tomu, ze umenie je temné.“ Na konci

s dychom — to bola revolucia. Pat rokov a pat
filmov neskédr: Banda pre seba. Revolticia sa
nekond, ale Godard stéle nakrtca priatelov

a Pariz taky, aky je.

Franz a Artur by radi vykradli dom, kde byva
Odile. Vraj su tam ukryté velké peniaze.

A tiez by siradinieco zacali s Odile. Franz je
do Odile zrejme zaltibeny, no Artur m4, zda sa
vacsie Sance uspiet (opakovane si Odile vez-
me cigaretu radSej od neho nez od Franza).
Franz je galantny, gentleman, Artur je sve-
tak, mierne vulgarny a neohrabany. Odile je
Studentka, jazdi na bicykli a nosi staromédny
Uces, ako jej Artur nezabudne pripomentit.
Navstevuju spolu kurz angli¢tiny a poflaku-
ju sa v okoli domu, premyslaju kedy a ako

najlepsie ukoristit kyzeny lup. Toto vSak nie je
Pariz Na konci s dychom, z centra sa posivame
na perifériu’.

Godard tu prvykrat vo svojej tvorbe aktiv-

ne vstupuje do diania filmu: v 6smej mintte
zhrnie doterajsi dej pre tych, ktor{ prisli do
kina neskoro: pred tromi tyzdiiami... vela
penazi... kurz anglictiny... dom pri rieke...
romantické mladé dievca... Komentdr zaznie
este niekolkokrat, citit z neho iréniu, predtym
vkladand do tst postdv (vid. scéna s Cahiers
du cinéma citovand v Kinecku ¢. o). Banda pre
seba vznikla takpovediac v medzicase. Z re-
volu¢nosti debutu, z experimentovania nasle-
dujdcich filmov zostalo mnohé, najma vSak
hravost. Viac, nez o ¢okolvek iné, tu ide o hru:
postav, s filmom, so Zdnrami, s rozpravanim;
az akoby sa zdalo, Ze vlastne nejde o nic.
Politika sa chopi slova a ohlasi svoj prichod na
scénu az o niekol'ko rokov a filmov neskor.

Z tohto pohladu st klti¢ové dve scény. V jednej
Franz a Artur inscenuju zabitie Billy the Kida
Patom Garrettom (zaroven ide o predobraz

skutocnej Arturovej smrti v zavere filmu?).
V.druhejvSetci traja protagonisti utekaji
Louvreom v snahe prekonat Americanov re-
kord. Podari sa im to, predbehnu ho o dve
sekundy. Bertoluccimu posluzi tdto scéna tak-
mer o 40 rokov neskor ako symbol novej vlny,
spolu s Langloisovou aférou. Tam vSak predsa
len uz o nieco islo.

Uz len par dal$ich Godardovych filmov zo 60.
rokov sa nieslo v podobnom duchu hravosti,
experimentovania so zadnrami (Alphaville,
Bldznivy Petricek...). V druhej polovici da-

nej dekady sa rezisér obratil vo svojej tvorbe
k celkom inym zdrojom. Islo o prvy z velkych
kotrmelcov v ramci jeho kariéry (dalsim bol
napriklad prechod k praci s videom). Zaroven
sa tu ohlasuje koniec novej vlny (vari preto si
nan spomenul Bertolucci). (Godardove) kino
stratilo svoju nevinnost, stdva sa ndstrojom
politickej analyzy.

MM

1 Franclzske a part méze znamenat aj stranou,
mimo, bokom. Do angliétiny sa nézov filmu preklada
ako Band of Outsiders / Outsiders.

2 Pozri: MONACO, James: Nova vina. Praha: Filmova
a televizni fakulta Akademie muzickych uméni, 2001,
s.159. K Monacovmu vykladu sa ziada dodat, ze
zavereéna prestrelka evokuje westerny, dochadza tu

k pozoruhodnému stretu B-¢kovej gangsterky s tymto
najamerickej$im zanrom. Mozno niekde tu nasiel
Jarmusch indpiraciu pre findle Ghost Doga?



ZA ROHOM

1. Man Hunt, r. Fritz Lang, 1941, klasicky priklad nemeckého expresionizmu,
ktory je vidiet uz pri tvorbe storyboardu. Neznamy autor. Pravdepodobne

kresby urobil sam scénograf.
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2. Vtaky, r. Alfréd Hitchcock, 1963. V tom obdobi boli scénografi éastymi
autormi storyboardov, v tomto pripade kresby vytvoril Robert Boyle.

kresli¢ov Maxime Rebiere.

llustrované dejiny
storyboardu

(Tento text bol pévodne publikovany v polskom filmovom ¢asopise
Film Pro. Preberdme ho v jeho kompletnej podobe.)

3. Milenec, r. Jean Jacques Annaud, 1992. Annaud velakrat zdérazfioval to,
ako si ceni pracu so storybardom pri tvorbe svojich filmoch. Autorom v tomto
pripade je, podla méjho nazoru jeden z najvyznamnejsich francuzskych

4. Krélovna Margot, r. Patrice Chereau, 1994. Znamy

kostymovy film, s vybornymi kresbami Maxiama Rebiera.
Okrem dynamickych kresieb, Isabelle Adjani je v kazdej casti
rozpoznatelna ako titulna Margot.

Nasledujuci text otvara cyklus ¢lankov zameranych na grafické filmové vizualizacie,
hlavne storyboardy. Najprv sa zameriame na dejiny storyboadu z hladiska eurépskeho
filmu. Potom sa pokusime zadefinovat jeho poziciu nielen v polskom hranom filme.

Nadsenec storyboardu a méj priatel stihlasil

s tym, aby som vyuzil jeho zaujimavy a vycer-
pavajuci ¢lanok, ktory sa zaoberal postavenim
tohto osobitého prostriedku v dejinach filmu.
Original bol publikovany v prvom ¢isle ¢aso-
pisu ,,Storyboard — filmovy vykres”, vydany vo
Francuzsku v rokoch 2002 -2005. Difam, Ze
vdaka tomuto a dal$im ¢ldnkom bude Sanca
priblizit nielen polsky nazov vyrazu storybo-
ard, ale aj spomentt jeho prinosnost pre iné
prostriedky pri tvorbe filmu.

Uz pri zanedbatelnom pocte predoslych pub-
lik4cii by bolo Iahké zacat dlhymi a nudnymi

»,dejinami storyboardu”. Ale prilezitost, ktora
sa pontika, povedat nieco o styoryboarde
Sirokej verejnosti nds nuti vyjadrovat sa jas-
ne a struéne. Poktsime sa teda o vytvorenie
kratkych, ale na ilustrdcie bohatych dejin
storyboardu. Koniec koncov, ¢o méze lepsie
dotvorit zadiatky ,,nakresleného filmu” ako
ilustrované dejiny? Tak, ako storyboard je
ilustrovanym scendrom, to isté budu aj nase
dejiny v kresbach.

Hllustrovany scenar” je extrémne vSeobecny
nazov pre storyboard. V tom zmysle mézeme
o nom hovorit ako o , komixe filmu”. Na zacia-
tok je dolezité hned povedat, v com spociva
storyboard: na predstavenie scenara v podobe
obrézkov, inak kreslenych nakricani. Treba
spomentit rozdiely medzi tym, o piSe striktna
definicia storyboardu, a tym, o tento termin
oznacuje v praxi. V prvom rade, storyboard

vznikne ako zdpis kontinuity vizudlnej nardcie
v podobe kresby. V druhom rade sa hovori jed-
noducho o storyboarde, ak v priebehu pripravy
filmu vznikne kresba. Mo6ze ist rovnako o ilus-
trovanie vybranych scén ku konkrétnej vyprave
alebo pre potreby strihu danej sekvencie scén.

Zaciatky storyboardu (1895-1910)
Niektorych prekvapi, ze storyboard nevznikol
v Spojenych Statoch americkych, v studidch
animovaného filmu. Ak by sme chceli ngjst
jeho zaciatky, museli by sme sa vratit do ob-
dobia vzniku filmu v Eurépe a pripomenut

si, akd velkd méda v ilustrovani vtedy vladla.
Michel Foucault pripomina, Ze v tom obdo-
bi: fotografi tvorili pseudoobrazy a maliari
pouzivali fotografie ako skice. Tuto spojitost
medzi kresbou, fotografiou a kinom zdéraznil
Jean-Luc Godard, ked opisal Louisa Lumiéra
ako ,,posledného impresionistu”.

Mélies

O podobnosti kresby a filmu sved¢i hodnota
maliarskej tvorvy vacsiny rezisérov obdo-
bia pociatku filmu. Prikladom, Ze niektori

z tych maliarov — grafikov uz vtedy uznévali
storyboard ako neopomenutelnu ¢ast v ¢ase
priprave filmu, je aj Georges Mélies. A tak

v Kinematografickych pohladoch rezisér Cesty
na mesiac sved¢i: . kompozicia scény si vyza-
duje prirodzeny sposob v podobe obrazkov,
skic a makiet vypravy a kostymov.”

Lumiére

Podiatky storyboardu sa spajaju so zac¢iatkami
filmu. Hovori sa, Ze spolu s Méliesovou $kolou
existovala $kola realizmu, reprezentovand
Louisom Lumiérom, ktory nepotreboval prip-
ravné kresby na to, aby nakrtcal scény. Na to
v$ak mozno odpovedat, Ze vytvorenie filmu

v jednom zdbere (¢i ide o vlak vchadzajtci na
stanicu, alebo robotnici vychddzajuci z tovar-
ne), bolo potrebné ho dobre premysliet. To je
predsa jedna z funkcii storyboardu, intelek-
tudlna funkcia spojend s jeho schopnostou
zaznamenania ,moznych“ svetov, hlavne sveta
vznikajiceho vdaka scendristovi.

Zlaty vek storyboardu (1910-1970)
Dolezité je zdoraznit, ze od zaciatkov exis-
tencie kinematografie do konca Sestdesiatych
rokov sa v otazkach storyboardu zhodli pred-
stavitelia tradi¢ného filmu s tvorcami expre-
mintdlnych filmov. Stali za ndzorom, zZe prave
on je kone¢nym prvkom pocas predprodukéné-
ho procesu.

Klasicky storyboard

Koncom tridsiatych rokov tvorcovia filmovej
klasiky odovzdavaji pracu na storyboardoch
$pecialistom; priradili mu tak délezity vyznam
pri vytvoreni vizualnej stranky filmu a jeho bu-
dtceho strihu. NemozZno na tomto mieste opo-
menut priklad Viliama Camerona Menziesa,
ktory je autorom stoviek stran storyboardov

a niekolko tisic ilustracii ku Odviate vetrom.
Selznického film nebol v tom ¢ase vynimkou,
o dva roky neskdr znamenal vzostup konku-
ren¢ny Obc¢an Kane, hlavne, ¢o sa tykalo sta-
rostlivosti a preciznosti pri grafickej priprave:
5 kreslic¢ov, okrem umeleckého $éfa z firmy
RKO pracovalo na vzniku dvoch storyboardov
a nespocetnych produkénych ilustracii objed-
nanych pre potreby scénografie.

Storyboard podla Hitchcocka

V dejinach storyboardu je v tomto obdobi pri-
tomna vel'kd, myticka postava filmu: Alfréd
Hitchcock. Je to legenda storyboardu. Pred nim
mal storyboard funkciu uzitkovt, vyuzivany
bol vylu¢ne pre potreby scénografie. Hitchcock,
vdaka svojmu vytvarnému talentu, dal storybo-
ardu univerzalny rozmer. Je mozné, Ze majster
Ciastocne cielene vyuzival storyboard pre vybu-
dovanie si svojo ,,image” ako diabolského rezi-
séra. Tento stereoptyp bol v médiach nadmieru
vyuzivany. Ale zaroveii mal pre neho vynimoc-
ny uzitok: storyboard bol pre neho zarukou
splnenia umeleckych zamerov, sposob, ktory
vylucuje ich nespravne pochopenie vo vznika-
jucom filme. Hitchcock vyuzival storyboard

uz v anglickom obdobi tvorby, ktorou si ziskal
vela nasledovnikov medzi sti¢asnymi tvorcami
continuity style. Jeho osobny storyboardista,
Harold Michelson, sa stal rychlo hviezdou (spo-
lupracoval okrem inych s Cecilem B. De Millem
a Francisom Fordom Coppolom).




CANERA PULAS BACK WITH THE NEPHEW ALL THE
WAY To THE PORGHE |/

5. Milovan4, r. Jonathan Demme, 1998. Autorka storyboardu, Kasia Adamik,
pracovala pri velkych hranych produkciach v Los Angeles, potom sa
prestahovala do Polska, kde teraz reZiruje filmy.
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7. Cierny jastrab zostreleny, r. Ridley Scott, 2001. Scott robi desiatky takychto
kresieb. Okrem toho na kazdom svojom filme spolupracuje s francizskym

kreslicom Sylvainem Despretzem.

8. Cierny jastrab zostreleny, r. Ridley Scott, 2001. Produkéna ilustracia,
autor Sylvian Despretz. Pri mnohych filmoch vznike vela ilustracii

podobného typu, ktoré nie si storyboardami, iba ich dopliiuja.

Autorsky storyboard

Avantgardni tvorcovia vyuzivali storyboard
svojim vlastnym spésobom. Nemecky expre-
sionizmus kladie doraz viac na bezprostrednu
tvorbu, ako na vymyslanie storyboardu, vy-
uzivaja predovsetkym rézijnu skicu. Podla
Fritza Langa ,,slova ozobrac¢uji“ a nemézu
vyjadrit vizualne zamery. Nad vyuzitim ,efek-
tu skicovania“ pri natacani sa pozastavoval

aj Murnau. Na rovnaké problémy sa zameral
sovietsky film dvadsiatych rokov a Ejzestejn

a neskor nezdvisli talianski tvorcovia ako
Fellini alebo Pasolini, ktor{ nemali potrebu
kreslit a az potom nakrtcat. A nech niekto
skusi vyhlasovat, ze krizu v eurdpskej kine-
matografii konca Sestdesiatych rokov zapri-
¢inila Novd vlna: je zndme, Ze sdm Godard,
jeden z pévodcov pohybu, pouzival storybo-
ard odjakziva, okrem iného na to, aby na ¢as
naplanoval strih.

Konflikt dedi¢ov (1970 -...)
Ltreba nechat otvorené dvere”
V Case ustdlenia sa produkcie storyboardov,
sa okrem néstupu krizy filmovych $tudii
v Eurdpe zaciatkom sedemdesiatych rokov
objavi aj kriza storyboardu. Zmena v autor-
skej politike, doslovné interpretdcie kritikov
a tvorcov postupne vedu k zaniku storyboar-
du. Ti, ktori sa odvdzia zostat verni zdsade
slobody a spontannosti ohlasovanej Jeanom
Renoirom (,,je treba nechat otvorené dvere”),

st vyliceni z oblasti filmového umenia.
Vyltuceny zostane aj storyboard s pripravnymi
kresbami. Peter Greenaway sa priznava k po-
chybnosti, ktord na neho ide, ked kresli story-
boardy, preto im radsej ,,odolava”.

Tri funkcie storyboardu

Napriek striktnosti atmosféry poznacenej
dedi¢mi Novej vlny, storyboard vdaka svojim
vyhoddm zostane nenahraditelnym prostried-
kom na produkovanie snov, akymi st filmy. Je
jasné, ze storyboard ma tri funkcie: intelektu-
alnu, ludsku vo vyzname, v ktorom ulahéuje
a umoznuje komunikdciu v hraniciach tech-
nickej a umeleckej spolo¢nosti; a nakoniec
ekonomickd, pretoze dovoluje pldnovat roz-
pocet a pracu. V tom zmysle storyboard méze
mat aj propagacny charater a umozni predat
koncept alebo scendr producentovi.

Dedicia Hitchcocka

De facto vyhody storyboardu docenuju hlavne
dedicia Hitchcocka, teda ti, pre ktorych je cel-
kové ovladnutie formalnej stranky dolezitym
prvkom emdcii vo filme: Kubrick a jeho zvlast-
ny film Eyes Wide Shut; Ridley Scott a jeho
Riman z druhého storocia Gladiator, Coppola
a jeho ,jadro temnoty” Apocalypse Now. Vsetci
tito si nemo6zu predstavit inej cesty ako cez
storyboard ukazovat svojim spolupracovni-
kom umeleckt inovéaciu. Storyboard urci rod
go between medzi nimi. Javi sa nie ako nieco,
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6. Eyes Wide Shut, r. Stanley Kubrick, 1999. Vyznamny rezisér, ktory vyuzival
storyboardy a poéetné produkéné ilustracie do svojich filmovych diel.
Autorom tejto ilustracie je Sylvan Despretz, znamy hlavne z mnohoroénej

spoluprace s Ridleym Scottom.
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¢o ohranicuje fantaziu, ale osi protichod-

né — ako prostriedok, ktory umoznuje velku
flexibilitu. Hitchcock kedysi povedal: ,,skiisam
pouzivat flexibilitu ako prvi zdsadu rezirova-
nia”. Taki tvorcovia ako je Wim Wenders, Jane
Campion, Patrice Chérau, bratia Coenovci ale-
bo tiez Lars von Trier storyboardy vyuzivaja
casto.

Verni storyboardu

Bolo by skoda ukoncit tento kratky opis a ne-
vymenovat privrzencov smeru, vernych nasle-
dovnikov storyboardu. Jean-Jacques Annaud
skusal zadefinovat, ¢im je pre neho storyboard,
nazval ho ,,vernym priatelom zivota”, teda
prostriedkom, ktory je pouzivany (a uzitocny)
pre pracu pri filme. Roman Polanski, pre potre-
by nakricania kratkometrazneho filmu Bicykel
sam urobil velmi podrobny storyboard, spolu

s diagramami, ¢o bolo v patdesiatych rokoch
naozajstnou novinkou. Mnoho inych pamata
krasnu vetu Orsona Wellesa: ,ked vyjdete na
plac, musite vediet, kde postavite kameru. Inak
vas s najvacsou pravdepodobnostou napadnu
mali zli vnatorni duchovia a tieto pochybnosti
bude vidiet na platne.”

Dokonca aj v nasich ¢asoch, v ktorych si moze-
me vybrat, ¢i sme za alebo proti, storyboard sa
tes{ Coraz vacSej popularite nielen medzi profe-
sionalmi, ale rovnako aj u Sirokej verejnosti.
Ani objavenie novych programov poméha-
jucich pri tvorbe storyboardov neznamend,

9. Pianista, r. Roman Polanski, 2002. Polanski kresli sam, ale
v tomto pripade vyuzil pomoc a skisenosti Maxima Rebiera.

10. Oliver Twist, r. Roman Polanski, 2005.
Autor storyboardu: Maxime Rebiere.

Ze sa treba obavat o budicnost kresleného
storyboardu. Rovnako ako v Spojenych
Statoch, tak aj v Eurdpe, produkcia storyboar-
dov z 90 % percent vyuziva tradi¢né spdsoby
(papier, uhlik, flamaster). Po¢itacova tvorba
pozostava hlavne zo svetelnych a farebnych
korekcii. Specializované programy nie si vy-
uzivané profesiondlmi, ak majti desat prstov.
Informatika nikdy nenahradi slobodu, akd da
fantazia, ktord uré¢i podmienky nevyhnutné
k tvorbe a podrobnosti vzniku vizualizacie.
Budtcnost storyboardu je nezamenitelne za-
pisand v jeho minulosti: tou je kresba.

MATEUSZ RAKOWICZ (Gvod a spracovanie)
RAPHAEL SAINT-VINCENT (text)
MAREK GoDoVIC (preklad z Polstiny)
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TVAROU V TVAR

Obcan Branko

Prvy zo zamyslanej série rozhovorov, ktord ma vytvorit priestor pre
medzigenerac¢ny dialég medzi mladymi filmovymi teoretikmi, respektive
kritikmi a ich ostrielanejsimi kolegami, by mal mat punc vynimoc¢nosti.
Vol'ba preto celkom prirodzene padla na Pavla Branka — osobnost so
Statitom nestora. S filmovym publicistom, historikom, prekladatelom
a Cerstvym nositelom Ceny ministra kultiry za celozZivotné posobenie
v oblasti reflexie dokumentarneho filmu som sa rozpraval o ilohe
a zodpovednosti filmovej kritiky. Pavel Branko ani rokmi nestratil ni¢ zo
svojej schopnosti prenikavo komentovat vyvin kinematografie. Prepis
nasho rozhovoru, to myslim si, potvrdzuje.

Ps: V&S zivotny pribeh, plny dramatickych zvratov, do vel'kej miery
odraza moderné politické dejiny krajiny, respektive SirSieho regiénu.
Casto sa hovori o umelcoch, Ze svoju Zivotnti skiisenost vloZili do
svojho diela. Treba ¢osi podobné hladat v diele filmového novinara?
PB: Podla mna sa nedd rozliSovat medzi filmovym novinarom a no-
vinarom vobec. Aj filmovy kritik je predovsetkym obcan. Je sucas-
tou tohto sveta a jeho vyvoj ho bytostne zaujima, pretoze sa odraza
v umeni. Do reflexie kinematografie, jej prudeni, smerovani, pora-
zok a vitazstiev sa preto nemoze nepremietat to, ako sa diva na svet.
Vo filmovej estetike ¢i vede to mdze byt inak, no ja som filmovym
vedcom nikdy nebol. Mna vzdy va¢smi zaujimalo to, ako film zrkadli
svet, ktory nas obklopuje a jazyk, ktorym to vyjadruje. V slonovi-
novej vezi sa da tvorit, ale neverim, Ze sa z takej pozicie da tvorbu
kriticky reflektovat bez toho, aby nam unikalo niec¢o zasadné, dané
spolocenskym kontextom. V umeni patri teda tento pristup k svetu
k legitimnym, v jeho reflexii urcite nie.

Ps: Kritik ako obcan — to sa mi paci.

PB: Podla miia sa tymto ob¢ianskym rozmerom vyznacuju vSetci
vyznamni kritici, inak by boli upadli do zabudnutia. U nas je to
povedzme Alexander Matugka, v ¢eskom prostredi F. X. Salda, v ki-
nematografii Béla Balazs. Vo filmoldgii ide primérne o vyjadrova-
cie prostriedky a vyvinové tendencie, ja som vSak vychadzal viac

z konfrontécie Zivota a jeho zobrazenia. Napokon, na filmologicku
analyzu nemam ani psychologické, ani vedecké vybavenie.

Ps: Trojdielne Straty a ndlezy, ktoré su zbierkou vasich eseji, recenzif
a rozhovorov, okrem nesmiernej zanietenosti pre film dokumentuji
aj isté zmeny v pohlade na kinematografiu a v pristupe k filmovej ref-
lexii. Ako dnes vnimate cestu, ktort ste presli od druhej polovice 40.
rokov, ked'ste s pisanim o filme zacinali?

PB: Ked som zacinal, bol som v zajati socialistickych ildzii o sve-
te, navyse deformovanych zdanovovskou normativnou estetikou.
Nehovorim teda o socialistickom pohlade na svet, ale o iluziach.
Osobny zivot aj spolo¢ensky vyvin ma ich postupne zbavoval.
Pokial by som si dnes namyslal, Ze som sa iluzii zbavil, aj to by bola
ilazia, lebo vlastnu iliziu nemo6ze nik rozpoznat ako iltiziu, kym

v nej Zije. No pri spatnom pohlade sa mi préve toto smerovanie od
ilazii k poznaniu imanentnych moznosti a hranic ¢loveka vidi naj-
charakteristickejsie. Takze socialisticky koncept sveta je podla mna
sice humanistickejsi nez ten kapitalisticky, no pretoze stoji medzi-
inym aj na ildzii o moznosti prevychovat ¢loveka v jeho zdkladnych
postojoch k spoloc¢nosti, nemoze s nim sutazit. Kapitalizmus je
totiz jediny systém, ktory si o povahe ¢loveka nerobi iluzie, a to je
pokial'ide o konkurencieschopnost jeho najva¢sou prednostou. No
zéaroven aj jeho najzhubnejsou vlastnostou, pokial'ide o dlhodobé
prezitie ¢loveka ako druhu.

Ps: V prvych povojnovych rokoch sa u nds zivo diskutovalo o tilohe
filmovej kritiky. Prevladal nazor, ze ma divaka vychovavat, kulti-
vovat jeho vkus. Co si o tom myslite dnes?

PB: Prave toto bola jedna z ildzii. Cloveka sa totiz d4 vychovévat Zi-
votnym prikladom, ale umenim a umeleckou kritikou sotva. Druhou
fundamentdlnou ilaziou bolo presvedcenie, ze aj masovy divak tizi
po ument, len mu k nemu treba ukazat cestu. V skutocnosti tizi

po zabave, umenie mu prinajlep$om nevadi. Spi¢ky hollywoodskej
produkcie odjakziva dokazovali, Ze sa da ostat na pdde umenia a za-
roveil mat masovy uspech, no dari sa to iba tym najlepsim. Divdka
vsak zaplavuje predovsetkym masa filmov od tvorcov, ktori si takéto
ambicie ani nekladd a obecenstvu to neprekaza. Martin Kingsley
tvrdi, Ze milovnici filmu ako umenia st vecnd mensina, ku ktorej je
krasne patrit. Neviem, Co je na tom krasne, len je to, zial, konstanta.
Ps: V malej krajine ako Slovensko sa nedd vyhntt ivaham o $peci-
fickej tilohe domdcej kritiky vo vztahu k narodnej kinematografii.
PB: T4 Specificka tloha iste existuje, len nevidim, preco by to malo
platit iba pre malé krajiny. Napriklad franctzska kritika si partner-
skt tlohu odjakziva plnila vzorne. Podla mna by medzi tvorbou

a kritikou malo vladnut partnerstvo podobné manzelstvu. Ulohu
kritiky vidim vo vyhmatavani toho, ¢o je pozitivne a progresivne

a definovani toho, ¢o sa zmenilo na balast. Pritom obe strany maju
v niektorych tisekoch odlisnt spolo¢ensku funkeiu. Kritika ma

v sebe, podla m6jho nazoru, inherentne zabudované chédpanie filmu
ako umenia, a teda $pecifickej reflexie. Posudzuje a analyzuje diela

& trendy z hladiska ich prinosu a hibky, ¢ pravdivosti Zivotnej sondy
a toto hladisko sa s va¢sinovym divackym pohladom neraz rozcha-
dza. Slovom, vychadza z hodnotovych kritérii, takze si neviem pred-
stavit autenticku kritiku, ktora by vychadzala z komerénych hladisk.
Naproti tomu vyvazena kinematografia musi uspokojovat ¢o najsir-
$iu skalu divackych a spolocenskych potrieb, nemoze teda iba strazit
hodnoty a na ostatné faktory rezignovat. Potrebuje aj svoj ,,bécko-
vy“ film, komerciu alebo bulvér, kedZe maju svoju socialnu funkciu
a eSte mnoho dalsich typov produkcie, ktoré vyzaduju ,,iba“ profesi-
onalitu, ¢asto $pickovii. Slovom, platformy oboch partnerov sa kryju
len ¢iastocne a je zI€, ak si to dost neuvedomujui.

PS: Partnerstvo medzi tvorbou a kritikou ma vSak aj svoje uskalia.
U nds je tento problém snad este o ¢osi neprijemnejsi — ved tu sa
kazdy s kazdym pozna.

PB: Nie som si isty, ¢i tato premisa skutoc¢ne plati. Ved aj v celosve-
tovom meradle sa kritici s tvorcami poznali a poznaju, nezijt pred-
sa v oddelenych svetoch. Kym ja sa na naSom malom Slovensku
blizsie poznam vlastne s mdlokym.

PS: Znamena to, Ze ste sa nestretavali s ukrivdenymi reakciami
filmarov?

PB: Ale stretaval. Najma zo zaciatku, ked som bol este ,,ucho®. Ked
som si vSak zretelne vykolikoval svoj claim, stretal som sa uz skor

s uznanim. Udrziavat si nezavislost mi ulahcovalo aj to, Ze som
vzdy bol ¢udak a od spolo¢enského zivota som bocil. Najma preto,
Ze sa u nas druznost skoro neoddelitelne spdja s alkoholom, ¢o mi
je cudzie a vytvara teda dalsiu hradzu.

Naproti tomu ma s viacerymi $pi¢kovymi autormi spaja dlhoro¢ny
vztah vzdjomného reSpektu a dovery. Isteze, kazdy boj za nieco je
aj bojom proti status quo a ten boj nie je neosobny. Takze ked som
sa koncom patdesiatych a zac¢iatkom Sestdesiatych rokov postavil
na stranu mladych nonkonformistov, prichadzajtcich uz s profe-
siondlnou vybavou z FAMU a aj s modernym chapanim zivotnej
pravdy, neslo to bez zdpasu proti konzervativnej starej garde, ktord
sa opierala o stranicke $truktiry. Co bolo potom prirodzenejsie nez
to, Ze mi to stard garda, ked'sa s ndstupom normalizacie dostala
naspét do sedla, spocitala? To vSak pokladdm za normalne.

Ps: Séfredaktorka Kine¢ka mi tento rozhovor pontikla so suges-
tivnym zadanim: Pohovorit si aj o krize domacej filmovej kritiky.
Sthlasite s ndzorom, ze takato kriza skuto¢ne existuje?

PB: Od roku 1989 do slovenskej kinematografie vstipil fenomén
komercializacie. Aj pisanie o filme dovtedy pomerne jednoliate

a zamerané na film ako umenie, sa za posledné dve desatrocia roz-
delilo na dve vetvy: populdrnu a odbornt. T4 prva je urcend ma-
sovejsiemu divékovi a ¢itatelovi a Coraz viac sa priklana k bulvaru,
miestami aj k piar. Filmoldgia, ktord sa u nds za socializmu ako
samostatnd disciplina iba zac¢inala rozvijat, méa dnes podla méjho
nazoru vysoku uroven a Siroké zastipenie. Chyba mi vSak to me-
dzi, stred, ktory sa odptta od bulvaru a pidr a zaroven od odbornej
reflexie, urcenej vylu¢ne filméarskej obci a klubovej ¢i artovej vetve
divactva. Niekde medzi oboma pdlmi osciluje mesac¢nik Film.sk
anedari sa mu to zle.

Podla mna teda nejde o krizu, leZ o nerovhomerné zasttpenie roz-
nych sektorov. Mam vsak pravo vynasat sudy? Ved vobec nesledu-
jem to, Co sa deje na internete a nesta¢im ani na vSetky printové
filmové média. Takze moja odpoved je skor trifald a nemusi vysti-
hovat skutoc¢nost.

Ps: Ako v tomto kontexte vnimate Kinecko?

PB: Na poctivé hodnotenie je asi priskoro. V doterajsich ¢islach
som nasiel texty, kloniace sa k popularnemu ¢itaniu, ale aj ¢lanky,
ktoré sa priblizuji mojej predstave o autentickej filmovej kritike.
Ocenujem, Ze Kinecko chce byt ¢itavé. Tento projekt spolo¢ne s ob-
dobnym poc¢inom Homo Felix, pokladdm za prejav Zivotaschopnos-
ti mladej generdacie filmovych fanuasikov, teoretikov a kritikov. Na
patmiliénovom Slovensku je vznik takto profilovanych ¢asopisov
skoro zazrakom. Obom im drzim palce, aby dokazali vzdorovat ne-
Uprosnym zakonom trhu.

PAVEL SMEJKAL

CITAT CI NECITAT

STAVANIE SA
OBRAZOM

Vnem v zrkadle fotografie a filmu
autor: Martin Paldch
Vydavatelstvo: VIna 2010

Kniznd publikacia Martina Palicha, vedecké-
ho pracovnika SAV, pedagdga a autora mno-
hych ¢lankov a $tadif, nazvana Vnem v zrkadle
fotografie a filmu (Vlna, 2010), je jednym z Cer-
stvych prispevkov do aktudlneho slovenského
filmovovedného diskurzu.

Samozrejme, cielovou skupinou knihy st pre-
dovsetkym filmovi ¢i kultirni teoretici, kto sa
juvsak rozhodne ¢itat aj napriek tomu, Ze nie je
v kultirnych ¢i filmovych stidiach vyslovene
doma, bude pre neho zaujimavym prostried-
kom pre rozsirenie obzoru. Na dévazok je ale
nutné poznamenat, Ze bez viac ako priemernej
orientacie v problematike, pojmoch ¢i prilahlej
filozofii mo6ze byt jej ¢itanie naozaj obtiazne.
Vnem v zrkadle fotografie a filmu na svojich cca.
115 strandch odkryva problematiku technickych
obrazovych reprezentdcii a ich typolégie, ako aj
problematiku vztahov medzi aparatmi, obraz-
mi a vnimatelmi obsahov ¢i informacii, ktoré st
obrazmi sprostredkované. Autor uvazuje nad
uchopovanim priestoru a ¢asu, pamatou, inter-
textualitou, iliziou ¢i realitou, a tym ako sa pod
ich tarchou film alebo fotografia ohybaju.
Martin Paltich sa pri svojom vedeckom ba-
dani odvoldva na vskutku relevantnd, no

v istom zmysle azda az prilis predvidatelnu
skdlu literattry, po¢ntic Benjaminom alebo
Bergsonom, konciac pri Deleuzovi ¢i Derridovi.
Poukazanim na ttto predvidatelnost nemam

v umysle znehodnocovat autorovu selekciu
alebo podsuvat budiicemu citatelovi tejto
kniznej publikacie akysi pejorativny aspekt,
neda mi vsak nepovzdychnut si, Ze po zloZeni
filmovovednej optiky a jej nahradeni v sti¢as-
nosti neporovnatelne naliehavej$ou optikou vi-
zualnych $tudii alebo studii vizualnej kultury,
kniha jemne zaostdva vo svojej schopnosti pre-
svedcit aj v suvislostiach presahujticich man-
tinely vedy, v licencii ktorej ju Martin Paltiich
predklada. Zostava samozrejme na zvazeni
kazdého Citatela, ¢i tlito jednosmernost — do-
jem, ktory je Ciasto¢ne katalyzovany aj tym, Ze
doésledne postihntt zvolent problematiku je
vzhladom na vyssie spominany rozsah publi-
kacie pritazkou vyzvou — bude vnimat ako pri-
rodzent vlastnost (nielen filmovej) vedy alebo
naopak nenaplnenu prilezitost prepojit vy-
chodiska filmovej tedrie s ovela $ir§imi vycho-
diskami stadii kultdry, v intenciach, v ktorych
fotografia a film operuju. Netvrdim, Ze na p6de
knihy k tomuto prepojeniu nedochadza, no cel-
kovému dojmu z publikécie by pomohlo, keby
bolo spracované uchopitelnejSou formou.
Paltichove pisanie o vizualite filmu ¢i fotografie
a ich vnimani v kontexte sti¢asnosti — t.j. v kon-
texte doby definovanej hegemoniou obrazov,
kde film a fotografia zaberajti len urdity frag-
ment z celkovej mnoziny vizudlnych reprezen-
tacii — akoby dostato¢ne nereflektovalo kriticky
az rezistentny postoj si¢asného divaka voci
(nielen filmovym alebo fotografickym) obra-
zom samotnym a z tohto postoja prameniace
blokovanie ¢ohokolvek, ¢oho st obrazy nosi-
telmi. Uvazovanie o videni by na niektorych
miestach v knihe posobilo celistvejsie, keby
bolo tiez uvazovanim o zostavani slepym.
Kniha Vnem v zrkadle fotografie a filmu si vSak
celkom urdite nezasluzi, aby som celkovy do-
jem z nej zredukoval len na negativne ladené
postrehy. Déveryhodné uchopenie problema-
tiky vyzaduje poctivy a koherentny autorsky
pristup a ten Martinovi Palichovi nemozno
upriet.

Publikacia je napriek vyssie naznacenym
(avzornom uhle iného ¢itatela mozno aj ne-
opodstatnenym) vyhraddm zrelym a inteli-
gentnym zhmotnenim autorovho uvazovania

a teoretického vyskumu. Noblesny jazyk, ba
chvilami az nefal$ovana poetickost, st prida-
nou hodnotou. Martin Paltich piSe sympatic-
kym a zaroven vedeckym spdsobom. Kniha tak
mozZe posluzit aj ¢itatelovi, ktory nie je filmovym
teoretikom.

FILIP JURKOVIC



Zuzana Liova, foto:TK

Natodila pre televiziu film, dokument a pi-
sala seridly. V roku 2003 vyhrala Cenu

Tibora Vichtu, ktora scenar Dom vystrelila

na Zapad. Tichticko, akoby ni¢. V roku 2007
zrazu vSetkych prekvapila prijemna spréava.
Zuzana si na festivale v Cannes prebrala Cenu
Krzysztofa Kieslowskeho, ktora bola vyvrcho-
lenim tcasti v programe ScripTeast (MEDIA).

AZz: Na tohtoro¢nom Berlinale v sekcii mla-
dych objavov ,,Forum” si vo svetovej premiére
uviedla svoj novy film Dom. Aké boli reakcie
divakov?

ZL: Zda sa, ze to zafungovalo, divaci filmu po-
rozumeli. Prijali ho velmi srdecne, pozitivne.
AZ: O ¢om ste diskutovali po filme?

ZL: Pytali sa na koniec filmu, na to, ako piSem,
na slovensku kinematografiu. V stvislosti

s pribehom ich zaujimalo, ¢i este v nasich hla-
vach stale pretrvava socialistické myslenie, ¢i
sa zmenilo, nezmenilo, akd je u nas atmosféra.
AZ: Porotcovia ScripTeast-u vyberali z dva-
nastich scenarov zo Strednej a Vychodnej
Eurépy. Myslis, Ze prave tato téma ich zau-
jala?

ZL: Nie je to'hlavnd téma méjho filmu. Je to
skor kontext, zachytenie nalady, atmosféry
prostredia, z ktorého postavy vychadzaju.
Film m4d zdanlivo obycajny pribeh o vztahoch
v rodine a porota ocenovala jeho autenticitu
a prepracované charaktery.

,,-..Postavy su Zivé a origindlne, film méze byt
silne autenticky. To bol napokon aj ndzor porot-
cov Ceny Krzysztofa Kieslowskeho, ktori tento
scendr vybrali ako najlepsi a najperspektivnejsi
spomedzi mnohych inych...”

AGNIESZKA HOLLAND

AZ: Jedna z podmienok ucasti na programe
ScripTeast je aspon jeden vyprodukovany film
alebo serial. Zrejme ti pomohol tvoj rezijny
debut Ticho.

zL: Ked som robila Ticho, prisla mi z Polska
obélka, kde ma Dariusz Jabtonski z programu
ScripTeast vyzval, Ze pokial mam nejaky sce-
nar, nech im ho poslem. ScripTeast otvarali
vtedy prvykrat. Takto som sa o workshope
dozvedela. Ale to eSte nebola zaruka, ze moj
scendr vyberdu.

»Na zdklade Zuzaninho filmového debutu
mozno usudzovat, Ze jej rezisérsky talent je po-
rovnatelny s literdrnym a Ze na zdklade tohto
textu méze vzniknut skutocéne dobry film.”
AGNIESzZKA HOLLAND

l SKRT (V)O FILME
TVAROU V TVAR

Cesta k Domu

Co urobi scendrista, ked' vyjde zo skoly? Musi sa Zivit — pi$e seridly pre
televiziu. Ak ma dostato¢ny talent, Stastie a vydrz, dokaze sa odpojit

a zacat robit nieco, co md prenho ,va

vV 7/

&1 zmysel”. Co urobila Zuzana Liova,

ked vysla zo skoly?

AZ: Ako konkrétne ti pomohlo ziskanie Ceny
Tibora Vichtu?

ZL: Prinieslo mi to stretnutia so zaujimavymi
[udmi, v rdmci ceny Hartley Merill Prize vo
Varsave, kde scenar postupil, som konzul-
tovala scenar napriklad so Sydom Fieldom.

S dramaturgickou Janou Skofepovou sme sa
zucastnili workshopu v Spanielsku, kde som
sa stretla s Tony McNabom. Boli to zaujimave
debaty. Vdaka Cene som dostala Stipendium
Nipkow Programm v Berline. To mi umozni-
lo dat vypoved'v STV a odist pisat scenar do
Berlina.

AZ: ScripTeast je celoro¢ny tréningovy prog-
ram, pocas ktorého konzultujes scenar so zna-
mymi filmovymi menami. Ako tieto konzulta-
cie prebiehali?

ZL: Pocas prvého tyzdiiového stretnutia sme
mali kazdy den jeden alebo dva minirozhovo-
ry s viacerymi lektormi. Neboli to dramatur-
govia, ale hlavne tvorcovia. Sedem-osem ludi
si precitalo moj scendr a povedalo mi k tomu
nejaké poznamky. Ja som si to spisovala a po-
tom doma selektovala. Neskor som mala uz
len dvoch lektorov — Jamesa Ragana (oscaro-
vy scendrista filmu Lovec jeleriov— pozn. red.)
a Berndta Lichtenberga (scenarista Good Bye,
Lenin!). S nimi som konzultovala intenzivne
cez internet. Bolo to viac do hibky, posielala
som im scény, nové synopsy. Organizatori
ScripTeast-u to sledovali a to bolo dobré, lebo
som bola nttend pravidelne pracovat.

AZ: Za Sest rokov si napisala pét verzii Domu.
Co robili so scenarom tie dlhé odstupy?

zL: Neviem, ¢i je to Uplne ideélna cesta ist
na tri workshopy a pocas dlhého obdobia sa
vracat k tej istej téme. VZdy som nieco vyho-
dila, nieCo zostalo a znova a znova. Samej sa
mi menil pohlad na tému. A vkuse vahanie
—bude to pribeh otca alebo dcéry? Strukttira
bola zdanlivo jednoducha. Boli tam len tri
dejové linie. Ale zrazu bolo strasne tazké
poskladat pribeh do celku, aby jedna linia
ovplyvilovala druhd. Hned, ako som urobila
Ticho, tak som Dom prepisala — filmovejsie.
Potom som mala prestavku, pisala som seria-
ly. To mi dost zapratalo hlavu r6znymi po-
vrchnymi postupmi. Bolo tazké ich odburat,
ked som sa k Domu chcela vrétit.

,»--- VO svojom scendri nasla tizasnu metaforu
nedokonceného domu, pomocou ktorej rozprd-
va citlivy a dojimavy pribeh sucasnej rodiny

o prianiach a tiigbach dvoch odlisnych generdcii
na pozadi historickych zmien...”

BERNDT LICHTENBERG

AZ: Scendristi si v scenaroch zvyknu riesit
nieco osobné, Casto je to az terapia. Kol'ko

z teba je v scendri/v hlavnej postave?

zL: Kostymy (smiech). Nie, iba nejaky sve-
ter. Ale nepovedala by som, Ze som si mojim
filmom nieco riesSila. Len som pisala a téma
vztahu otec-dcéra ma zaujima uz dlho.
Pamatam si, Zze v Tichu som prave tuto liniu
v strizni s [itostou vyhadzovala. Ale myslim,
Ze Uplne vedome autobiograficky som sa ne-
kopirovala, to nie. Skor som skladala veci,
ktoré su redlne, ktoré poznam, pocity, ktoré
som si zazila ja alebo niekto z méjho okolia.
Ale ktovie, kol'ko veci sa tam zo mna dostalo
nevedome, kedZe som dcéra svojho otca a je
to autorsky film.

AZ: Ako sa sprava scenar, ked'si ho sama
rezirujes?

ZL: Vyhodim, ¢o chcem, dopiSem, ¢o chcem,
pokial to produk¢ne nie je problém. Natodili
sme napriklad jednu scénu, v ktorej $lo

o zvrat vo vztahu medzi Imrichom, jeho star-
Sou dcérou Janou a jej manzelom. Natocena
vyzerala otrasne, vobec to nefungovalo, pros-
te bola zl4. Celd sekvencia bola roztahand do
troch scén. Vedela som, Ze to musim pretocit,
na ¢o som vobec nemala chut, ani sa mi to uz
nepacilo. To ma dontitilo rozmyslat o tomto
mieste eSte nejako inak a nakoniec som uro-
bila zasadni zmenu v dejovej linii. VSetko sa
zjednodusilo do jednej scény a myslim, Ze je
to lepsie.

Az: Dlho si hladala herecku pre hlavnt pred-
stavitelku. Nasla si ju na VSMU.

zL: Judit Bardos mala to, ¢o som hladala.
Bola tplne oby¢ajnd, mala v sebe prirodze-
nost. Co je vo filme pre miia podstatné. Aby
herec nepouzival divadelné postupy a mani-
ére. Absolttne s ni¢im nemala problém, bola
vSetkému otvorend. Velmi rychlo sa ucila a na
to, Ze to bola jej prva praca pred kamerou

a bola hereckou partnerkou pre pana Krobota
a pani Medveckdj, jej to $lo vyborne.

AZ: Film Dom vznikol v ¢esko-slovenskej ko-
produkcii. Podmienka ceského koproducenta
bola vyroba dvoch jazykovych verzii. Judit je
Slovenka, jej filmovi rodi¢ia Miroslav Krobot
a Tatjana Medvecka Cesi. Ako to vyzeralo

v praxi?

zL: Bolo to velmi tazké. Najprv sme skusili ¢i-
tacky po slovensky. V slovencine sme zacali aj
nakricat. V jednom momente sa pan Krobot
zastavil, mal pocit, Ze po slovensky sa mu ne-
hra tak dobre, ako v Cestine. Tak sme pokra-
Covali v Cestine a v postprodukcii sme obidve
verzie dopracovali. S pAnom Krobotom som

stravila tri dni pred natac¢anim, ked sme len
pocitali pocet slabik v replikach. Ale na nie-
ktorych miestach to nepomohlo. Napriklad
,,Co mysli$, pre koho sa tu hrdla¢im?” a,,Co
mysliS, pro koho se tady asi dfu?” mozno sedi
slabikami, ale nesedi na usta.

AZz: Aky si mala pocit v strizni z nakrtiteného
materidlu?

ZL: Miestami som bola spokojnd, inokedy
som zase mala hrozny pocit. Strihala som

s Annou Johnson Ryndovou, ¢eskou stri-
hackou, ktord strihala napriklad film Pouta.
Prvy zostrih mal 2 hodiny 20, museli sme
vyhadzovat, zmenit Struktdru. A bola som
na seba napéalend, ako je mozné, Ze v scenari
mi to sedelo a zrazu v strizni to nefunguje

a musim prehadzovat scény a jemne menit
vyznamy.

AZ: Mas nejaku radu pre scenaristov — na o si
dévat pozor pri pisani scendra, ¢o sa im moze
pri vyrobe vypomstit?

zL: Davat rady si netrufam, ale naudila som
sa, Ze v scéne by malo byt iba to, ¢o popisuje
vyznam a podstatu toho, preco vo filme ta scé-
na je. Nemalo by tam byt ni¢ iné. To je strasne
dolezité, zdanlivo jednoduché, ale vlastne taz-
ké. Ked'je podstata v scéne zasSmodrchand, na
placi sa to hned prejavi. Vyvolédva to diskusiu,
herci maju viac otdzok, ja sama ako rezisérka
som si nebola istd. Kazdopadne scendrista sa
najviac naudi o pisani, ked vidi svoj scendr na-
kriteny.

AZz: Kazdy scendrista riesi dilemu, ako zosu-
ladit ,,zivenie sa” a vlastnu tvorbu. Funguje
to aj spolu — cestou podpornych programov

a workshopov?

ZL: Je to jedna z ciest. Tym, Ze Dom bol

v MEDIA workshopoch, dostali sme za to
body v ziadosti o grant na vyvoj. Overila som
si, ako scendr a moja téma rezonuje v zahra-
nici, stretla som sa so zaujimavymi ludmi.
Samozrejme, dalsia cesta je takd, ze scenar
vznikne bez workshopov a konzultantov a aj
tak je dobry.

Az: Co urobi Zuzana Liové na jesefi — po slo-
venskej a Ceskej premiére filmu Dom?

ZL: Mam napisany namet, pohravam sa s nim
v hlave, rozmyslam, ¢o dalej. A oddychujem.
Sama som zvedava, ¢o bude.

AZ: Mozno nas pocase prekvapi sprava

o tom, Ze Zuzana prebera svoju dalsiu Cenu.
Tichucko, akoby nic.

ADELA ZVALOVA

FK 35mm: SUCASNY
AUTORSKY FILM

Na Filmovej a televiznej fakulte VSMU existuje
niekol'’koro¢na tradicia Filmového klubu
35mm. Tento klub umoziiuje zainteresovanym
Studentom, aby si trénovali svoje organizacné
a dramaturgické schopnosti a ostatnym
studentom pontika moznost vidiet taktiez
filmy, ktoré sa nenachadzaju v rebricku Top 100
vSetkych Cias, no stale stoja za vzhliadnutie.

Uznavam, nazov klubu nie je najstastnejsi. Jednak sa filmy

(z pragmatickych doévodov) neptstajd z 3smm képii, jednak sa
nejedna o skuto¢ny filmovy klub. Je to skolska akcia, otvorend
vsak aj pre verejnost, ktorou si univerzita plni podla mna jedno
zo svojich zékladnych poslani: otvarat svojim Studentom oci,

ukazovat im moznosti dalSieho smerovania. A s tym stivisi aj sle-
dovanie sti¢asnych trendov, predovsetkym v nezévislom filme,

o ¢o sa snazi prave FK 3smm. No dlohou nie je iba pustit film.
Edukacny rozmer projekcii je vyjadreny aj lektorskymi tivodmi
pedagdgov skoly, Studentov ¢i inych hosti, pohybujtcich sa v slo-
venskom audiovizualnom prostredi, ktorf film a autora zasadia
do sirsieho kontextu a pomozu film lepsie pochopit.

Aj ked mal klub po minulé roky svoj vyhradeny cas v kinosdle
na FTF v utorok o 19.00, premietania sa nekonali pravidelne.
Od tohto skolského roku sme sa to rozhodli zmenit a premietat
kazdy tyzden. (Vynimkou su pripady, ked skola spolupracuje

s inymi festivalmi ako Jeden svet, Febiofest a pod., vtedy sa ide
podla harmonogramu festivalu.)

Taktiez sme klubu dodali istd dramaturgicku koncepciu.
Ststredujeme sa na sucasny autorsky film. Autori filmov z ob-
dobia poslednych dvadsiatych rokov 20. — 21. storocia sa stali
vyraznymi osobnostami, ocenenymi viacerymi festivalovymi ce-
nami. Spomenuté filmy ovplyvnili a nadalej ovplyviiuju dianie
v stcasnej svetovej kinematografii. Nie st to filmy avantgardné
¢i vyslovene experimentélne, su ,,iba“ svieze, inven¢né a origi-
nalne. Myslime si, Ze v danom kontexte je uzito¢nejsie pustat
filmy divacky lahsie ,stravitelné“ — samozrejme, za podmienky,
Ze nepodliezaju istt latku.

Snazime sa pritom vyberat filmy z celého sveta. Za sucasné-

ho stavu svetovej kinematografie je pochopitelné, Ze najviac
premietanych titulov je z Eurépy, no neopominame ani Blizky

a Daleky vychod, Juznti Ameriku & rozvijajicu sa kanadski
produkciu. Kazdopadne, st to filmy, ktoré v naSom regidne nie
je mozné bezne vidiet a uz vobec nie na platne, ¢im klub, veri-
me, aspoii ¢iastoéne vyplia jednu z medzier v slovenskom audi-
ovizualnom priestore.

Vzhladom na svoj charakter, klub nemé pevne stanoveny prog-
ram na mesiac ¢i viac dopredu. Nazov filmu sa zverejiuje vzdy
iba niekol'ko dni pred premietanim v $kole, na stranke fakulty
(ftf.vsmu.sk) a na Facebooku (skupina ,,FK 35mm*), no nasim
cielom je vytvorit taki dramaturgiu s konstantnou liniou filmov
(a pritom s maximalnou moznou rozmanitostou), aby sa pozy-
vanie na konkrétny film stalo takmer zbyto¢nym.

TOMAS HUDAK



AKO SI ZALOZIT
FILMOVY KLUB

Darmo sa budete o kvalitnych
filmoch udit, ¢itat o nich v knihéch,
ak nemdte moznost vidiet ich. KedZe
sa vela filmov nedd vidiet v TV ¢i
v skole ani si ich pozicat v pozicovni,
najlepsia cesta, ako si ich pozriet na
velkom platne — teda tak, ako ich
tvorcovia planovali prezentovat — je
v kine.

Cestou, ako sa dostat ku filmom, je mat v mes-
te bydliska filmovy klub. Niektori $tastlivci ho
majy, ini nie a tdto situdciu by radi zmenili.
Stdle rastie nova generdcia, ktorej treba do-
priat moznost vidiet klenoty svetovej kine-
matografie v nezniZenej kvalite a je aj mnoho
milovnikov filmov, ktort si film nevychutnaju,
ak nie st zavreti v tme kina so Sumom premie-
tacky za chrbtom. Ak poznate alebo ste priamo
¢lenom skupiny nadsencov, ktori su pre svoju
vésen k filmu schopni a ochotni obetovat aj kus
volného casu, potom je uz samotné zalozenie
filmového klubu pomerne jednoduché. Treba
urobit len par tikonov a je to.

Premietacka

Prvou podmienkou zaloZenia filmového klubu
je mat moznost premietat filmy z 35 mm ko-
pie, teda mat k dispozicii funk¢ny premietaci

SKRT (V)O FILME
TVAROU V TVAR

pristroj a odbornika, ktory ho vie obsluhovat.
Bonusom je, ak sa filmy daju hrat aj z DVD nosi-
¢a alebo z digitalnej képie (DCP). O pripadoch,
kedy mate na premietanie filmov len DVD pre-
hréava¢, sa do¢itate neskor. Dal§ou nevyhnut-
nostou je najst priestor, najlepsie kino, kde by
sa dalo premietat. VSetko ostatné je zalezitos-
tou dohody zakladatelov filmového klubu s ma-
jitelom zariadenia a priestoru na premietanie.

Zriadenie filmového klubu

Je potrebné zvazit, ¢i chcete niest riziko zria-
denia a dal$ej prevadzky klubu sami alebo sa
chcete o riadenie s niekym podelit. Filmovy
klub moze byt zriadeny samostatne ako ob-
chodna spolo¢nost, podnikatelskd aktivita ziv-
nostnika alebo ob¢ianske zdruZenie a to podla
platnych zakonov SR. Mo6zete niekoho pozia-
dat, aby vasu ¢innost vzal pod svoje ochranné
kridla, avSak musite pocitat s tym, Ze za vas
bude pravne rozhodovat, napr. podpisovat
zmluvy a rozhodovat o vasom rozpocte, bude
vymenovavat a odvolavat ¢lenov vyboru klu-
bu. Castym pripadom je, Ze filmovy klub pre-
vadzkuje ind inStiticia, najcastejsie Statna pris-
pevkova alebo rozpoctova organizacia, ¢o su
napriklad domy kulttry, $koly, mestské drady
¢i kniznice, ktoré v réznej miere spolupracuju
priamo s ¢lenmi filmového klubu.

Asociacia slovenskych filmovych klubov
Na Slovensku filmové kluby zdruzuje Asocidcia
slovenskych filmovych klubov (ASFK) a ak sa
filmovy klub (FK) chce stat jej ¢lenom, poda
ziadost na vykonny vybor ASFK, v ktorej sa
zavizuje dodrziavat Statit ASFK a uhradi
jednorazovy registraény poplatok vo vyske

20 €. Pri registracii predloZi potrebné dokla-
dy a to samotnu Ziadost o registraciu, doklad

potvrdzujuci pravnu sposobilost, pripadne
doklad zriadovatela, ak je prevadzkovany

inou organizdciou. Nesmie zabudnit na képiu
osvedcenia o technickej sposobilosti premie-
tacieho zariadenia. Statutarny zastupca filmo-
vého klubu podpise vzdjomnt zmluvu medzi
ASFK a FK a odvtedy je filmovy klub registrova-
ny v Asociacii slovenskych filmovych klubov.

Vyhody ¢lenstva v ASFK

Od chvile, ked je filmovy klub zaregistrovany,
moze si poziciavat filmy z klubotéky Asociacie.
Uziva si aj dalsie vyhody, ako napriklad nizsie
pozic¢ovné filmov z klubotéky — v sti¢asnosti
odvadzaju filmové kluby ASFK odvod 40 %

z trzby oproti 50 %, ktoré odvadzaji bezné
kina (v pripade, Ze filmovy klub nie je platcom
DPH). Minimalne vstupné na filmy distribu-
ované ASFK je pre filmové kluby urcené vo
vyske 1,50 € na ¢lensky preukaz FK. Ku dal$im
vyhodam , klubistov* patri moznost ztucast-
novat sa semindrov a filmovych prehliadok
organizovanych ASFK, spolurozhodovat o jej
zalezitostiach aktivnou ti¢astou na valnych
zhromazdeniach a pravidelne ziskavat cenné
filmologické publikacie a ¢asopisy.

Clenské preukazy

Clenom filmového klubu sa stava kazdy, kto si
zakupi ¢lensky preukaz FK. Da sa kupit v kaz-
dom FK a vac$ina z predajnej ceny 3 € za kus
ostava priamo filmovému klubu. Na Slovensku
je zhruba sedemtisicova ¢lenska zakladna , klu-
bistov“. Clensky preukaz FK sa d4 uplatnit nie-
len na vstup do kina na klubové filmy, ale aj na
vsetky podujatia organizované ASFK. Dostanete
sa na aj do filmovych klubov v Ceskej republi-
ke a na vybrané podujatia v Polsku. S preuka-
zom ma4 ¢len filmového klubu zlavu napriklad

aj v predajni Klapka.sk a to 15 % na tovar z pro-
dukcie Slovenského filmového tstavu.

Ak nemate mozZnost premietat 35 mm
kopie, ale mate vhodny priestor a chut

V pripade, Ze mate radi kvalitné filmy a chcete
ich spristupnovat o najsirSiemu publiku, ibaze
vo vasom meste bolo kino zrusené a/alebo tu
nie je moznost ziskat funkény premietaci pri-
stroj s premietacom/kou, je stdle Sanca pozicat
si filmy na DVD. ASFK pontka moznost vybra-
né DVD s filmom pozicat (zoznam je na www.
asfk.sk, priebezne sa dopliia a aktualizuje
podla monopolov na dany film) za fixny alebo
variabilny poplatok podla dohody. V takomto
pripade ale nejde o prevadzkovanie filmového
klubu (vid prva podmienka na zalozenie FK),
ale len o verejné premietanie, hoci by sa aj dia-
lo s ur¢itou pravidelnostou.

Ako zlepsit kvalitu filmového klubu

Ak vo vaSom meste mate filmovy klub a jeho
prevadzkovatel uvazuje o jeho zruseni alebo ne-
hra filmy, ktoré by ste vy ako divaci chceli vidiet,
pokojne so svojimi , klubistami“ komunikujte,
navrhujte, zlepSujte. Spatna vdzba, dopyt po fil-
moch a pripadne pomoc s klubom je na nezapla-
tenie. Niektoré filmové kluby nechavaju vyber
premietanych filmov aj na svojich radovych cle-
noch, pracuju s nazormi divakov. Okrem samot-
ného spristupnovania filmov robia aj iné filmové
aktivity, odborné semindre ¢i dokonca festivaly.

ZUZANA LiSKOVA
(vykonna tajomnicka Asocidcie slovenskych
filmovych klubov)

www.asfk.sk

Slovenské kino

a jeho spletita cesta na televizne
obrazovky

Na jar roku 2009 ma oslovila Barbara JaniSova Feglova, ¢i by
som mala zaujem spolupracovat na planovanom 24 — dielnom
televiznom cykle s pracovnym nazvom Milniky slovenskej kinema-
tografie (neskor Slovenskeé kino). Malo ist o dokumentarny serial
mapujuci histériu slovenskej kinematografie, pricom kazdy film
by bol osobitym autorskym aj tematickym ponatim tychto dejin.
Koprodukovat ho mala firma Hitchhiker Films spolu s STV a SFU.
Samozrejme, Ze z mojej strany zaujem bol, kedZe iSlo o zadanie,
na ktoré som mala moznost aplikovat tak svoje vzdelanie v oblas-
ti tedrie a filmovej histdrie, ako aj tuzbu vyskusat si scenaristiku
na profesiondlnej drovni. Honorare sa neslubovali nad$tan-
dardné, zato sloboda v procese tvorby a individudlny pristup zo
strany producenta a dramaturgie ano. Tak aj bolo. Po dokonceni
prvych siestich dielov cyklu a zverejneni vysokej sumy, ktorou ho
stat podporil na portali Medialne.sk, sa strhla vasniva diskusia na
novozaloZenom portali Wikiliga (pokus o lokdlnu verziu medzi-
narodnej WikiLeaks) o opodstatnenosti rozpoctu, zdmeroch pro-
ducenta ¢i dokonca hodnote a vyzname celého projektu.

EK: Mohla by si predstavit ¢itatelom Kinecka projekt Slovenské
kino tak, ako ho ty vidis, preco si sa rozhodla do neho pustit nap-
riek tomu, Ze doteraz si sa venovala skor inym typom projektov?
BF: Na samom zaciatku pre mna vyvstala potreba dostat slo-
venské filmy blizsie k obyc¢ajnym divakom. Bolo to v roku 2006,
ked som sa podielala na realizdcii udelovania narodnych filmo-
vych cien Slnko v sieti. Slovenski filmari dostali svojich Oscarov,
ale ludia sa na slovensku kinematografiu pozerali s despektom.
Prislo mi nevyhnutné ukdzat, Ze v tejto veci mdme svoju histo-
riu s perlami v truhlici aj s kostlivcami v skrini. A chcela som,
aby to ocenili nielen zasvateni z fachu, ale napriklad aj moja
mama alebo moje deti.

EK: Hotovych je Sest prvych Casti cyklu (Slovenskd kréma, Duch
v stroji, Kam gmizla slovenskd princeznd, Do naha, Jdnosik, vy-
krddany superhrdina, Partizdni slovenského filmu). V akej faze sa
momentdlne nachddza projekt? Kedy sa bude pokracovat?

BF: Momentéalne usilovne pracujeme na priprave dalsich de-
viatich ¢asti, dokoncujeme rezijné scendre a finalizujeme plan
vyroby. Projekt bol od zaciatku vyrobne postaveny na dva roky
a kedze z vel'kej vacsiny bol financovany prostrednictvom STV
zo zmluvy so Statom, ¢akdme na podpisanie dodatku na tento
rok. Casu na vyrobu vak bude radikalne menej. Rovnako bol
nanovo zo strany STV Specifikovany aj objem finan¢nych pros-
triedkov. Preto sme pocet Casti museli upravit zo zostavajucich
osemnast na polovicu. Pokial bude novy dodatok k zmluve so
statom podpisany v avizovanom termine, verim, Ze sa ndm fil-
my podari do konca tohto roka aj dokoncit. Vysielat by sa mal

potom cyklus na prelome rokov 2011 a 2012. Osud ostatnych
Casti je zatial neisty, preto sme do vyberu filmov v tejto faze vy-
brali tie najpotentnejsie, ¢o do tém, scendrov, ale aj tvorivého
obsadenia. Z tohoto hladiska povazujem ¢asové aj finan¢né ob-
medzenie za pozitivum.

EK: Vedela by si zhrnut hlavné vyhrady, ktoré sa objavili zo
strany verejnosti a filmarov voci projektu Slovenské kino?

BF: Nespochybnujem usilie Standardizovat pridelovanie verej-
nych zdrojov v audiovizii, ale je tu aj vela hystérie a nekompe-
tentnosti. Paradoxne sa vyhrady vod¢i Slovenskému kinu ozyvali
od ludi, ktori ostentativne odmietali poznat celd problematiku.
Vraj by to vedeli robit inak, lepsie, pripadne za menej penazi.
Slovenské kino je autorsky projekt a rovnako ktokolvek mohol
prist so svojim napadom a ponuknut vlastné rieSenia. Po do-
konceni kazdej fazy realizacie projektu sme odbornej verejnosti
poskytli informécie o tom, ¢o mame za sebou. Naposledy sme
pred mesiacom opat ponukli seriéznu prezentdciu vysledkov
nasej prace, vratane projekcie hotovych filmov a vytuétovania.
Nikto z naSich kritikov neprisiel.

EK: Neuvazujete o miernej revizii prijektu: napr. menej ¢asti,
zladit niektoré casti...

BF: ZluCovat uréite nebudeme, ale projekt sme samozrejme
prehodnotili. V pripade, Ze sa nepodari vyrobit viac ako patnast
filmov, boli by sme radi, aby aj v tejto zostave posobil cyklus ako
kompaktny celok.

EK: Objavila sa tiez vytka, Ze v ¢asoch, ked nie si peniaze na
vyrobu pévodnej autorskej filmovej tvorby, je trochu draha
zébava minut takd vysokd ¢iastku (doteraz 357 300 €) na re-
cykléciu uz existujiceho. Co si o tom mysli§? Ako by si obhéjila
projekt z tohto hladiska?

BF: Nepotrebujem projekt obhajovat, myslim si, Ze jednotlivé
filmy uz len svojim autorskym zdzemim a ponatim tém hovoria
samy za seba. St to plnohodnotné autorské dokumenty, ktoré
divakovi maju ¢o povedat, a vdaka ktorym sa o sebe nieco zau-
jimavé a hodnotné dozvieme. Hovorit tu o recyklécii podla mna
nie je na mieste. Co sa tyka zverejnenej sumy, treba vediet, ¢o
sa za 1lou skryva. Je v nej zahrnutné vecné plnenie STV aj DPH,
ktord sme riadne odviedli Statu. Realne sme pracovali so sumou
249 817 Eur. Znova vSak opakujem, Ze sme v tejto veci zverejnili
analyzu pouzitia peiazi vo vztahu k charakteru produkcie a do-
kon¢enym dielam. Tieto veci je dobré vnimat v kontexte.

EK: V pripade, Ze sa dalej nebude nakrtcat, ako vidi$ buduc-
nost uz hotovych 6 dielov?

BF: Verim, Ze tych Sest filmov neostane osamote. Ak by sa aj

v sticasnosti z akéhokolvek dovodu situdcia pre pokracovanie
nakricania nevyvinula priaznivo, budeme sa aj nadalej usilo-
vat, aby projekt neskoncil v tejto podobe. V kazdom pripade
vsak chcem povedat, Ze vSetky doteraz vyrobené filmy plnohod-
notne obstoja aj samostatne. Najblizsie projekt predstavime na
kosickom DOCsk, kde pontikneme malt ochutnavku zo vset-
kych Siestich Casti a film Petra Kerekesa Slovenskd kréma odpre-
mietame v predpremiére.

EK: Mas za sebou sktisenosti z prvych Siestich dielov. Ako by si
zhodnotila plusy a minusy pracovného procesu?

BF: Hadam ako kazdy, kto ma za sebou pracu na dlhodobom
projekte a vo velkom time. Spoznas rezervy aj limity. Na zaciat-
ku bol napad a predstava a napriek tomu, Ze sme vSetko velmi
poctivo pripravovali a starostlivo planovali, nedalo sa do d6-
sledkov odhadntit, ¢o to obnasa. Nezazije$, nevies: Naucila som
sa napriklad, Ze ak nieCo v scendri zasadne chyba, neobjavi sa

to Ziadnym zazrakom ani vo filme, improvizacia nikoho tvorivo
nevytrhne, pokial nie je perfektne pripraveny. Dnes som si ako
producentka ovela istejSia v presadzovani svojich nazorov, pre-
toZe viem realistickejSie odhadntit, ako sa mozu veci uzasne od
svojho napadu vyvintt, ale aj Zalostne pokazit. Co povazujem za
absolutny prinos je to, Ze viem, Ze nas koncept je dobry a Ze kaz-
dy dalsi film moéZe byt lepsi. A napokon, budem rada, ak Iudia
budd méct na Slovenskom kine pracovat v profesionalnych pod-
mienkach so vSetkym, ¢o k tomu patri.

EK: Na zaver by si mohla skusit navnadit ¢itatelov Kinecka ne-
jakymi konkrétnymi prikladmi originalnych autorskych ¢i uz
formalnych, alebo obsahovych prvkov, ktoré na nich v prvych
Siestich castiach cyklu ¢akajt...

BF: Jdnosik, vykrddany superhrdina reZisérky Lenky
Moravcikovej-Chovanec je o o tom, ¢i je tento hrdina pravym
stereotypom, alebo len hrackou slovenskej kultury, je informac-
ne absolttne plnokrvny a pontkne divakovi pohlad do hibky aj
do ,,dialky”. Duch v stroji Roberta Kirchhoffa, skumajtci zazrac-
né tajomstva kameramanov a ich pristup k realite je nddherny
svojim duchom a to doslova. Partizdni slovenského filmu Ivana
Ostrochovského zobrazuju partizdnsku strel'bu nielen pomocou
archivov, ale aj lesk a biedu vyraznej ¢asti nasej filmovej histérie.
Donaha Diany Fabidnovej odpovedd na otazku, kam sa podel sex
a erotika v slovenskom filme a ¢o o nas tento fenomén vypove-
da; Kam zmizla slovenskd princeznd Dusana Bustina velmi hravo
rozprava i o tom, pre¢o md vacsina slovenskych filmovych prin-
cezien zlaté vlasy a Slovenskd krémareZiséraPetra Kerekesa sa
zaobera $pecifickym javom nasej existencie a ozivuje velikanov
slovenského filmu na prelome virtudlneho priestoru a casu.

EK

Barbara Janisova Feglova vystudovala filmovid vedu na Vysokej skole
muzickych umeni v Bratislave. Venovala sa filmovej publicistike a scenari-

stickej tvorbe, pracovala v TV Markiza ako redaktorka oddelenia publicis-
tiky a v Slovenskej televizii ako $§éfdramaturg redakcie Zabavy, v rokoch
2001 az 2005 sa venovala PR a publikacnej ¢innosti. V roku 2006 zalozila
spoloénost Hitchhiker Films, kde posobi ako vykonna producentka.

V spolupraci so Slovenskou filmovou a televiznou akadémiou realizovala
ako vykonnéa producentka 3 ro¢niky udelovania narodnych filmovych cien
SInko v sieti a v sicasnosti sa treti rok autorsky a producentsky venuje
priprave a realizacii 24-dielneho dokumentarneho cyklu SLOVENSKE
KINO (dokonéenych 6 filmov).



SKRT (V)O FILME

MEDZIKONTINENTALNE
. HOME MOVIE"
MISA SUCHEHO

Filmovy festival DOCsk zacal pisat svoju historiu pred
rokom, ked este pod ndzvom Férum.DOC.sk 2010
vniesol na Slovensko nadej pre vytvorenie platformy
festivalu dokumentdrnych filmov s moznou tradiciou.

,Smrt dokumentarneho filmu“ sa zatial nekonala, ale ak musi dokumentar-
ny film (a s nim aj DOCsk 2011) zomriet, aby sa znova narodil a vymedzil

si svoje hranice, tak sa to bude diat préve teraz. Organizatori pripravili pre
divakov niekol'ko sekcif a chet byt festivalom ,,aktivne podielajticim sa na
formovani jeho prezentdcie, recepcie a najma reflexie“. Vyznamnym hos-
tom, ktory navstivi kosicky festival, a s ktorym mozete v diioch 13.-16. 4. gj
osobne diskutovat, bude slovensky filmar, zijuci dlhé roky v Amerike, do-
kumentarista Miso Suchy.

Miso Suchy sa narodil v roku 1965 v Bratislave, kde absolvoval aj dokumen-
tarnu réziu na VSMU. V roku 1988 ho stikromné dévody prestahovali do
Spojenych statov, kde teraz Zije a p6sobi na Oddeleni sti¢asnych médii na
Syracuzskej Univerzite v State New York. Patri do vetvy exteritoridlnych
dokumentaristov, ktorych Pavel Branko nazval prizna¢ne Generacia 9o.
Viac o iom pisat netreba, pretoze ak uvidite jeho filmy, otvori sa vam kom-
plexny pohlad na tohto osobitého autora ako na filméra, tak aj na ¢loveka,
pre ktorého sa kamera stala kazdodennou modlou.

Suchého dokumentaristické postupy odzrkadluji metédy jeho predchod-
cov, ucitelov ¢i inSpiratorov. Rozpohybovana fotografia forméalne pripome-
nie klasika Chrisa Markera a obsahové motivy zasa tvorbu vyznamného
slovenského dokumentaristu a profesora Martina Slivku. Postava Martina
Slivku sa ¢iasto¢ne odraza uz v Suchého absolventskom filme, v ktorom
hlavnymi protagonistami su ,,deti vetra“ a to aj napriek tomu, Ze Slivkov

a Suchého autorsky pristup je diametralne odlisny. Uz v tejto Studentskej
snimke Siel som dlhou cestou badat ndznaky neskorsieho attorského pristu-
pu k filmovému materialu, ked autor pouziva ru¢ni kameru a kombinuje
film s fotografiou. Rovnako sa tu odkryva i obsahova struktira jeho neskor-
sich filmov. Snimku Virtudlna stard mama (2001), ktora je predobrazom
filmu Domdce kinecko o dome a domove (2003) dopiﬁa este kratka kolaz ve-
novand.autorovej manzelke Krdtky film pre Lidku (2003).

Tieto filmy tvoria akusi rodinnd sagu, ktorej najvyraznejsou ¢rtou je osobny
vklad, a teda filmovanie toho, ¢o reZisér déverne pozna — rodina, tradicie,
dokumentarne filmy zachovavaju jedine¢ny charakter a vlastny ,filmopis®,
ktory spociva v tom, ¢o je pre autora najddlezitejsie a o vykukuje z kaz-
dého zaberu jeho intimnych snimok. Suchy prostrednictvom svojho filmu
Domdce kinecko skiima stay svojej rodiny — odltii¢enie od rodicov, vztah

s manzelkou, minulost a pritomnost svokrovcov (ukrajinskych emigrantov,
ktori sti v Amerike cudzincami pétdesiat rokov). Vo vypétych situdciach je
sice rezisér neviditelnym pozorovatelom, jeho sklamanie ¢i smutok vSak
divak vnima prostrednictvom obrazov snimanej reality. Otvorenost autora
voci divakovi sa prejavi aj v scéne ,tichej domdcnosti®, kde sa manzelka
zdoveruje svojej matke s nespokojnostou konania manzela — v tom mo-
mente reziséra a pozorovatela situdcie.

Miso Suchy nenechéva videa v domdacom archive, uréenom pre sukromné
rodinné prehliadky, ako to robi va¢sina domdcich amatérskych filmarov.
Prave naopak, napriek pouzitému ,jednoduchému” filmovému materialu
premyslene a profesiondlne ,,obnazuje“ pred kamerou seba i svoju rodinu.
Domdce kinecko sa odohrava v Syraktizach i v Bratislave a po cely ten ¢as
citit autorovu neustalu pritomnost, jeho dilemu, rieSenie otdzky ,,domu

a domova®, vlastnej identity, strachu zo staroby rodi¢ov, radosti zo spolo¢-
nych stretnuti...

Suchy si nepotrpi na vizualne dokonalé, ¢isté zabery, skor dava prednost
zlomovym niekedy az emotivhym momentom, odohravajticim sa priamo

v urcitom case v predkamerovej realite. Tie pomocou strihu kombinuje tak
tcinne, aby vo findle mali ¢o povedat i nestrannému pozorovatelovi — diva-
kovi. V tychto momentoch nie je dbleZité postavenie kamery, velkost & diz-
ka zaberu, ale skor schopnost pretavit jednotlivé aspekty reality do filmu

a to aj s obmedzenymi technickymi moznostami. V jeho filmoch dostavaju
prilezitost r6zne materidly. Ak autorovi chyba na dokreslenie situdcie d6-
lezity zaber, nahradi ho fotografiou s vlastnym komentdrom alebo do fil-
mu vkladd fotografie, ktoré sprevadza nediegeticky, ale naliehavo znejuci
dialdg, aky pozname z audio ucebnic anglictiny. Ten rafinovane a vyrazne
dokresluje Suchého pocit osamelosti v novej krajine.

Ako je z predchadzajucich riadkov jasné, Suchy ako autorsky typ reziséra
nepotrebuje okolo seba $tab Iudi. Kedze vsak svoje filmy nakrtcal v prie-
behu niekol'’kych rokov a na dvoch kontinentoch, mnozstvo materialu mu
démyselne zostrihal Marek Sulik. Kameru na Slovensku zveril priatelo-
vi-filmarovi Mariovi Homolkovi. Ostatné procesy si riadil sdm so svojou
Zenou Lidkou.

Saga rodu Suchych je v tomto kratkom, no hutnom dielku obsiahnuta
naozaj detailne, aj ked do urditej miery podlieha autorskej subjektivizacii.
Napriek nazvu, ktory napovedd, Ze ide o domdce video, stava sa umelecky
pretransformovanou skuto¢nostou, do ktorej autor formou videodenni-
ka obetavo vniesol samého seba. Pre reZiséra ostava film okrem iného aj
zakonzervovanou spomienkou na rodinu, pre divaka sa stava dojimavym
a mozno i déverne zndmym pribehom neznameho ¢loveka. Domace video,
ktoré sa oplati vidiet!

NINA SILANOVA

VIDIET, CI NEVIDIET

Dokumentarna
kuracia komédia
Zuzy Piussi

Kuracia laska
r. Zuzana Piussi, Slovensko, 2010

Mladd rezisérku Zuzu Piussi a jej filmy média casto oz-
nacuju za kontroverzné. Ci uz ide o Babicku, film, ktory
lame tabu v téme starsia zena — mlady muz, alebo Kolibu
snaziacu sa odhalit pravdu okolo rozkradnutia sloven-
skych filmovych ateliérov, Anjeli placii o homosexuéloch,
stretaju sa jej filmy mnohokrét s rozpacitym prijatim.
Film Kuracia ldska (The Great Chicken Wings Hunt) je
komédiou, ktora sa na prvy pohlad vymyka zo Zuzinho
repertoaru spolocensko- kritickych tém. ,,Nemdm rada
cestopisy a filmy o varent, napriek tomu sa mi nepodarilo
tomuto Zdnru vyhniit,“ hovori Zuza v tvode filmu.
Kuracia ldska sleduje mladého reportéra Matta, ktory sa
vzda svojej kariéry v spravodajskej agenttire Reuters na
Slovensku, aby sa vydal na cestu hladania najlepsieho
kuracieho kridelka na svete. Matt je American a jeho ob-
libenym jedlom su tzv. Buffalo wings — kuracie kridel-
ka s pikantnou omackou. Svoju lasku, ktort chova od
detstva k tomuto jedlu naplni vytvorenim netradi¢ného
gastronomického projektu. Dava dohromady tim nad-
Sencov, ziska sponzora, presved¢i svoju Cesku priatel’ku
a vydavaju sa do Ameriky spolu s autorkou Kuracej ldsky
Zuzou Piussi ochutndvat, komentovat, kvalifikovat toto
masko so Stiplavou omackou.

Kym sa Mattovi podari najst najlepsie kridelko, Zuza
napliia svoj film absurdnymi situdciami, vychadza-
jucimi z podstaty samotného projektu: portrétmi
vybranych réznorodych charakterov tejto nevsednej
skupinky a humorom. S lahkostou balansuje na hranici
vysmechu z americkej kulttiry showmanov, primitivnej
zabavy, konzumu a vysmechu nasej kultire chladnych

Biela mapa
Nesvadbova

Nesvadbov
r. Erika Hnikova, Cesko / Slovensko, 2010
V slovenskych kindch od 31. marca (prinasa: ASFK)

Po tspechu Skopovej anekdotickej ,dokumenttiry*
Osadné stavila ¢eska dokumentaristka Erika Hnikova na
rovnaku kartu: nakrutila pévabnu pseudoexoticku po-
hladnicu zo Zemplinskych Hamrov. Podobne ako Osadné,
aj Nesvadbovo je v podstate postavené na anekdote, na
vtipe (,,Ide starosta, pop a karikaturista do Bruselu...“ ¢i
--.agilny starosta chcel zvysit pérodnost v obci...“) a tazi
v prvom rade zo svojského hlavného protagonistu a jeho
napadu, a tieZ z pozorovania $pecifik vychodoslovenské-
ho vkusu a nevkusu. No kym v pripade Osadného som

sa vedela tesit aspon z formalnej dotiahnutosti, ktorou
kontrastovalo s dramaturgicky kostrbatymi Inymi svetmi,
Hnikovej Nesvadbovo, hoci vyuziva velmi podobné vy-
razové prostriedky ¢i dokonca zabery, ma iba sklamalo.
Zdalo sa mi totiz viac zlomyselné nez zabavné.

U% z filmov Zeny pro mény (2004) a Stretneme sa

v Eurocampe (2005) je zrejmé, ze Erika Hnikova je bys-
tra mlada bytost s citom pre tému, kompoziciu i detail.
Po Nesvadbove je zrejmé aj to, Ze ma mimoriadny cit pre
publikum. Vie, Ze sa rado bavi i to, Ze lahSie odpusti po-
vrchnost, nez dramaturgické chyby. Vie, Ze festivalové
publikum ¢i publikum dokumentarnych filmov je po-
merne vzdelané a bude vediet ocenit ocividnu pribuz-
nost Nesvadbova s formanovskou poetikou trapnosti.
Takisto vie, ze publikum md rado exotov a prepracova-
nu mizanscénu. A tak namiesto sociologicky orientova-
ného dokumentarneho filmu, aky by sme mohli vzhla-
dom na tému ocakdvat, uvidia divaci autorsky ponata,
takmer etnograficku reportaz o dohadzovac¢skom napa-
de a postsocialistickych reziduach v mysleni istého slo-
venského starostu, ktorého trdpia nezadani tridsiatnici
v jeho obci. Nejde teda o mapovanie fenoménu singles
v rurdlnom prostredi, ako hldsaju niektoré recenzie, ale
0 zdznam organizovania a priebehu jednej nevydarenej
,zoznamovacej party“ usporiadanej obecnym turadom
v malej vychodoslovenskej obci.

Co sa Nesvadbovo vlastne usiluje zachytit? Pontika ndm
upratand, nalestent dedinku s Cerstvo omietnutymi
domami, s interiérmi plnymi svitych obrazkov ob-
rastenych potosovcom, gycovitu starosvetskost, ktora
zdanlivo poukazuje, ak nie na hojnost, tak aspon na do-
statok. A v prvom rade pontika obraz ak¢ného starostu,
ktorému budticnost obce lezi na srdci, hoci jazdi na

tvdri, nudnej vSednosti a vazneho pétosu.

Zanrovo je film neohrani¢eny, moZete ho ponat aj ako
kulinarsky cestopis (ako ho rezisérka predstavuje v ivo-
de), je skupinovym portrétom, filmom o filme (vysled-
kom Mattovho projektu je tiez film o najlepsom kuracom
kridelku), ale najmé komédiou. Autorsky komentar na-
hovoreny Zuzinym legendarnym $pecifickym hlasom pri-
dava filmu na irdnii, komentuje svojskym flegmatickym
spdsobom a otvara priestor pretlmoceniu subjektivneho
pohladu tvorcov na dianie okolo nich.

Z celého filmu jednoznacne plynie jemny t6n vysmechu.
Ci je to vysmech americkej kulttire, slovenskej, vysmech
zo samotnych protagonistov, z filmového divaka, vysmech
z dokumentarneho filmu ako takého, celého audiovizudl-
neho prostredia na Slovensku, alebo vSetko dohromady,
ponecham na vas. V nalade tohto filmu si vSak nemo6zem
odpustit s iskrnom na tvari otazku, kol'ko kuracich kride-
liek sa da zjest za dotaciu z Audiovizuélneho fondu na ten-
to film? Vyberte si sami z ponuky naznakov, ktoré autorka
vo filme predostiera. Jedno je isté: ide o Cerstvy zavan
pikantnej zabavy v mori dokumentarnej kinematografie,
ktora riesi tazké socidlne témy.

Kuracia ldska je komédiou o svete, kde kuracie kridelkd
davaju ludom vacsi zmysel ako spravodajstvo, zabava
ako prichod vlastného dietata na svet a kde dostato¢nou
motivaciou pre manzelstvo je happy-end vo filme.
Premiéru filmu sa Zuza Piussi rozhodla uskutocnit

na portali www.sme.sk a film nechava nésledne vol-

ne k dispozicii na stiahnutie z internetu. Stala sa tak
priekopnickou tohto druhu premiér na Slovensku.
Rezisérka sa nechala in$pirovat uvedenim Godardovho
Film Socialisme na webe. ,,Ked urobi ¢lovek film, malo by
ho vidiet ¢o najviac divdkov*, hovori Zuza a spristupnuje
tym svoj film Sirokej verejnosti. Kino-premiéra sa kona
6. aprila v multifunkénom centre sticasnej kulttiry Aq —
nulty priestor v Bratislave.

TEREZA KRIZKOVA
($tudentka dokumentarnej tvorby na FTF VSMU)

aute s bratislavskou SPZ (nedozvieme sa, pre¢o).

UZ menej detailny a presny je portrét pomerne plachych,
spolocensky nie prave zdatnych nezadanych tridsiatnikov,
na ktorych Hnikovd ilustruje , aké ,,typy* sa v Hamroch
nezenia a nevydavaju. Dokonca sa zd4, Ze Hnikovu tito
mladi [udia vlastne ani nezaujimajui, nesnazi sa k nim pri-
blizit a mozno im ani nedovoli otvorit sa. Najvypuklejsie
to vidiet na pripade Moniky: ak ju snima osamote, tak sa
s lou takmer alebo vobec nerozprava, pripadne filmovy
rozhovor scudzuje, ochladzuje prostrednictvom ,svedka,
tretej osoby (matky a potom kadernicky).

Do filmu sa tym dostévaju predovsetkym atrakcie, kuri-
ozitky, vizudlne ¢i narativne vda¢né motivy. VSetko to,
¢o v ramci témy vnimam ako naliehavé, ostava mimo
zaberu. Sociologicka, ale aj socidlna perspektiva vypo-
vedania je tym znacne skreslena. Hnikova sice v tivod-
nom titulku uvadza, ze starosta vyrazne znizil v dedine
nezamestnanost, no nestara sa o to, aka je v skutoc¢nosti
Zivotna uroven Hamrov¢anov. Neinformuje nds o ve-
kovej strukture obyvatelstva, o migracii mladych do
vacsich miest ¢i naopak o nemoznosti z rodnej dediny

z finan¢nych dévodov odist a usadit sa inde — skratka,
rezignuje na pomerne zlozité faktory, ktoré fenomén
singles na dedindch zvycajne sprevadzajd. Socidlna re-
alita do filmu prenika ndhodne, akoby mimochodom:
Hnikovd ndm ukazuje upratané a na¢ackané domécnos-
ti a vrdmci toho sa do zdberu dostane zdanlivo nepod-
statnd informaécia, Ze Monika spava v jednej izbe s mat-
kou, aby usetrili a nemuseli kurit v celom byte.

Ovela viac, nez na single protagonistov sa Hnikovd su-
stredi na prejavy starostu cez miestny rozhlas, na vyja-
vy z krémy (zédhadne vybavenej rozhlasovym ampli6-
nom), na tvrdohlavé sledovanie starostovej asistentky,
ktora osobne robi ndbor na obecny zoznamovaci vecie-
rok a potom na jeho utrpny priebeh a rozriedené finale.
Nejde o singles, ide o starostu — ako to naznacuje aj an-
glicky nazov filmu. A eSte o obecny ,,bal“.

Keby Hnikova nakrutila hrany film, tak ako Forman,
mohlo by v sebe zobrazenie starostovho snazenia niest
symbolicky vyznam alebo byt paradoxne dokumentar-
nejsie, nez samotné Nesvadbovo. Mohla by z neho byt
absurdita povySena na alegériu. Hnikovej Nesvadbovo
vsak nijakou alegériou nie je. Dokonca sa nestava ani
symbolom: je to jednotlivost ohranicena sama sebou,
bez presahu. Nie je ani priznakom doby, je zdznamom
jedného napadu, vopred odstideného na netdspech.

Z takejto perspektivy Nesvadbovo posobi ako mydlova
bublina: svet sa v iom odraza ako v krivom zrkadle, hra
duhovymi odleskami, no vo vnttri je vzduch.

MARIA FERENCUHOVA



Kevin Absolén vyrastal v pohrani¢nej Bratislave.
Po nedokoncenom $ttdiu histérie 20. storocia,
kde sa $pecializoval na obdobie studenej voj-
ny, sa zacal amatérsky venovat filmu. V roku
2006 vypustil svoj jediny film Poléas. Kvoli jeho
volnému pokracovaniu opustil Slovensko a mo-
mentalne posobi v Eurdpe, bez ziadnej Specifi-
kécie zamestnania.

Pol¢as — jednoduchy, ale vizudlne a kvalitne
rozbity dokument o zabudnutej spevacke Emily,
kratkodobej senzécii 90. rokov, bol medzi lep-
$imi ¢i hor$imi filmami ako pést na oko.! KA

sa netajil tym, Ze to je Cisto amatérska praca,
kedZe sa filmu nikdy nevenoval profesionalne.
Zaujala nas ale téma dozvukov studenej vojny,
podana cez produkt popovej spevacky.

Na diskusiu uz KA nezostal, nechal po sebe
iba napalené DVD, na ktorom bol fixkou
napisany jeho email. Na dalSie premietanie
»Najprv ¢ekuj, potom fakuj” uz neprisiel, vraj
dalsie filmy uz nema. AZ o rok napisal, Ze ces-
tuje po Eurdpe a robi na dalSom. Film zatial
nikde, ale KA aspoii stihlasil s rozhovorm cez
g-talk. TakZe v suvislosti s dalsim ¢lankom
tohto Suterénu: Aky je osud ucastnika verej-
nych premietani autorskych filmov?

HLuk: Co ta ingpirovalo nato¢it film o Emily?
KA: Robil som na polovi¢ny tivizok pre Ustav
paméti ndroda. Prave tam tocili dokument

o politickych véznoch. Skenoval som im fotky

a dokumenty a obcas bolo treba vybehntt aj do
inych archivov v Bratislave, kde bolo dost nepo-
triedenych veci. Tam som nasiel promo materia-
ly ku spevéacke Emily. Ich to nezaujimalo a na-
padlo ma, Ze by som to mohol spracovat sam.
HLuK: Dovtedy si sa filmu nevenoval?

KA: Nie. Ale ,,odkukal“ som niec¢o od tohto ka-
meramana. Dost vela mi za pochodu vysvetli-
li, ked' videli, ze som sa do toho pustil. Vraj sa
uz nemohli pozerat, ako mi to nejde.

HLUK: Preco prave Emily?

KA: Ona sa vold Emily iba v tom filme. I$lo

mi o model ikony. Ako ju [udia ,,zerd“ a ze uz
nejde iba o hudbu. A hlavne tie desné detai-
ly, ktoré jej posobenie vytvorilo. Takych bolo
v 90. rokoch ro¢ne niekolko. Za¢ne to ako
¢lanok v teenagerskom casopise a kondi to za-
chrandrmi, ako vyberaju z tlacenice pred po-
diom udupané tela. Tu nemas velmi na vyber.
Klananie sa davu nejakému dobre odpromo-
vanému mechanizmu je podla mna dost silna

Eurdpa je
a bude divna.

Hovori si Kevin Absoldn (KA) a stretntit sa s nim je dost komplikovana
vec, preto akukolvek spravu o jeho zZivote povazujem za malé Vianoce. Jeho
zatial' jediny film sa objavil na jednom z premietani kratkych filmov v FK
35mm na VSMU, v ramci projektu Najprv ¢ekuj, potom fakuj. Kto priniesol
film, mohol ho pustit a dostat spatnti vazbu od ostatnych tvorcov-divakov.

téma a nechcem ju ilustrovat na konkrétnom
priklade. Preto som zmenil niektoré men4 a aj
preto, Ze 9o. roky neboli aZ tak davno, tak aby
sa nikto neurazil. A je to tak aj univerzalnejsie.
HLUK: A ¢o tvoj dalsi film?

KA: Samozrejme som vycestoval za Emily na
»,zapad”, lebo som chcel v téme pokracovat.
Zistil som, Ze ten kontext v ktorom vznikla, je
ovela silnejsi, ako ona sama. Tak vznikla idea
obrovského mesta, z ktorého sa nedd odist,
lebo reklamy a televizia ta drzia na jednom
mieste. O tom je vlastne pokracovanie prvého
filmu o Emily. Alebo takto: film Poléas je epi-
16g k filmu Utek.

HLUK: A kde prave si? Z ¢oho tam zZijes?

KA: Niekde v Eurépe. Fungujem ako gastarbe-
iter, lebo na jednom mieste vydrzim sotva pol
roka. Ale z okna préve vidim pristav a nabe-
rdm natocené vided na disk.

HLUK: Neziadal si o grant, nehladas sponzo-
rov... Preco sa drzis tak velmi stranou?

KA: Nedrzim sa stranou. Len neddvam o sebe
velmi vediet a vyhovuje mi to. Nemdm rad
papierovacky, ¢akanie na peniaze, rozpocty

a podobné veci. Aj tak by som nic nedodrzal,
preto radSej idem sam za seba, za svoje peniaze.
Okrem toho sa dost ¢asto prestivam z miesta

na miesto a staci mi objavovat nové prostredia,
kde si vzdy nieCo nato¢im a to zaberd dost casu.
HLUK: Podla akého klica zbieras material?
KA: Intuicia. Vidim nieco, ¢o mi sadne do
témy, tak si to nato¢im. Naklepal som raz nie-
¢o ako scendr a teraz hladam zédbery a situdcie,
ktoré sa do toho hodia. Nejaky profesiondlny
Stab si nemozem dovolit, lebo mne vSetko trva
strasne dlho.

HLUK: TakzZe to¢is$ do Suplika.

KA: Hej. To je dobré. To¢im do Suplika, haha.
Asiuz triroky.

HLUK: Aky je tvoj pristup k filmu?

KA: No v prvom rade nerad to¢im filmy, aby
spitiali nejaké kritérid. Viac sa mi pa¢i oznade-
nie video. Lebo to, ¢o zbieram, si videa a iba
ich spajam tak, aby sadli do toho, ¢o potrebu-
jem. Samozrejme, pouzivam filmové postupy,
ale necitim sa ako rezisér. Vysledok si pred-
stavujem ako kolekciu zaberov a natocenych
situdcii, ktoré by mali dokopy podat spravu

o stave Eurépy.

HLUK: A ¢o technicka kvalita?

KA: Mam takd mali nendpadnut kameru, na
ktord mézem tocit bez toho, aby som na seba

upozornil. Zistil som, Ze film o medidlnej re-
cykldcii musim niekedy tocit aj bez povolenia.
Preto menim mend, ndzvy, lokacie, a preto
radsej dopredu neddvam nic¢ von. Okrem toho
je umna uplne jedno, ¢i to¢im na film, canon,
alebo na mobil. Mne ide o to, ¢o zachytim, nie
v akej kvalite. A ze si [udia zvykli na ten kvalit-
ny obraz a perfektny zvuk, s tym uZ ni¢ neuro-
bim. Zacal som videami nizkej kvality, tak nimi
aj pokracujem. A strihat moézes aj v progra-
moch, ktoré st zadarmo. To je super, Ze film si
moze dnes urobit naozaj kazdy, kto chce.
HLUK: M4 to nie¢o spolo¢né s virdlnym vi-
deom?

KA: Asi ano. Ja tym viralom ale celkom ne-
rozumiem. Chvilu som to sledoval a narazil
som na celkom zaujimavé veci. Stdle ale nero-
zumiem, naco je to dobré. Pozries si nejakych
par sekind a nic ti to nedd. Pritom ten systém
ma v sebe dost velkd silu. Je nepredvidatel-
ny, nedd sa dopredu nastavit alebo navrhnut.
Stretol som dost ,,snazilkov*, ktori sa pokusali
urobit viral, ale pohoreli. Podarilo sa mi to

v Nemecku, ked asi mesiac jeden internetovy
portdl robil citacie jedného mojho ,skejtacké-
ho“videa, ale potom sa mi uz ni¢ také nepo-
darilo zopakovat. Bola to ndhoda a uz som sa
k tomu nevracal. Asi som mal iba $tastie.
HLUK: Dost casto sa vyjadruje$ k reklame.
KA: Zistil som, Ze reklama je jedna z hlavnych
tém celého filmu. Reklama a jej vplyv na Iudi.
Nemyslim teraz reklamu, ¢o chodi v televi-
zii, ale reklamu ako pomer pravdy a dezin-
formécie. A hlavne to, ako sa $iri, skoro ako
nejaky organizmus. TakZe moje mesto, ktoré
moze byt kdekolvek v Eurdpe je plné rekla-
my. Okrem reklamy tam je vela antén, dialnic
a prazdnych chodieb. To st veci, ¢o sa mi pa-
¢ia a nejako mi to tam sedi. Vlastne z Eurépy
poznam najlepsie antény a dialnice.

HLUK: V ¢om ta Eurdpa tak fascinuje?

KA:V tom, Ze je nas tu na malom priestore
strasne vela narodov. Historicky sme medzi
sebou bud'zapasili, alebo sa ,,bratali“, hadali
sa kto je viac, a tak podobne. Vsak Eurépa ma
na svedomi dve svetové vojny — vsetko kvoli
tomu, Ze sme natlaceni jeden na druhom.

No a tplny extrém bola studend vojna. To bolo
ako Sachova partia, ktord hraji dvaja ,,demen-
ti“. Rozdeli$ zopar $tatov na ¢iernych a bielych
a tvaris sa, ze vsetko je v poriadku, pritom obi-
dve strany posielaji agentov na druht stranu.

Fotografie z nakrucania filmu Pol&as.

Ako v materskej skélke. Eurdpa sa tvari, ze to
je minulost, ale stdle citis, Ze si z ostblocku.
HLUK: A zjednotenie Eurépy?

KA: Ak mysli§ Eurépsku tniu, to je iba dalsie
Stadium. Teraz sa tvarime, ako konec¢ne spo-
jeny kontinent a blabla, ale stdle je to to isté
pieskovisko, kde sa vsetci iba tvaria, ze budu
mat formicky spolu. Ja Eurépe velmi neverim.
Akoze vela veci sa zlepsilo, aspon Co sa tyka
nejakej spoluprdce a komunikdcie. Ale uz aj
to zacina byt prehnané. Eurdpa je a bude div-
na. Na druhd stranu sa o tom daju to¢it zauji-
mavé filmy.

HLUK: TakZe o ¢om bude Utek, ked bude ho-
tovy?

KA: O Eurdpe, o tom, v akom chaose sa na-
chédza. O nude vo vSeobecnosti a rozmani-
tosti v detailoch. Ale eSte sa to m6ze zmenit.
Aspon zatial'to tak vyzerd. Mozno, ked bude
fakt hotovy, tak bude o nie¢om inom. Vsak to
aj zacalo kratkym dokumentom o Emily, ktory
nabral iné rozmery.

HLUK: Ako chce§ Utek distribuovat?

KA: To, Ze do kin nepdjde, s tym som sa uz
zmieril. Charakter Uteku je skor taky, Ze

ten film si musi néjst cestu k divakovi sam.
Najradsej by som bol, keby si ho ludia stiahli

a poslali potom dalej. Moja snaha spropago-
vat ho bude asi minimdlna. Uspech a peniaze
z toho aj tak netrcia. Pokusim sa ho otitulkovat
do ¢o najviac jazykov a asi to skonc¢i tak, ze
budem rozdavat napdlené DVD-c¢ka. Alebo to
vidim na filmové kluby a malé filmové festivaly.
To sa ma ale opytaj, az ked budem hotovy.
HLUK: Ma to nejaky vyznam, tocit tri roky
film a potom ho nikto neuvidi?

KA: Vzdy sa niekto najde. Ale ked chces, tak
sa posnazim. Mozno si kvoli tomu urobim aj
facebook alebo ¢o bude vtedy aktualne.
HLuUK: Tesime sa.

KA: Janie. Asi budem dost zly uzivatel.
HLUK: Nemyslel som facebook, ale film.

KA: Aha. No tak to sa teSim aj ja.

HLUK

1 KedZe sa Kevin Absoldn stal medzi¢asom Cest-
nym &lenom Pacientéria, film Pol&as je sucastou
DVD prilohy tohoto Kinecka.



Freundschaft autorskej
kinematografie

Zbuchat film v amatérskych podmienkach sa méze zdat
slobodnejsie, hravejsie a spontannejsie, ako zapasit
s producentom ¢i s filmovym Stidiom, ale nakoniec st s tym
aj tak iba starosti. Je nakrticanie po vikendoch a strihanie po
veceroch (a vice versa) praca pre nadSencov alebo blaznov?

Nastastie, taki stale existujui a nastupom stéle lacnejsich tech-
noldgii a pohodlnejsich moznosti distribucie sa tento zivocisny
druh tspesne rozmnozuje. Dokonca dospel do takého stadia,
Ze sa zacina organizovat a naviac je schopny vytvarat akési
malé formy produkénych spoloc¢nosti.

,Indie film co-op*“ (volne preloZené ako spolupraca nezavis-
lych filmdrov) je forma zdruzovania amatérov a financovania
ich filmov. Nie je nijako licencovana, ani nijako centralizova-
n4, ide v prvom rade o myslienku, ako vytvorit priestor pre
vznik filmov. Kinecku sa podarilo vyspovedat Vasca Monteira,
ktory bol ¢clenom hned dvoch takychto organizdcii a hned na
dvoch kontinentoch, teda jedine¢na $anca dozvediet sa nieco
viac o fungovani co-opu v San Franciscu a trochu menej o tom
v Portugalsku.

HLuK: Co je to vlastne film co-op?

VM: V podstate to nie je nic¢ viac, ako zoskupenie Iudi, ktori
chced robit filmy, ¢o im umoznuje hladat prostriedky, ako tieto
filmy nakrutit. Ludi je vela, podaktori majui skisenosti, niekto-
ri nemaju, ale ked'sa spoja, tak m6zu nakrucat.

HLUK: Ako taky co-op funguje?

VM: Tak Scary Cow v San Franciscu bol iny ako Polvo Criativo

v Portugalsku. Kym Polvo Criativo bolo dost neformélne, Scarry
Cow fungovalo ovela lepsie a podla mna to je skutoc¢na platfor-
ma pre nakrucanie filmov.

Scarry Cow fungovalo asi takto: Musis sa stat ¢lenom, mesacne
platis 50 $ a kazdé tri mesiace je stretnutie, kde sa rozhoduje

a hlasuje, ako ma organizacia fungovat. Najdolezitejsie je, ze
mozZe$ mat pitching svojho projektu. Potom musi$ zaujat inych
¢lenov a takto si das dokopy Stab a techniku, ktoru potrebujes$ na
svoj film.

HLUK: Jednd sa o bezny pitching systém?

VvM: Nie. Lebo iba zopédr filmov dostane peniaze. Kazdé tri
mesiace je aj premietanie, kde sa ptstaju filmy nakrttené
idedalne za tie tri mesiace. Kazdy ¢len hlasuje za svoj oblubeny
a dva alebo tri vitazné filmy dostanu peniaze na dalsi projekt.
Za kazdy film je zodpovedny jeden ¢lovek (nie nutne rezisér)
a prave on dostane peniaze, ak teda jeho film vyhrd. Tie penia-
ze potom mbze$ vyuzit kedykolvek. Va¢sinou to je niekol'ko
tisic dolarov.

HLUK: Takze, ked chce$ dostat peniaze na film, musi$ najprv
jeden urobit?

VvM: Ano. A aj ten prvy musi byt urobeny cez co-op, takze nikdy
nedostanes peniaze na prvy film. To je dobré preto, aby bolo vi-
diet, Ze mas nejaké skusenosti a tie filmy naozaj chces robit. Ide
vlastne o myslienku toho celého. St r6zne kritérid pre podpo-
rené a nepodporené filmy. Nepodporené napriklad nesmu byt
dlhsie ako 10 mindt. To preto, aby neboli zI€ filmy ttrpne dlhé.
A tie podporené byvaju spravidla ovela lepsie, lebo je v nich za-
interesovanych viac ludi, ¢o si na svojej praci daju zalezat.
HLUK: Aké st vyhody networkingu?

vM: Tak momentdlne md Scarry Cow 150 ¢lenov a ti stale
pribadaja. Takze mds vel'kd moznost ndjst presne takych ludi,
akych potrebujes pre svoj projekt. A na tych mo6zu robit iba cle-
novia — to preto, aby komer¢né projekty nemohli zneuzivat co-
op systém. Preto ti nezostava nic¢ iné, ako tych Iudi hladat.
HLUK: A ak by som chcel vyuzit tento systém na zhananie
kontaktov pre komeréné dcely?

VM: Urdite to nie je vstupna brdna do filmového biznisu.
Mozes tam ndjst zopdr ludi, ktori su vo filmovom priemysle,
ale takych je medzi ¢lenmi iba niekol'ko. To je vSak premenlivé,
lebo tu v Portugalsku je to naopak a na stretnuti portugalské-
ho co-opu si mohol v pohode zohnat kontakty na profesional-
nych filméarov. Na druhej strane to plnilo skor socializa¢nu
funkciu, bolo to viac otvorené, aj ked vela projektov sa takto
nedokoncilo. Kym v Portugalsku to bolo velmi otvorené, ne-
vytvorila sa taka silna komunita, ako v Scarry Cow, odkial' vy-
Slo kazdé tri mesiace asi 15 filmov.

HLUK: Su tieto indie film co-op nejako prepojené?

vM: Neviem, zZe by boli. Napriklad Scarry Cow malo nejaké
napojenie na iné co-opy v Kalifornii, ale aj to bolo velmi obme-
dzené a pre ¢lenov prakticky bezvyznamné. Ono to ani netreba,
lebo filmy chces robit s ludmi vo svojom okoli a nie s niekym,
kto je od teba vzdialeny 1000 kilometrov. Ale myslienka je vsa-
de rovnakd: vytvorit platformu pre Iudi, ktori chcti spolu robit
filmy a najst miesto, kde ich premietat.

HLuUK: Ako je to s premietaniami? St verejné?

VM: St verejné, dokonca sa na ne predavaju listky. Co-op si pre-
najme kinosalu a cely den premieta filmy. Ja som bol na jednom,
o trvalo 6 hodin a ,,premlelo* sa tam asi 150 ludi. Tie posledné
premietania dokonca museli presuntt do vacsich kin ako je
Castro — asi najkrajsie a najtypickejsie sanfranciské kino. Trzba
a nase clenské prispevky vacsinou idd na prendjom tychto kin.
HLUK: Iba sa tam premieta, alebo sa deje nieco viac?
Napriklad prednasky, prezentdcie...

VvM: Je tam hlasovanie a vyhldsenie vitaznych filmov. A samoz-
rejme after party. Pitching byva az tyzden po premietan, tak-

Ze ak tvoj film dostal peniaze, mo6zes ho rovno odprezentovat.
BezZne sa stava, ze ludia, ktori vyhrali financovanie, si radsej po-
¢kaju a premyslia si dal$i projekt.

HLUK: Ako je to s distribiciou? Su filmy nejako dalej promo-
vané?

vMm: Nie a to je Skoda. Scarry Cow ich zavesi na svoju stranku
ana vimeo, ale to je vSetko. Ak chces, aby sa film dostal aj nie-
kam dalej, tak si to musi$ vybavit sam. Vac¢Sina sa ststredi na
to jedno premietanie. St vsak aj taki, ¢o si to dalej distribuuju.
Okrem toho Scarry Cow vydava DVD, ktoré si mozes kipit na
premietaniach. Ale v Portugalsku s tymito filmami cestuju po
celej krajine.

HLUK: Ako je to s pravami podporenych filmov?

vM: Tudia, ktori filmy nakrutia, maju kompletné vlastnic-

ke prava. Jediné, na com Scarry Cow trva, je byt v titulkoch
filmu. Znamena to aj, Ze ked'sa film dostane do problémov,
Scarry Cow ho nepodpori. Napriklad, ked ta Zaluje Disney, Ze
si dal do filmu Mickey Mousa bez povolenia.

HLUK: Organizujd indie co-op aj nejaké workshopy?

vmMm: Workshopy obcas byvaju, hoci v Scarry Cow nejako ne-
fungovali. Co-op ich robi pre svojich ¢lenov, aby sa zvysila
kvalita filmov. Va¢sinou pozvu niekoho z vonka, aby urobil
prednasku, ale aj samotni ¢lenovia niekedy urobia workshop.
Tie vSak boli problematické, tazko sa usmernovali. No a tie

s profesiondlmi boli dost drahé, lebo sa na ne neprihlasovalo
vela Iudi. Najpopularne;jsi bol asi ten o pitchingu, ktory byva
vzdy pér dni pred pitchingom samotnym. No boli aj lekcie stri-
hania, svietenia, herectva a podobne...

HLUK: AkY je medzi ¢lenmi pomer profesiondlov, Studentov
filmovych $kol a amatérov?

VM: Vacsinou st to amatéri. Su tam [udia, ¢o maji ambicie do-
stat sa vysSie, ale podari sa to iba niekolkym.

... a Co to vSetko znamend? Asi to, Ze kto si svoje premietanie
filmov nezorganizuje, ten Ziadne nem4. Preto Suterén vola do
zbrane tych, ¢o by radi verejne premietli svoje domdce filmové
pociny a nemaju kde. Kinecko to ale mysli naozaj vdzne a vy-
zyva vSetkych, ¢o maji chut vidiet nielen svoje filmy na prvom
méjovom kinecko-behu v Bratislavskej galérii HotDock. Staci
sa ozvat na hotline kinecko@kinecko.com, kde sa dozviete,
ako moze vyzerat cesta vasho filmu na strieborné platno.

Pre inSpirdciu, ako sa (ne)zahravat s filmom, je tu aprilovy
rebricek.

HLUK

TOP 6 FILMOV
O NAKRUCANI FILMOV

6

LIVING IN OBLIVION
(Tom DiCillo, 1995)

Jediné, ¢o chcel, je natocit si svoj nezavisly fil-
mik. Nema vSak peniaze, a tak ho zliepa, ako
sa dd. Okrem toho, Ze obsadit svoju mamu do
filmu nie je dobry napad, je tato tragikomédia
aj dokazom, kto s kym a v akom poradi v Stabe
spava.

5

BOWFINGER

(Frank Oz, 1999)
,Natvrdly“ rezisér kone¢ne nasiel scenar snov —
vybrzdené scificko. Producent chce, aby v tom-
to vybrzdenom scificku hrala najviac ,,hot* ak¢-
na superstar Hollywoodu, ktora ale odmietne.
Preto sa rozhodne ,hot“ nestastnika tocit tajne
a doplnit to skromnou tvorbou svojho $tabu pl-
ného ilegdlnych pristahovalcov.

4

DANGEROUS DAYS:

MAKING BLADE RUNNER

(Charles de Lauzirika, 2007)
Aj ked'jediny dokument v tomto zozname do
bodky vysvetluje ako na to od zaciatku az do
konca, jedno pozretie tejto tri a pol hodinovej
prednasky funguje ako zakladné vzdelanie
pre kazdu profesiu vo filme. Zaroven aj dévod,
preco je rebricek top 6 a nie top 5.

3

AMERICAN MOVIE:
MAKING OF NORTHWESTERN

(Chris Smith, 1999)
Loser z Loseroviec obetuje vSetko zo svojho
biedneho Zivota, len aby natocil svoj vytuZze-
ny film, (ktory s nim mimochodom rodina
a kamardti postupne odmietaju robit). Zvitazi
neurdza a alkoholizmus nad idedlmi a klisé
horrorového amatérskeho filmu?

2

ED WOOD

(Tim Burton, 1994)
Keby Eddie vedel, Ze film o jeho dpornych
snahdch naplnit svoje rezisérske vizie plné
handrovych chobotnic a papundeklovych
vesmirnych lodiach bude mat vaési rozpocet
a tspech, ako celd jeho produkcia, uréite by si
kupil o jeden angordk naviac. Rozhodne najla-
kavejsie varovanie pred vydanim sa na rezisér-
sku kariéru.

1

TRHAK

(Zdenék Podskalsky, 1980)
Aj ked ide o komédiu, vSetok humor stranou.
Toto nesmrtelné dielo je biblia kazdého filma-
ra, lebo este nikomu sa nepodarilo tak doko-
nale vystihnut nepricetnost filmového stabu,
ktory zacina vel'korysym rozpoctom a konéi na
prvu dobrd. A naviac je to aj muzikal.



MEDZI KINOM A GALERIOU

transmediale.11

Jednym z najvacsich eurépskych podujati v oblasti digitdlneho umenia,
sietovej kultiry, technolégii a hlavne novych a aj tych tplne najnovsich médii
je berlinske transmediale. Spolu s pocetnou ,,ceskoslovenskou vypravou“
fanusikov takéhoto druhu umenia som navstivila transmediale.11 na zaciatku
februara. Kedze mi novinarska akreditacia v mene Kinecka usetrila znacné
prostriedky na vstupnom a festival samozrejme pontikal mnozstvo podnetov,
rada by som sa s vami podelila o svoje dojmy.

Na zaciatok niekol'ko faktov pre orientéciu.
Histdria transmediale siaha do roku 1988,
kedy vznikol VideoFilmFest ako bo¢ny projekt
Berlinale. Cielom bolo pontknut priestor pre
prezentdciu medialnych foriem, ktoré nebo-

li bezne akceptované na festivaloch formatu
Berlinale. V rokoch 1997/98 sa zmenil ndzov
na ,transmediale®, ¢o malo reflektovat narasta-
juci podiel roznych multi-medialnych projektov
zastupenych na festivale. V roku 1999 vznikol
paralelny projekt club transmediale (CTM),
ktory sa venoval elektronickej hudbe a klubovej
kulture, organizovany nezavislym kuratorskym
timom. Od roku 2001 sa transmediale kona

v reprezentativnych priestoroch ,,Haus der
Kulture der Welt“ (HKW). Okrem nédzvu trans-
mediale, pisaného vzdy s malym pismenom

na zaciatku (nie, neboli to preklepy), nesie

podnazov ,festival umenia a digitalnej kulttry“.

Téma transmediale.11 znela velmi populdrne —
RESPONSE: ABILITY. Tol'ko povinny informac-
ny balicek, viac si vyhladajte sami na strdnkach
podujatia.! Ja by som teraz presla k mojim za-
zitkom z tohto ro¢nika festivalu.

Zac¢nem trochu negativne. Najva¢sim ,,pole-
nom“ pod nohy (nielen) cezpolnému névstev-
nikovi bola vel'kd programova konkurencia
transmediale v HKW a klubu transmediale,
ktory sa konal na niekol'kych miestach po ce-
lom berlinskom Kreuzbergu.? Pokial ste nemali
auto a potrebujete chvilu na orientaciu v teréne
velkomesta, nevyhnutne vds musela prepad-
nut frustracia z toho, Ze vlastne ni¢ nestihnete.
Ak ste si chceli vypocut napriklad vynikajicu
prednasku priekopnika elektronickej hudby

Mortona Subotnicka v rdmci denného progra-
mu CTM, nevyhnutne vam uslo hned niekol’ko
blokov prednésok alebo workshopov v HKW.
Podobny problém nastal aj pri vybere no¢ného
programu CTM, ktory kedysi byval situovany
na jedno miesto. Neoficidlne zdroje tvrdia nie-
¢o o organiza¢nom ,rozbratani“ transmediale

a CTM. Odniesol si to samozrejme divak.

Ale spat k samotnému transmediale. Téma
RESPONSE:ABILITY mi nevyhnutne pripo-
minala tisic dal$ich podobnych tém, expozicii

a prehliadok produktov sticasnej audiovizual-
nej kultury, ktoré st sti¢astou dnesného vseobi-
majiceho a obvykle ni¢ nehovoriaceho kurator-
ského newspeaku.® V tivode katalégu organiza-
tori volali po akcii a aktivite v dneSnom digital-
nom veku a hldsali jednotu bytia nazive a bytia
online. Hlavnou teoretickou autoritou, na
ktorti odkazoval text v ivode aj niektoré cyk-

ly prednasok, bol Marshall McLuhan. Kvalita
diel prezentovanych na transmediale kolisala
od spektaklov az po skuto¢ne bystré diela, ku
ktorym ste sa vSak museli prehryzat cez rafino-
vané, zahmlievajtice sprievodné texty. Vo foyer
HKW, v $pecidlne vybudovanych malych poslu-
chécskych kdjach, sa konali rézne predndsky

a workshopy, ako napriklad feministicky DIY
workshop alebo workshop ,,zombickych médii“.
Okolo bolo rozmiestennych niekol'ko interak-
tivnych instalacii alebo prezentac¢nych stanic
diel. Tu ste mohli najst napriklad priestorovo-
zvukovu skulptiru* alebo ,,pamétnik virtual-
neho pamaétnika“, prezentaciu dnes uz neexis-
tujtcej stranky, ktora sluzila na pachanie sa-
movrazd Facebook-ovych kont.® V hlavnej sale

auditdria prebiehali pocas dnia dalSie prednas-
ky a diskusie. Musim sa vSak priznat, nedoka-
zala som prekonat obrovskd nesimernost mo-
numentélneho priestoru auditéria a ,,Cervich®
prednasajtcich niekde tam daleko vpredu dole,
a ani na jednej som nevydrzala dlhsie ako desat
minut. Témami boli predovsetkym identita, vir-
tualna pritomnost a online existencia. Dal$im
dolezitym bodom transmediale bola vystava
HaKaWay (podla skratky HKW). Prezentované
diela, vac¢sinou procesy viac ¢i menej hackti-
vistického charakteru, mali rozkryvat sucasné
technologické a spolocenské systémy. Opét
diela, ku ktorym ste sa museli dobyvat cez
absolitne nezrozumitelné ,vysvetlujice” tex-
ty. Konkrétne spomeniem aspon jedno z nich.
Vitazi transmediale Award, tvoriva skupina The
House of Natural Fibre boli oceneni za svoje
dielo Intelligent Bacteria — Saccharomyces cere-
visiae. Spektakularna instalacia, pozostavajica
zo série sklenych trubiek a ,,demizénov* praco-
vala s nahrédvanim zvukov kvasenia tradi¢nych
ovocnych vin. Mala poukazovat na problémy

s nedokonalym kvasenim pri domacej vyrobe
alkoholu, ktoré je pricinou vel'kého poctu otrav
v Indonézii. Zakladom projektu bol rozsiahly
vyskum procesov kvasenia. Ked som pochopila,
Ze prezentovand komplikovana aparatura je
vsak len jednoduchym zosilnenim zvukov, ktoré
sa rozliehaju po ktoromkolvek ,,vinnom sklipku*“
na Juznej Morave, bola som trochu sklamana.
Prestudovala som si aj zdkladné body vysku-
mu a opat som sa nedozvedela ni¢ nové opro-

ti vedomostiam ziskanym na stredoskolskej
chémii a beznych znalosti z domacnosti, kde

kazdorocne kvasil v komore ,ribezliak“. Mozno
mi usiel nejaky zdsadny fakt, ale vitazné dielo
bolo len divacky atraktivnou instaldciou, ktora
vlastne nic ,,nehackla”. Ak malo byt ocenenie
venované zaslizilej socidlno-vzdelavacej praci,
potom je vSetko v poriadku.

Aby som vSak nezakoncila svoju reportaz prilis
negativne, na zaver musim spomentt dielo,
ktoré si ma bezvyhradne ziskalo. Absoltitne
komicky a absurdny sposob ako vizualizovat
hudbu, predstavil pocas svojej vecernej per-
formance v Auditériu japonsky umelec Daito
Manabe.¢ Ciasto¢ne in$pirovany Stelarcom si
umiestnil na tvar ¢ipy, ktoré mu prenasali elek-
tronické impulzy synchronizované s noisovou
hudbou priamo do svalov tvére. Ako ,,komparz*
si na predstavenie zavolal svojho krajana, umel-
ca Ei Wadu, zndmeho z hudobnych performan-
ce v HaKaWay Zone, kde Wada hraval na rozs-
vietené obrazovky starych televizorov (prosim,
nepytajte sa ma, ako to fungovalo).” Vysledok
v Auditdriu bol obskirny a vel'kolepy zaroven.
Pred viac, nez tisicovym publikom v obrovskej
hale sedeli za stolikom dvaja Japonci drobného
vzrastu. Ich tvare, premietané na obrovské plat-
no za ich chrbtom sa postupne stahovali, mra-
¢ili, usmievali alebo cerili zuby, podla toho, ako
prave $kripala hudba. Dalsia skladba bola spre-
vadzana aj svetelnymi efektami — s ledkami vlo-
Zenymi do ust. Ako pocas performance pozna-
menal Slavo Krekovic, toto by Stredoetirépan
nikdy nevymyslel. V kazdom pripade, velmi pri-
jemné seba-ironické osviezenie v transmedial-
nej zaplave prilis$ velkych slov organizatorov

a kuratorov na témy, ktorym mozno nie vzdy
celkom rozumeju.
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1 www.transmediale.de

2  www.clubtransmediale.de

3 Nezasvatenému divakovi ako ilustracia toho,
o ¢om hovorim, dobre poslizi méj oblidbeny
generator nazvov vystav si¢asného umenia
www.mit.edu/~ruchill/lazycurator.submit.html

4 Ch. Warnow, D. Franke: Spatial Sound
Sculpture, 2009

5 seppukoo.com

6 Daito Manabe: Face Visualizer: Instrument
and Copy, 2010

5 EiWada: Braun Tube Jazz Band, 2009

MULTIPLACE
2011

Stcasne s reportazou z transmediale.11 som
sa rozhodla predstavit v sirSom kontexte
,nasu“ obdobu festivalu umenia novych médii
a technolégii — Multiplace. Tri rozlicné otazky
na tri suvisiace témy som polozila osobnostiam,
okolo ktorych sa v poslednych ro¢nikoch
Multiplace najviac sustreduje: Slavo Krekovic,
Barbora Sediv4 a Dusan Barok. Ot4zky vznikli
ako vyber najzaujimavejsich tém niekol'kych
priatelskych rozhovorov.

Festival

0Od 2. do 8. méja sa najmé v dvoch mestach, v Bratislave a v Brne
bude odohrévat uz desiaty ro¢nik festivalu Multiplace. Podtitul
najnovsie znie Culture and creativity after the digital. Specialitou
Festivalu Multiplace je jeho paralelnd situovanost na viacerych
miestach. Na otazku, ako vznikol takyto decentralizovany charak-
ter festivalu a ako to vlastne celé zacalo, mi podrobne odpovedal
hlavny organizator bratislavského Multiplace-u Slavo Krekovic.
sK: Multiplace vznikol tak, ako mnoho inych projektov u nds —
z pocitu, Ze v naSom prostredi po roku 2000 chyba akcia, ktora
by predstavovala aj novsie formy umeleckej tvorby nez je, pove-
dzme, tridsat rokov staré video. A tiez sa ndm viacerym zdalo,
Ze dianie okolo digitalnej kultdry (od hackerov a VJ-ov cez zas-
tancov open source softvéru az po medidlnych aktivistov a do-
mackych DIY kutilov) je zaujimavé a dolezité: chceme zit v pri-
tomnosti a venovat sa tomu, ¢o sa deje dnes. Marisa Riskovd,
prevadzkujtica v tom case galériu a klub Buryzone, teda prisla

s napadom usporiadat prvy Multiplace, vtedy este ako akysi
,new media event“ v rdmci eurépskeho projektu New Media

Nation. KedZe v$ak na to nebol (a dodnes nie je) vel'ky rozpocet,
bez ktorého sa Ziadny poriadny festival v zahrani¢i nezaobide,
bola zvolena decentralizovand forma ako z nidze cnost: kaz-
dy sa moze zapojit a zorganizovat svoju ,,novomedialnu*“ ak-
ciu. Tak vzniklo hned od zaciatku zdanie vel'kého festivalu. Pri
starte bol teda napad urobit festival, ktory by prepojil podobne
rozmyslajucich Iudi a organizacie predovsetkym na Slovensku,
ale postupne sa pole pdsobnosti rozsirovalo aj za hranice. Do
Multiplace sa zapojili, vac¢Sinou po priatelskych linkach mesta
ako Kéhira, Reykjavik, Krakov, Brno a mnoho dalsich. Pritom

to bol a stdle je festival, ktory funguje bez vel’kého budgetu - je
decentralizovany a necenzurovany, ¢o prinasa aj nevyhody

v podobe velmi r6znorodého programu. Zaroven je to vsak moz-
no jedind forma, akou sa to v nasich finan¢ne chudokrvnych
podmienkach dd vobec robit. Postupne sme sa chceli zbavit aj
trochu obmedzujucej a nepresnej nalepky novych médii, takze
chvilu bola v podtitule festivalu sietova kulttra: ideou bolo tvo-
rivo a neformélne prepajat jednotlivé miesta, ludi a mesta.

Projekt

Multiplace je tento rok sucastou véac¢sieho eurdpskeho projektu
REMAKE - REthinking Media Artworks in C(K)ollaborative
Environments. Cielom je kolaborativne vytvorit a prezentovat
umelecké diela, ktoré st réznym sposobom inspirované his-
tériou eurdpskeho medidlneho umenia. V ramci projektu pre-
biehaju okrem festivalu rézne workshopy, prednasky a akcie,
jednym z vystupov bude aj vystava vo februdari 2012 v Dome
umenia mesta Brna. Chcela som si vytvorit konkrétnu pred-
stavu, aké by bolo z pohladu organizéatorov idedlne dielo pre
projekt REMAKE. Barbory Sedivej, hlavnej postavy brnian-
skej centrdly, som sa preto opytala, aky REMAKE by spravila
ona, keby mala lubovolnd sumu penazi a mohla pracovat bez
akychkolvek obmedzeni.

BS: Keby som mala [ubovolnti sumu petiazi a mohla by som
pracovat s ¢imkolvek, zobrala by som cely Remake team a zopar
obliibenych umelcov na vopred ¢asovo neukonceny vedecky vy-
let za autormi, ktorych v nasom projekte nazyvame pioniermi
medialneho umenia. Cielové miesta na mape by vyznacil Dusan,
ale urcite by nas kazdy autor poslal na niekol'ko dalsich a dosial
neznamych miest objavit nové ,staré®, ale hlavne novomedidlne

diela a ich autorov. Mapa by sa preto stale menila a mozno by
sme obcas $li i do kruhu. Cestovali by sme autobusom na men-
talne bio palivo a pocas cesty by k ndm pristipilo i niekol'ko
origindlnych existencii. VSetko by sa zapisovalo a dokumetovalo.
Za lubovolny pocet rokov by sme sa vratili a oslovili [udi z RIXC
z Loty$ska, aby sme spolu remakeovali ich Acoustic Space
Research Lab — medzinarodné sympdézium soundartistov, radi-
oaktivistov a radioastronémov a nanovo prehodnotili moznosti
samplovania sveta, ktory nas obklopuje. O tom, ¢o so zvySnymi
peniazmi by som dala hlasovat zic¢astnenym, mozno by sa nie-
ktori chceeli vratit domov.

Vyskum

Cely projekt REMAKE je zaloZeny na rozsiahlom vyskume me-
didlneho umenia v strednej a vychodnej Eurdpe, ktory nesie né-
zov Monoskop. V poslednej dobe pochybujem, ¢i naozaj existuju
hranice medzi tym ,,zdpadnym“ a ,,vychodnym* (nielen) medial-
nym umenim, a ¢i md dnes eSte vyznam pozerat sa na jeho de-
jiny z takejto perspektivy. Dusana Baroka, badatela a hlavného
inicidtora vyskumu, som sa preto opytala na vlastnosti a ¢rty me-
didlneho umenia, ktoré podla neho urcuju tieto dva vel'ké celky.
DB: O medidlnom umeni strednej a vychodnej Eurépy vie-

me ovela menej — mnohé komunity a diela su stdle zndme iba
zasvatenym. Napriklad to, Ze o medzindrodnom hnuti New
Tendencies (umelecké hnutie, experimentujtice s po¢itacmi,
ktoré poévodne vzniklo pred 5o rokmi v byvalej Juhoslavii, pozn.
red.) vysla objemnd antoldgia v etablovanom vydavatelstve MIT
Press eSte neznamend, Ze sa o iom dozviete pri studidch kunst-
histérie. Prikladov je mnoho. Co mi pride ako hlavna ¢rta: kedze
o nom nevieme vela, mame tendenciu ho vnimat ako vychodné.
Monoskop bude ukonceny v momente, ked budeme vnimat die-
la namiesto geografickej mriezky cez iné kritéria.

GP

multiplace.org
www.burundi.sk/monoskop

remakeme.eu
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Februarové zapisky
z European Film Market 2011

Tak, ako vSetci ostatni, priddvam do kroku.

Na februaér je v Berline sice pomerne teplo

a okrem pocitaca ma v taske zohrievaju Cer-
stvo vytlacené newslettre, ale Cakd ma eSte
naro¢ny deni a ratam s tym, Ze na akreditaciach
v Martin-Gropius-Bau, sou kdld EMGEBE, bude
dlhy rad. Nebol.

Hustota znamych tvari smerom od letiska

k MGB sttipa a pri vstupe do budovy sa zdra-
vime a objimame Coraz CastejSie. Business is
pleasure alebo opacne, faktom ale je, Ze clovek
bez osobného pristupu je len dalsou vizitkou

v poradji, ktora sa lahko strati medzi ostatnymi.
Trh je mravenisko tisicich [udi a tisicich projek-
tov, v ktorom je dobré mat k menu priradené
nejaké prijemné pridavné meno.

Trhovi debutanti bohuzial'tento rok krasnu
fasadu MGB neuvidia. Budova je obohnana
leSenim a neprijemnym prekvapenim su aj za-
debnené okna. Pre nds, ktori sa cez den velmi
nevymeoceme vonj to znamena cely den bez
denného svetla — trochu sa obavam ,,shopping
mallového” efektu.

Je streda, den pred oficidlnym zaciatkom trhu
a po budove sa motkaju vac¢Sinou vystavovate-
lia zo stankov: okrem filmovych centier a or-
ganizacii, ktoré sa venuju propagacii svojej né-
rodnej kinematografie a audiovizie, su vystavo-
vatelmi vel'ki svetovi predajcovia a distributéri.

PORAD SI SAM

Vel'ky stanok, ktory otvara naruc svojim eurdp-
skym detom, md MEDIA. Wild Bunch, ako kaz-
dy rok protestuje v budke za MGB. Je to state-
ment. ZvySok vystavovatelskej bandy je v hoteli
Marriott na Potsdameri.

Chaos? Dajme Struktiru tym, pre ktorych EFM
nie je kazdoro¢na rutina: bol raz jeden festi-
val — Berlinale, so svojimi oficialnymi sekciami,
ktorych je tol'ko, kol'ko bolo trpaslikov (Sttaz,
Panorama, Forum, Perspektive Deutsches
Kino, Generation, Retrospekiva a Berlinale
Shorts). Tento festival mal svoje festivalové
projekcie, jeho buzz bol vaésinou sustredeny
do festivalového paldca Berlinale Palast a nie-
kol'kych dalsich kin.

Krasny festival mal ale aj Svarneho brata — trh —
menom European Film Market, porovnatelné-
ho s akymkolvek inym veltrhom, len sa na hom
nepredavali a nepromovali hrable, autd alebo
knihy, ale predovs$etkym filmy. Brat sidlil na
dvoch miestach: ¢ast z neho v hoteli Marriott,
Cast z neho v historickom Martin-Gropius-Bau
(ktoré mimo festivalovej sezény sluzi ako galé-
ria). Zazvonil zvonec a rozpravky bol koniec?
Ani zdaleka nie.

Slovensko je zasttipené v stanku, ktory pred
Siestimi rokmi zacinal ako spolo¢ny stdnok
piatich krajin: Slovenska, Ceska, Slovinska,
Polska, Madarska, pod nazvom Central
European Cinema Stand. Pred rokom sa osa-
mostatnil madarsky prezentac¢ny stanok, ten-
to rok ma osobitny stanok aj Polsko. Ostali

sme uz len tri krajiny, ale mame sa radi.
Poslednych par mesiacov sme pripravovali
stanok. Odpovedame na otazky vsetkych so
zaujmom o stredoeurdpske filmy a fungujeme
ako tzv. ,umbrella” — ddzdnik, ktory slizi na
to, aby nasi/producenti, festivaly, sales agenti,
distributéri a vSetci ostatni icastni na stre-
doeurodpskej audiovizii nezmokli a nasli si vo

vydava

svete tazkého filmového biznisu svoje ttocisko.
Slovensko nema filmovd komisn ako bratia
Cesi a ani nie je dafiovym rajom pre velkych
filmarov zo zamoria, napriek tomu sa aj my
snazime promovat nase hrady a zdmky. Za
Slovensko nacahuje ruku ku vSetkym zaujem-
com Slovensky filmovy tstav (SFU), ktorému
pomdha ministerstvo kulttry, SAPA a AVF. Za
SFU som tu ja a Sasa — dbame na to, aby sa ni-
jaka informacia o slovenskom filme nestratila.
Tym sa ale tiloha trhu nekon¢i: popri festivale
prebiehaju v kinosalach marketu (platené) tr-
hové projekcie. Program je bohaty — je urceny
najma ndkupcom prav do zahranicia (kina,
DVD a on-line platformy) a festivalom pontika
aj Specialne uvedenia dokumentov Meet the
Docs, projekcie noviniek zo Sundance pod naz-
vom Straight from Sundance alebo nemecké
filmy German films LOLA@Berlinale.

Trh v rdmci svojich sprievodnych podujati dava
tiez moznost zapojit sa do niekol'kych verej-
nych panelovych diskusii — pocas troch dni

sa rozobera financovanie nezavislych filmov,
tloha sales agentov v biznise a vyznam a opod-
statnenie 3D filmov (téma, ktord stvisi najma

s uvedenim nového filmu Wima Wendersa

v programe festivalu). VSetky diskusie st po
skonceni pristupné na webe EFM.

V rdmci trhu prebieha aj Berlinale
CoProMarket — jeden z najvyznamnejsich ko-
produkénych trhov, na ktory st vybrani Sikovni
lIudia s dobrymi projektmi. Poc¢as dvoch dni ab-
solvuju niekol'’ko one-to-one meetingov, hladaju
koproducentov a inych fellows, ktori by pomoh-
li s financovanim. Minuly rok sme na trhu mali
Miru s jej novym projektom.

Nejaké ¢isla? V minulom roku sa trhu zacastni-
lo takmer 6 500 participantov z 81 krajin, bolo
premietnutych 666 filmov na viac ako tisicke
projekcii. Na trhu sa nachadzalo 130 stankov

s viac ako 400 vystavovatelmi.

Zaciname vybalovat krabice, ktoré zatial odpo-
¢ivali v Slovenskom instittite: su v nich katald-
gy, brozury, filmy na DVD, plagaty, ¢okolvek,
¢o poskytuje informdciu o slovenskom filme

a je ndm dorucené v anglictine — tu v Berline,
¢uduyj sa svete, len malokto hovori po sloven-
sky. Najviac pozornosti pochopitelne patri
dvom slovenskym koprodukciam v oficidlnom
programe Berlinale — v sekcii Forum: Domu
Zuzky Liovej a Nesvadbovu Eriky Hnikovej.
Okrem toho mame na trhu aj 3 sezény v pekle
Tomasa Masina.

Stojany a police sa zaplfiajui letdkmi, rozmiest-
nuju sa plagaty, lepia sa bannery, upravujui sa
stoly a stolicky. Prvy den v Berline je za nami

a trh sa moze zacat.

Na druhy den rdno je v MGB ovela rusnejsie.
Po chodbdéch sa nesie vrava, ludia sa prestva-
ju zo stretnutia na stretnutie: trh ozil. Otazky
v prvy den byvaji vSeobecné a zoznamovacie
—nase filmy eSte nemali projekcie, okoloiduci
sa zastavia len na ,,kus re¢i” a zaujimaju sa o to,
,C0 je nové”. Velka Cast otazok je pochopitelne
venovand nasim filmom v programe, ale ¢asté
su aj otdzky ku kratkym filmom a filmom pre
deti a mladeZ — je to prirodzené, lebo sekcie
Berlinale Shorts a Generation prildkajui najmé
zaujemcov o tuto Specifickd tvorbu. Odpoved
nie kazdého zaujima do hibky, st ,,lovci a zbe-
raci” katalégov a newslettrov (a pier a tasiek

a triciek a cukrikov...), ini si spravili domacu
ulohu a pridu sa presne opytat na to, kedy k fil-
mom dorazi delegacia. A kto st oni? Zvicsa
programeri festivalov, distributéri a novinari.
Sasa, ¢oby riaditel’ka Narodného kinemato-
grafického centra SFU a ja sa vtedy snazime
obist vsetky ,spriatelené” stanky, zvitat sa so
starymi kolegami, predstavit sa novym, pozvat
ich do nésho stdnku a popritom sa dozvediet,
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Eva Pavlovic¢ova

Ako ste spokojni s preobsadenim postu

predsedu rady Audiovizualneho fondu?

redakény kruh
Eva Pavlovi¢ova (Ep)

,Nadejam sa, Ze je to prvy z krokov
smerujucich k zlepSeniu stavu."
Marek Sulik (striha¢ a dokumen-
tartista, ¢len Asociacie nezavislych
producentov)

.Mali by sme byt korektni, nejde o vy-
menu figar na Sachovnici. Na dve
uvolnené miesta v Rade AVF minister
kultdry vymenoval dvoch novych
¢lenov. Na dalsom zasadani'sirada
vzmysle zdkona o AVF ako verejno-
pravnej institlcie zvolila nového
predsedu. Som ¢lenka rady a mala
som moznost predsedu navrhnut,
volit alebo nevolit, sama kandido-
vat, pripadne sa zdrzat hlasovania.
Zuzanu Gind|-Tatdrovi poznam dlhé
roky a volila som ju, ma moju déveru.
Myslim si, ze jej vzdelanie, skisenosti
a komunikativnost podporia smero-
vanie ku konsenzuélnosti v nasom
audiovizudlnom priestore."

Jelena Pastékova (filmova histori¢-
ka, ¢lenka rady AVF)

,Nie som spokojny, stara $truktira
meni staru $truktdru odobren vlad-
nucou garnitirou. Zavan progresu
atransparentnosti je podla mna v ne-
dohladne.”

Peter Beganyi (dokumentarista)

,Je to &iasto&né vitazstvo. Dufam, ze
sa ¢oskoro novelizuje zékon, vymeni
sa komisia a fond bude fungovat
transparentne a bez konfliktu zauj-
mov. Bude to dobré pre vietkych,
pretoze jedine tak mézu vzniknut
projekty a filmy, z ktorych budd mat
radost nielen filmari, ale aj divaci."
Zuza Piussi (dokumentaristka)

,Zuzana Gind|-Tatarova patri medzi
vyznamnych slovenskych tvorcov

a organizatorov aktivit audiovizu-
4lneho priemyslu a skolstva. Ako
prezidentka Slovenskej filmovej a te-
leviznej akadémie uviedla do Zivota
narodnu filmovu cenu Sinko v sieti,
jej pésobenie na VSMU je okrem
pedagogickej ¢innosti spojené s ne-
Unavnym hladanim priestoru pre me-
dzindrodné presadenie sa Studentov
aich filmov. Viacerych producentov
len zaskocilo, ze minister kultary
menoval p. Gindl-Tatarovi na miesto,
ktoré je vRade AVF uréené pre neza-
vislych producentov. Daleko vhod-
nejsie by bolo, keby to bolo miesto
urcené pre tvorcov ¢i zastupcu mi-
nisterstva — kedZe sa ako zéstupca
Slovenska v Eurimages podiela na
zahraniénej prezentacii slovenskej
audiovizuélnej politiky a tvorby.
Samotné jej pdsobenie vo funkcii
predsedkyne Rady AVF je predéasné
hodnotit. Verejne deklarovala zau-
jem doriesit otvorené problémy."
Zuzana Mistrikova (¢lenka
Asociacie nezavislych producentov)

Lukas Sigmund (HLuk)

Michal Michalovi¢ (Mm)
Katarina Gatialové (Gp)
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Vydanie ¢asopisu AUDIO
avyrobu DVD VIZUALNY
finanéne podporil: FOND

raz za 2 mesiace.

www.kinecko.com

Obrazova hadanka na titulke
Odpoved na hadanku z minulého KINECKA je P. Kerekes: 66 sezén

(2003). Za spravnu odpoved ziskava David Horinek celoro¢né predplatné
KINECKA, akreditaciu na festival studentskych filmov Early Melons a moz-
nost zadania novej hadanky. Urobte to isté a vyhrajte aj vy.

Piste na kinecko@kinecko.com.
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¢o majt nové. Pre tento ucel je vhodné si so
sebou zobrat tasku, dve navyse — zbieraju

sa pritom totiz nové kataldgy inych krajin,
festivalov a iné materidly, ktoré ndm jednak
poskytuju rozhlad a moznost porovnat sa a za-
rovei ich odovzdavame na druhé poschodie na
Grosslingovej — tam sidli SFU dokumentécia.
Spoloc¢ne s nimi na kopke pekne odovzdavame
(¢i skor nechdvame odniest v tazkej krabici)
vSetky filmové ¢asopisy, ktoré su na trhu a fes-
tivale dostupné: svitou trojicou st Variety, The
Hollywood Reporter (THR) a Screen so svojimi
tyzdennymi aj dennymi vydaniami. Denniky
okrem iného prinasaju kritiky filmov z oficidl-
nych sekcif a aj niektorych trhovych projekcii.
Vsetky tieto nahonobené materidly sa ocit-

nu v rukdch dokumentécie, aby si potom po
informaciach prahnuci tvorcovia, ktori ne-
majui moznost chodit na trhy, mohli vSetko
prestudovat v nasej kniznici — nie vsetko sa

da totiz ,,vygooglit“, ked ¢lovek nevie, o ma
hladat. Od zajtra uz jete zdravo a ¢itate? Iste.
Informacie o tom, kto je v centre diania, kto
hybe svetom filmu ,,za kulisami“ su ale pre fil-
mového profesionala bibliou a taktiez polovi-
cou Startovacieho kapitalu.

Vacsina nasich prichddza na stanok v piatok.
Ak si treba vybrat len niekol'’ko dni na pobyt,
urcite by to malo byt okolo vikendu. Piatok az
pondelok st najrusnejsie dni trhu, st tu vsetci,
chodby sti plné, najmaé foajéru na prizemi, kde
je kaviareti MEDIA a Spanieli, snaim sa v tie-
to dni vyhybat, lebo jednoducho neprejdem.
Mame $tastie, Ze ndm uz prisla do stanku po-
moct aj Luba, inak by to bolo na knap — medzi
neustéle prichadzajicimi navstevnikmi, na
poslednt chvilu dohodnutymi stretnutiami,
(ktorym sa ¢lovek na trhu nevyhne) a pracou,
ktora ¢akd v mailboxe sa vela volného casu
nenajde. M4 to ale vyznam: filmy sa nam dari
umiestnovat na rozne festivaly, dohadujeme
slovenské retrospektivy a focusy a snazime sa
prispiet k tomu, aby sa z vyrazu ,,slovensky
film“ stala znacka.

Vecerny program zacina byt tieZ pestrejsi —
pozvanok na vecierky pribuda, staci si len
vybrat. Business is pleasure, ale na viacsine

z tychto party ide o to mat ,,poruke” dosta-
to¢né mnozstvo vizitiek: zoznamovanie je
omnoho lahsie a ludia pristupnejsi. Vola sa to
networking. Zoznamite sa s ¢lovekom, ktory
vas zoznami s clovekom a ten sa poznd s inym,
ktorého spoludebatujici je prave kontakt, kto-
ry potrebujete.

Aj nase ,$tastné hodiny*, aka Happy Hours, st
naplanované pocas dni, ked je na trhu najviac
Ucastnikov: piatok, sobota a nedela podvecer.
Stastna hodina je dobry $tart pre vietkych,

aby sa s nami zvitali, dohodli si stretnutia,
stretli nové kontakty a popritom sa dozvede-

li, ¢o vSetko chystdme. Okrem navstevnikov
trhu a festivalu prichddza aj delegacia k Domu
a Nesvadbovu.

Dom a Nesvadbovo majt svoje prvé projekcie,
premiéry a zdujemcov je stéle viac — niektor{

z nich st ludia z profesie, ktori chcti robit biznis,
in{ sti len ,,oby¢ajni“, zato velmi nadsen{ a spo-
kojni filmovi fantsikovia (na festivalovu akre-
ditaciu sa da totiz dostat aj do priestorov trhu,

i ked sa nedaji navstevovat trhové projekcie),
ktori prisli len podakovat za nase dobré filmy.
Stihlasia s nimi aj novinari zo svitej trojice —
kritiky na oba filmy postupne vychadzajt vo
Variety, THR a Screene, st skvelé a my sa te-
$ime. Zuzku prirovnavaju ku Kenovi Loachovi
a vyzdvihuju jej prirodzeny $tyl, Erika je ocenio-
vana za svoj vtipny, ale fudsky pristup k téme
filmu. Vyborne.

Eurépsku premiéru m4d aj projekt Kevina
Macdonalda Life in a Day, premiérovany na
festivale v Sundance, ktorého spolurezisérom
je Slovak Marek Mackovi¢. Kevin sa podla slov
producentky Lizy ,,zasekol na Jamajke“ a film
okrem nej, strihaca Joea Walkera a spolurezi-
sérov — rodinky Liginskych — uviedol aj Marek.
Jeho prispevok vo filme je dryvok z pripravova-
ného filmu Okhwaan Yoon.

Ale popri festivale a trhu sa konaju v Berline

Tu odstrihnite a podla ndvodu si zlozte obal na DVD

rozne dalSie podujatia, ktoré pracuju naj-

maé s objemom navstevnikov, ktoré Berlinale

a EFM na miesto pritiahnu. Jednym z nich je

aj Cinema Total, $tvrty ro¢nik platformy pre
producentov a rezisérov organizovanej ma-
darskym kulttirnym instititom Collegium
Hungaricum Berlin (CHB), ktora sa ststredi na
tvorcov z Madarska a susediacich krajin, medzi
nimi aj Slovenska.

V ramci Cinema Total pri$la na diskusiu o stre-
doeurdpskej scendristike porozpravat o svojich
sktsenostiach Zuzka Liova a Lukas Hanulak

i Tomas Krupa predstavili svoje Piargy na pre-
zentacii pripravovanych projektov Pitch Stop.
Berlinske stretnutie mali aj participanti
ScripTeastu — programu pre scendristov zo
strednej a vychodnej Eurdpy, ktory pomaha
Gcastnikom nielen scenare vyvijat, ale ich aj
propagovat. Tento rok tam mame Mesto Otol
Laury Sivakovej a Biby Bohinske;j.

V utorok ide Sasa na zasadnutie European Film
Promotion (EFP). Rozoberd sa plan na nasledu-
juce obdobie a volia sa novi ¢lenovia predsta-
venstva a prezident. Je super, Ze tam patrime —
EFP zoskupuje eurdpske filmové centra, ktoré
navzdjom spolupracuju pri marketingu, propa-
gdcii a réznych eventoch. Vdaka tejto sieti sme
mali po minulé roky v Berline hviezdy Tanu

a Marka, v Cannes mladych producentov, v San
Sebastian distributéra, v Pusan Sama a Miru,

v L. A. Hranicu a to zdaleka nie je vSetko.

EFP ma za ciel svojich ¢lenov aj vzdelavat,

a preto na druhy den poc¢ivame o tom, ako ro-
bit promo cez socidlne siete. SFU sa nema za
¢o hanbit: mame profil na Facebooku, Twitteri
aj LinkedIn.

V stredu sa ruch trhu postupne upokojuje.
Niektor{ susedia st uZ pobaleni — zo stankov:
miznu obrazovky, letaky, katalogy, ludia.
Minuly rok sa budova zacala menit na mesto
duchov uz v utorok popoludni — v prazdnych
obrovskych miestnostiach sa ludsky hlas vracal
spat ako v jaskyni. Tento ro¢nik je vsak este
stale akysi ¢uly — stretnutia eSte prebiehaju,

akurdt t4 masa okoloiducich je uz preé. Ak sa
este v Berline nachadzaju Iudia, s ktorymi sa
chceete stretntit, najlepsi Cas je teraz — uz nie je
stres a vSetko sa stiha.

Vo stvrtok pomalicky za¢iname balit stdnok:
vsetko, o sme navybalovali a pozbierali,

sa bali spat do nasich milych bananoviek.

V piatok poputuju do Slovenského instititu

a MGB je tichy a opusteny. Kyvam mu na roz-
licku - tento priestor sice za tych desat dni

z ¢loveka vysaje dost energie, ale aj tak mi je
akosi smutno. Popoludni zvoni Sasi telefén:
oznamuju nam, Ze Nesvadbovo mé cenu Citate-
lov Tagesspiegelu, ale akoZe to eSte nevieme.
Budeme to vediet akoze az zajtra. Ale teSime
sa uz dnes.

V sobotu sa nasa berlinska ptit definitivne kon-
¢i. A teraz Cannes.

KATARINA TOMKOVA

Budte $prti a skiste pozriet:
www.aic.sk

www.sfu.sk
www.efp-online.com
www.berlinale.de
www.efm-berlinale.de

www.hungaricum.de/cinematotal

www.scripteast.pl

www.facebook.com/filmovyustav

www.twitter.com/filmovyustav
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im je stratova dezorganiz
katedier VSMU v Bratislave. Nema pravidla, ani stély po

Svojou tvorbou hovor
tvorbe, Stevovi Fossetovi a hrack:

Pacientarium j
divadelnej tvorby.
pociny (miestami
dna zaruka.
Pacient
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filmov, videoklipov, socialnokritickych dokumento:

KINECKO




