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+Honzo (Svankmajer), pojd’ se podivat,
tady divenky si zaloZili filmovy €asopis.”

Jaromir Kalista, producent filmu Prezit svij Zivot

KINECKO m4 za sebou dva mesiace, po¢as ktorych sa pred-
stavilo ¢itatelom r6zneho druhu. Predavalo sa po kaviarnach,
prezentovalo sa na filmovom seminari 4 Zivly a preslo aj zasva-
tenim do kruhov nasej filmarskej elity pocas prezentdcie na
sldvnostnom otvoreni prehliadky Projekt 100. Aby obstdlo pred
renomovanymi filmarmi, ktori sa zvyknu zucastnovat takychto
podujati, muselo zozbierat vSetku odvahu. Ako tak nedovercivo
postuchévali do nedobytnej obdlky a pytali sa, ¢i ju povazujeme
za ,nejaky prevratny novy fér“, nebolo mu vsetko jedno. Ked
vSak zacali skusené prsty zartovne stuchat aj do samotnych vy-
davateliek, ktorym neverili, Ze s ismevom a vo farebnych pan-
¢uskach mozu v tej obélke predavat ozajstny ¢asopis, KINECKO
pochopilo, Ze ho ¢akd este dlhd cesta k etablovaniu sa v priesto-
re filmovej Zurnalistiky na Slovensku.

Pocas svojej dvojmesacnej sktisobnej lehoty nosilo KINECKO na
titulke upozorniujucu nulu, aby k nemu boli ¢itatelia zhovievavi,
podobne ako vodi¢i k autu so Z-kom na zadnej kapote. Prijalo
vela pochvdl, kritiky, ndzorov a viac ¢i menej konstruktivnych
rad. Na niektorych sme sa rozhodli dalej stavat. Ako najéastejsSiu
poziadavku sme vyhodnotili: viac textu. A tak sa nasa nesmierne
Sikovna grafi¢ka musela vzdat velkej casti oblubeného prazdne-
ho priestoru, aby ste sa mohli na tych istych dvandstich strandch
dot¢itat o filme viac. Vdaka tomu néjdete v KINECKU okrem o nie-
¢o dlhsich ¢lankov, napriklad aj novt rubriku Z podhladu studen-
ta, v ktorej sa Studenti filmu budd moct beztrestne pustit do tvor-
by svojich pedagdgov, pripadne inych renomovanych tvorcov.

Na to, aby sa mohlo KINECKO dalej aktivne vyvijat a formovat
sa do podoby kvalitného odborného ¢asopisu, bude potrebo-
vat okrem entuziazmu aj materidlne zabezpecenie. Z tohto
hladiska je pomerne vyznamnym sticasné obdobie udelovania
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grantov z viacerych kultdrnych fondov. KINECKO teda prave
stoji pri hraniciach svojej nddejnej aktivnej budicnosti.
Klti¢ovym v nasej oblasti je grant z (v poslednej dobe) kontro-
verzného Audiovizudlneho fondu. Okrem AVF vkladame néadeje
aj do Visegradského fondu, ktory podporuje medzinarodné pro-
jekty realizované v rovhomennom priestore. S pomocou tohto
fondu a nasich partnerov z Madarska (portal magyar.film.hu),
Polska (magazin FilmPro) a Ciech (portal 25fps), by sme predo-
véetkym prostrednictvom webu, ale ¢iasto¢ne aj tla¢e KINECKA,
radi vybudovali plynuly informaény kanél pre filmovych pro-
fesionalov tychto krajin. Aby sme iba neposunuli KINECKO od
slovenskych hranic k tym vySehradskym, sme odhodlani bladit
v ramci nasich ¢lankov po celej Eurdpe a aj mimo ne;j.

Spéjanie tvorcov v nadnarodnych filmovych projektoch je si-
Casnostou a pravdepodobne aj budicnostou, ktorti nemozno
ignorovat. Pre KINECKO sa ndm podarilo tiplne spontanne dat
dohromady dve navzdjom sa prekryvajice svedectva o tom, ako
tieto medzindrodné spolupréce funguji a obcas aj nefunguja.
Mozno si vdaka nim ¢iasto¢ne ozrejmite aj otdzku zachovania
narodnych $pecifik filmu v rdmeci globalizovanej produkcie.
Geografické hranice nie st tie jediné, ktorymi prechddza a na
ktorych sa lame film. KINECKO sa pristavilo aj pri hraniciach
zénrovych, medziludskych a mentédlnych. Umoziiuje vam stret-
nutie s tvorcami a protagonistami filmov, ktorych ¢i uz pobyt
pri hraniciach, alebo za nimi vyznamne ovplyvnil.

Snazili sme sa aj o to, aby hranice medzi jednotlivymi textami
neboli pre vés Citatelov obmedzenim a aby sa naopak otvarali
dialektickému ¢itaniu a patraniu po stvislostiach.

KINECKO sa tento mesiac vydava z miesta svojho rodiska pri
raktskych a madarskych hraniciach na odvéazne turné po

Slovensku. Difame, Ze sa mu podari udomécnit a njst si stéle
predajné miesta vo viacerych mestach. Tento mesiac si ho budu
moct precitat aj ucastnici ¢eského festivalu dokumentdrnych fil-
mov MFDF Jihlava 2010 a rozhodntit sa, ¢i je pre nich slovensky
pisany filmovy ¢asopis zrozumitelnym a zaujimavym zdrojom
informdcii.

Hranice su veli¢ina, vo¢i ktorej sa nasa kartezianska kulttra
obycajne vymedzuje. Obzvlast v takej malej krajine, akou je
Slovensko, zZijeme a tvorime skoro vsetci pri niektorych hrani-
ciach. Bertc do uvahy hranice akéhokolvek druhu, sme zvyk-
nuti stat na niektorej z ich stran alebo nanajvys tieto strany
striedat. KINECKO m4 substanciu, ktord by mu mohla umoz#nit
pohyb v dimenzidch bez hranic, aj ked to urcite nebude [ahké.
Dufa, Zze mu ¢o najdlhsie vydrzi mladicka spontannost a bude
mu tolerovand opovazliva nestrannost.
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O SEE OR NOT TO SEE

Film mi jednodu
prisiel do

Na tohtoro¢nom Art Film Feste v Tren¢iansk

s nezavislym americkym producentom Jix
pozvanie stat sa jednym z hostujucich lekto
nazvom Dramaturgia ako kolektivne umenie.
ktory robi to, ¢o ho tesi. Produkoval filmy Jima Jarmuscha, Fridrika Thor

foto: Eva Michalkova

Fridrikssona ¢i Benta Hamera, piSe scendre a obcas si vo filmoch aj zahra.
V rozhovore pre KINECKO potvrdil, Ze nakricanie nezavislych filmov je
v prvom rade zabava.

EM: Spolupracujete s viacerymi slavnymi filmarmi.
Kedy ste sa rozhodli, ze sa stanete prave filmovym
producentom?

Js: Na strednej $kole som navstevoval filmovy kurz,
kde mi moji ucitelia predstavili Bergmana, Kurosawu,
Truffauta ¢i Felliniho. Nikdy predtym som o tychto
reziséroch nepocul a ich filmy ma uchvatili. Odvtedy
som sa zamiloval do artovych filmov. Pocas Sttudia
prava na univerzite som pisal filmové recenzie a aj pre
moju lasku k filmu som sa zameral na autorské pravo.
Neskor som sa stal pravnikom, pracoval som pre velku
korporaciu a vobec som nerozmyslal nad tym, Ze sa
niekedy stanem filmovym producentom.

em: Co presved¢ilo ispesného pravnika, aby sa vzdal
kariéry a zacal tocit filmy?

Js: Na jednej party som sa zoznamil so Zenou, ktora so
svojim priatelom nakrtcala kratky film. Planovali ho
prediZit na celove¢erny a zhanali pravnika, ktory by
im pomohol s papierovanim, no nemali Ziadne penia-
ze. KedZze som bol ako pravnik dobre finan¢ne zabez-
peceny, sthlasil som s tym, Zze im pomo6zem. Na tomto
naozaj nizkorozpoctovom ciernobielom filme som
pracoval dva roky. Volal sa Cudzejsi nez raj (Stranger
Than Paradise, 1984). Film prerazil na festivale

v Cannes a v USA, aj v Eurdpe bol ispesne uvedeny

do distribucie. To bola moja prva sktisenost s filmom.
Rezisér Jim Jarmusch mi neskor navrhol spoluprdcu
aj na jeho dal$om filme Mimo zdkon (Down by Law,
1986). Spolu sme nakritili Styri alebo péat filmov.
Potom som zacal pracovat s dal$imi rezisérmi a tiplne
som sa vzdal kariéry pravnika. Film som nestudoval

a ani som neplanoval stat sa filmarom. Je to nieco, ¢o
mi prislo do cesty a ja som sa toho chytil.

EM: Ako ste spoznali islandského reziséra Fridrika
Thor Fridrikssona?

Js: Vroku 1989, ked sme nakrutili Jarmuschov film
Tajomny viak (Mystery Train, 1989), pozvali nas na fil-
movy festival do Reykjaviku. Pocas jazdy z letiska do
centra mesta sme prechddzali tymi najkrajsimi prirod-
nymi scenériami, aké som kedy videl. Citil som sa tam
ako na Mesiaci. Pomyslel som si, Ze toto by bolo idedlne
miesto na nakritenie road-movie. Zaroven som chcel
opat spolupracovat s japonskym hercom Masatoshim
Nagasem, ktory hral v Tajomnom vlaku. S tymito am-
biciami som prisiel do Reykjaviku. Na festivale som sa
stretol so vSetkymi islandskymi rezisérmi. Myslim, ze
ich vtedy bolo asi desat. Jeden z nich mal za sebou niz-
korozpoctovu road-movie o lovcoch velryb s ndzvom
Biele velryby (Skytturnar, 1987). Film som si pozrel a ve-
del som, Ze toto je rezisér, ktorého potrebujem — Fridrik
Thor Fridriksson. Stihlasil so spoluprdcou, na scendri
sme potom pracovali dalsich pét rokov. Vysledkom
bola Zimnica (Cold Fever, 1995), prvy islandsky film,
ktory sa dostal do svetovej distribucie.

EM: Preco uz nespolupracujete s Jimom Jarmuschom?
Js: Pocas prace s Jimom Jarmuschom som sa naucil
vsetky podstatné zaklady filmovej tvorby. Po niekol'kych
filmoch, ktoré sme nakrticali spolu, dostal Jim chut ro-
bit vacsie filmy, ale ja som chcel ostat pri mensich neza-
vislych projektoch. Rad ovplyvitujem aj kreativnu zloz-
ku filmu, ale Jim o tychto veciach rozhoduje radsej sdm.
EM: Aké predpoklady potrebuje ¢lovek na to, aby sa
stal dobrym filmovym producentom?

Js: Existuji rozne druhy producentov. Niektori st
supervizormi projektov, ti minajui peniaze, ini produ-
centi peniaze ziskavaju. Niektori sa sustreduji na vy-
voj scenara, druhi zase na predaj a propagéciu filmu.
Takze to, aké zrucnosti potrebujete, zavisi od toho, na
aky aspekt produkcie sa ststredite. Uréite plati, ze
musite mat jasnu predstavu, aky film chcete vyrobit.
Byt dobrym producentom neznamend, Ze musite ve-
diet robit vietko. Co sa tyka miia, nerobim politické
filmy, dramy ani jednoduché komédie. Sustredim sa
na filmy, ktorym rozumiem. Délezitou vlastnostou fil-
mového producenta je trpezlivost a vytrvalost, pomo-
cou ktorych prekona prekazky a film dokonci.

EM: V ¢om spociva zakladny rozdiel medzi produko-
vanim filmov v Eurépe a v USA?

Js: Som americky, ale nie hollywoodsky producent.
Pokial by som pdsobil v Hollywoode, mojim hlavnym
zaujmom by bola praca v stidiach. Musel by som prijat
poziadavky vedenia, akceptovat ich vyber hercov a lo-
kacii. Toto vSak nerobim. Snazim sa zhanat peniaze

v sukromnej oblasti ¢i v koprodukciach s eurépskymi
Statmi a potom vypracujem projekt tak, ako si ho ja
sam predstavujem. Nasledne sa ho snazim predat,
dostat ho na festivaly k ndkupcom filmov a podobne.
Cize to, ¢o robim ja, sa velmi podobd na pracu eurdp-
skych producentov.

EM: Na tohtoro¢nom Art Film Feste ste sa zticastni-

li workshopu Midpoint, kde ste viedli master class

a s ucastnikmi ste sa delili o svoje producentské skuse-
nosti. Aky je podla Vas vyznam takychto workshopov?
Js: Na workshope Midpoint sme preberali viaceré vy-
slovene praktické stranky produkcie na kon
pripadoch filmov, na ktorych som spolup
niekol'’kych hodin trvania workshopu sa
te vSetko, ale veci, ktoré ste tam poculi,
v praxi. Podla méjho nézoru, najlep$im
sa naudit robit filmy, je produkovat ich.
ucite ovela viac, nez na teoretickej hodine v
em: Co by ste poradili filmovym tvorcom z pomer-

ne malého kinematografického prostredia, akym je
Slovensko, ak sa chcti presadit vo svete?

Js: Musia si byt vedomi toho, aky naozaj je medzi-
narodny trh. Aké filmy letia, premietaju sa na festi-
valoch, na aké filmy piSu zahrani¢ni kritici recen-

zie. Vezmime si filmy z Rumunska, Madarska alebo
Srbska, ktoré dosiahli medzindrodny dspech. Situdcia
v tychto krajindch je podobnd tej na Slovensku. Ak sa
takyto typ filmov mo6ze dostat na festivaly do Cannes,
Benatok, Berlina alebo Toronta a zaujat publikum,
mdZe to napomdct aj tvorbe slovenskych filmov. Nie je
v tom ziadne tajomstvo: plati, ze ak chcete mat so svo-
jim filmom dspech v zahranici, musite si zvolit univer-
zéalnu tému, ktorej budu vSetci rozumiet, no zaroven
musi byt vyrozpravana spdsobom, $pecifickym pre
vasu krajinu. Tym sa film stane zrozumitelnym a zau-
jimavym zaroven.

EM: Na ¢om v sucasnosti pracujete?

Js: Minuly rok som bol ¢lenom poroty na festivale

v Transylvdnii a tam som spoznal madarského reziséra
Szabolcsa Hajdu. Ten planuje nakrutit western zo st-
Casnosti, ktory by sa odohraval v madarskej puste. Zacal
som na tomto projekte spolupracovat ako koproducent
a spoluscendrista. Rad by som este nakrtical s Fridrikom
Thérom Fridrikssonom, novy projekt planujeme aj

s Bentom Hamerom, s ktorym som robil film Faktétum
(Factotum, 2006). Spolupracujem napriklad aj so
srbskym rezisérom zijucim v New Yorku, Vladanom
Nikolicom. V mojom okoli je mnoho rezisérov a ja mam
vela napadov, takze nie je problém dat to dokopy...

EM: Jim Stark je meno postavy Jamesa Deana vo filme
Rebel bez pri¢iny (Rebel Without a Couse, 1955). Citite
sa aj Vy ako rebel?

Js: Ano, uzivam si, Ze som nezavislym filmarom. Je
skvelé venovat sa svojim zdujmom a nasledovat vlast-
né umelecké predstavy. Som $tastny, ze mam slobodu

a mozem robit filmy, aké chcem. Ak by som ju nemal,
asi by som filmy nenakrtcal. Svojimi filmami sa nesna-
Zim menit politickd situaciu, sta¢i mi, ked sa po skon-
Ceni projekcie zaznu svetla a zarazeni ludia v hladisku
si povedia: ,,Co to preboha bolo? To som v #ivote nevidel!“
Takze, ak toto znamend, Ze som rebel, stihlasim.

nenaudi-

EVA MICHALKOVA

Kto je tu dybuk?

Seriézny muz
(A Serious Man, r. Joel a Ethan Coenovci, US, GB, Fr., 2009)

Bratia Coenovci reprezentovali uz zac¢iatkom go-tych rokov
vyraznu alternativu k tradi¢nej hollywoodskej dramaturgii.
Nikdy vsak nepatrili do dych bertcej skupiny, tzv. nezavislych
rezisérov tej doby, ako bol Jim Jarmusch, Hal Hartley ¢i Gus
van Sant. Coenovci o sebe tvrdili, Ze nemaju ni¢ proti main-
streamu a Ze sa venuju neustalemu balansovaniu na hraniciach
zanrov, (aj ked'ich prva vécsia retrospektiva bola prave v prog-
ramovej sekcii Forum nezavislych na MFF v Karlovych Varoch).
To ich balansovanie bolo skuto¢ne pdsobivé — autorské filmy
bratov, ako napriklad Miller's Crossing, Big Lebowski, v pr-
vom rade vsak Stylizovany Barton Fink a kafkovsky Hudsucker
Proxy sa zapisali do st¢asnych dejin kinematografie USA ako
nespochybnitelne kvalitné diela, ktoré sice nie st zalozené na
experimentdlnych postupoch, ale vyuzivaju dostatok inovacii
na to, aby vystupili vysoko nadpriemer. Neskor sa situdcia zme-
nila. Coenovci sa stale viac prispdsobovali strednému prudu
(Ladykillers, Tdto krajina nie je pre starych, Po precit
nikdy vSak neklesli pod hranicu elementarneho v
Coraz vo vicSej miere zacali variovat klisé spomenute]j tra
nej hollywoodskej kinematografie, robili to aspon inteli
a vtipne. Jednoducho povedané, stali sa akymisi us
V novsich filmoch davali va¢si doraz a priestor pri
com, Coraz menej vyuzivali formalnu $tylizaciu.

II.

Strnésty celoveéern)'/ ﬁlm Serio’zny mug (A Serious Man 2009)

ok

rastajuci chaos je navyse znejasnovany snami, vychadzajucimi
z iluzivnej reality deja, s ktorou velmi volne koreSpondujt. Na
prvy pohlad zmétok — ale Coenovci do svojho filmu (Larryho
prednasky v skole) dali instrukciu, ktora neusporiadanost zni-
Zuje. Klicom je proklamovana tedria neurcitosti a jej princip:
nikdy nemo6zeme vediet presne, ¢o sa deje. Nic nie je také, ako
sa na prvy pohlad zdd. Realita sa javi kazdému inak. V podsta-
te ju vnimame myslou, nie zmyslami. Larry to celé vidi zrejme
inak ako jeho Zena a jeho brat Arthur to vidi uz tplne naopak,
nehovoriac o kérejskom Studentovi, determinovanom inym
kultirno-spoloéenskym pozadim a Larryho zhulenom synovi...
(Podobny pristup k realite pouzili Coenovci uz v roku 2001 vo
filme Muz, ktory nebol, vychddzajuc z Heissenbergovho princi-
pu, Schrodingerovej macky a tedrie, Ze akt pozorovania meni
pozorované.)

rozprava

pravidla

ere neurcito
odohrava v roku 1967, v dobach marihuany, hudby Jefferson
Airplane a obrovskych aut s vel'kou spotrebou. Profesorovi fy-
ziky, Larrymu, sa necakane zritia vSetky istoty. Manzelka mu
oznam1 Ze sa chce rozv1est jeho brat prepada stale vac¢siemu

II.

Larryho zufald tragikomédia dospieva k prekvapujico zmierli-
vému zaveru na obrade bar micva. Veci sa zdanlivo usporadu-
vaju. Ale pozor! Entropia zrazu Sokujico narastie v poslednej
mindte filmu prichodom tornada a telefonatom rontgenoldga.
Definitivny zaver je teda relativizujici a otvoreny. Ak sa da o za-
vere (rozpravania) vobec hovorit.

A to ani nespominam historicky proldg filmu, odohravajtci sa
na polsko-ruskych hraniciach zac¢iatkom minulého storocia.

Ten by stal za samostatnt analyzu. Bola to vrazda a ¢i len oby-
¢ajny dybuk? A ak to bola vrazda, je Larryho rodina prekliata?
Ale preco s potom ti rabini tak straSne mimo? Nuz odpovede
st vylucne na vés, vazeni Citatelia.

Celé je to nakrutené s elegantnou jednoduchostou, zvacsa s vy-
uzitim pomalych jazd kamery a vo vel'kych zaberovych planoch.
Atmosféra vznika vdaka rekvizitam, dobovej mdde a pouzitej
hudbe. Ale v ziadnom pripade nejde o retrofilm. Skor o kompli-
kovanu metaforu o osude, ktord by sa mohla odohrat kdekolvek
a kedykolvek.

MARTIN CIEL
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Vlastné chodnicky
pribehmi a ich koprodukciou

Madarsky rezisér a herec Szabolcs Hajdu, u nds zndmy
predovsetkym filmom z prostredia gymnastického drilu Biele
dlane (Fehér tenyér, 2006), uvadzal svoj zatial najnovsi film
Bibliotheque Pascal (2010), madarského kandiddta na Oscara,
na LFS v Uherskom Hradisti, bezprostredne po prichode
z festivalu v Sarajeve.

EK: V porovnani s formélne minimalistickym
filmom Biele dlane, ktory mohli vidiet pred
par rokmi aj slovenski festivalovi divaci, je
tvoj zatial najnovsi Bibliothéque Pascal iplnou
vizudlnou hostinou. Na obidvoch filmoch si
spolupracoval s rovhakym kameramanom,
Andrasom Nagyom. Co teda spdsobilo taky
narast farebnosti, trikov a az surredlnej ima-
gindcie v tvojom filmarskom rukopise?

SH: Vzdy som rad experimentoval. Aj Biele
ibeh odohravajuci sa v minulosti
na ru¢nu kameru, bol expe-
kricanie Bielych dlani bolo

a inavnym procesom. Po ich
chceli zacat robit nieco tiplne
e nevedeli, ktorym smerom
ribeh Bibliothéque Pascal bol

povodne velmi naturalisticky. Téma biznisu
s prostitutkami z vychodoeurépskych krajin
na zapade bola uz tolkokrét spracovana, ze
sa k nej musel postavit nejako po novom
koniec som sa rozhodol pre rozpravku.
tazké presvedcit Andrasa (kameraman),

ono. Takze sme zacali improvizovat. Na za-
¢iatku nakricania sme nemali ani storyboard.
Prvy deil sme si stanovili formu — aké bude
mat film tempo a ako bude komponovany svet

tohto filmu. Nasledujtice dni sme sa snazili po-
stupovat rovnako ako ten prvy, a tak sme krok
po kroku tento svet objavovali a rozbalovali.
Po tyzdni uz vzniklo také zvlastne univer-
zum, Ze som musel zacat priebezne prepisovat
niektoré veci v scendri, ktoré sa mi odrazu
nezdali prirodzené. Bolo to ako s GPS, ktoré
ked zle odbodis, radi nanovo naplanovat ces-
tu. Takéto naplanovanie cesty nanovo sa nam
prihodilo takmer kazdy deil. S Andrasom sme
boli ¢oskoro tplne zostuladeni. Problém bol
ale s producentmi, kedZe to, ¢o nakoniec vzni-
kalo, bolo ovela drahsie ako p6vodne malo
byt. P6vodne sme mali napldnovanych trid-
sattri filmovacich dni a nakoniec sme nakru-
cali patdesiatstyri. Skoro dvakrat tol'ko.

EK: Aky to bol pocit, rezirovat vlastni man-
Zelku v ulohe prostittitky?

SH: Dlho sme sa na to pripravovali. Orsi
(Orsolya Torok-Illyés) musela ist ¢irou naho-
dou par mesiacov pred nakrucanim do véze-
nia kvoli dopravnej nehode. Mohla si vybrat

Bibliotheque Pascal takd, aka nakoniec je.
Rozpravali si medzi sebou fantastické pribehy,
z ktorych vacsina pravdepodobne nie je prav-
diva. Prdve tieto pribehy vSak robia ich Zivot

znesitelnym. Jedna napriklad rozpravala,
ako pracovala v Amerike a tam sa do nej za-
miloval nejaky miliondr. V skuto¢nosti nikdy
neopustila dialnicu za Budapestou, odkial ju
vzdy znovu privezu do cely. Ked mi tieto pri-
behy Orsi vyrozpravala, zmenil som kvoli nim
cely scendr. Urobil som z neho rozpravku.

EP: Film Bibliothéque Pascal je velmi vizudlne
napadity. Aké boli tvoje vytvarné inSpirdcie?
SH: Pribeh, herci a konkrétne miesta.
Neodrazili sme sa od ziadnych vytvarnych
predobrazov. Tieto tvére, tieto kostymi, tato
krajina a moja vlastna fantazia.

EK: Preco tak Casto obsadzujes rumunskych
hercov?

SH: V sti¢asnosti maju podla mila Rumuni naj-
lepsich hercov v Eurépe. Nie je to par typov,
ale maju plno dobrych hercov v kazdej gene-
récii. D4 sa z nich bez problémov vyskladat
cely casting. Nemaju ksicht herca, ale ksicht
¢loveka. Rumunski reziséri maju Stastie.

EK: Bibliothéque Pascal je madarsko-nemec-
ko-britsko-rumunskym koprodukénym fil-
mom. Ako v praxi funguje takato nadnarodna
spolupraca?

SH: Biele dlane bol prvy film, ktory mal pred-
poklady byt koprodukénym, ale nakoniec
taky nebol. Nasi producenti nepoznali tt
infrastruktuiru, v ramci ktorej sa v Eurdpe

a Amerike da vytvorit koprodukcia. V Bielych
dlaniach hral rumunsky aj kanadsky he-

rec. Teoreticky by mohol vzniknut kanad-
sko-rumunsko-madarsky film, ale nakoniec
vznikol ¢isto z madarskych finan¢nych
zdrojov. Bohuzial, to isté sa stalo aj v pripa-
de Bibliothéque Pascal. Kedze sme nakru-

cali polovicu filmu v Rumunsku a polovicu

v Anglicku, prirodzene sa pontika moznost
anglicko-rumunsko-madarskej koproduk-
cie. V skuto¢nosti sme vSak z Anglicka

a Rumunska nevideli ani halier. Trocha pena-
zi priSla z Eurimages, vdaka nemeckému hu-
dobnému skladatelovi, aj ked' v Nemecku sme
nenakrucali. S&m som si vychodil chodni¢ky
a naucil som sa, ako dat dohromady viaceré
koprodukcie. Zalozil som si vlastnu firmu

a projekt, na ktorom pracujem, bude uz vy-
tvoreny inym spésobom. Zacal som najvacsim

koprodukénym trhom Cinemart v Rotterdame
a teraz som akurat prisiel zo Sarajeva, kde
maju podobny trh, ktory sa vola CineLink.

Za posledny mesiac som spoznal prakticky
vSetkych agentov a distribitorov, s ktorymi
by som potreboval spolupracovat. Vyvija sa

to tak, Ze by sa ndm mohlo konecne podarit
nakrutit film hladko, bez $pecidlnych dobro-
druzstiev a peripetii.

EK: Ide o projekt, na ktorého scendri spolu-
pracujes s producentom Jimom Strakom? Ako
ste sa vlastne dali dohromady a ako prebieha
vasa spolupraca na scenari?

SH: S Jimom Starkom sme sa zoznamili na
filmovom festivale v Transylvanii, kde sme
boli spolu v porote. Bol to prvy ¢lovek, ktoré-
ho som tam spoznal. Posadili ma vedla neho
do kina, zacali sme sa rozpravat a vysvitlo, ze
aj on ma madarsky pévod. Okrem toho ma
korene aj v Sedmohradsku, v meste, odkial
pochadza rodina mojej Zeny. Spomenul, Ze by
sa niekedy rad pozrel do mesta Targu Mures,
kde md pochovanych pribuznych a ja som mu
pontikol, Ze ho tam zaveziem — ved je to len
sto kilometrov. Cestou sme sa tak skamaratili,
Ze po festivale prisiel za mnou do Budapesti,
kde som ho zoznamil so svojimi filmami. Pacil
sa mu moj tvrey film Off Ho
a zaujimal sa, ¢o dalej
aby som sa urcit
ale bolo v ¢ase dea
synopsu, ani ziad
projekt. Jim sa pon
vam o ¢om to je, ta
Urobil tak a zo ses
vybrany do tzke
pomohlo rozbe

foto: TK

EK

dbornikmi a sluzbami vo fungujtiicom procese sa da vyhod-
Sie jednat, hladsie spolupracovat.

Neuveritelné, ale skoro devatdesiatrocny stéle a
Jancsé sa aj tento rok hldsi s velkym historic

anac

filmové vinenia

Najuspesnejsiu filmovu tvorbu v stredoeurépskom regiéne ma
Madarsko. Ci uz hodnotime kvalitu, i¢ast na najdoleZitejsich
festivaloch, alebo prihliadame na priemyselnu vyrobu — pred-
chadzajuice vyhlasenie plati. Neddvno vsak vysvitlo, Ze MMKA
(Magyar Mozgdokép Kozalapitvany, Nadacia pre madarsky film
www.mmKka.hu), ktora je centrdlnou organizaciou filmového
Zivota, sa dostala do finan¢nej krizy, ¢o zacalo ¢iasto¢ne pa-
ralyzovat vyrobu madarského filmu. Aj napriek tomu skisme
odhalit tajomstvo uspechu (skor systém ako tematiku — to by
bolo asi aj nemozné) tejto ndrodnej kinematografie.
Madarsky film sa vzdy povazoval za dblezity faktor sveto-

vej kinematografickej palety. Vlnenie je asi prirodzeny jav

aj v tejto oblasti, ale poslednu krivku periédy hddam aj tu
priniesla zmena rezimu. Postavit sa na nohy a prispdsobit sa
novym podmienkam im trvalo dost dlho - filmovej univerzi-
te sa to stdle celkom nepodarilo —oproti okolitym Stdtom sa
ale predsa len podarilo filmovy obor zjednotit, a i s civilnymi
a neziskovymi organizdciami a politickymi stranami spolo¢-
ne vytvorit nezavislt MMKA. Okrem tejto organizacie fungu-
ju este tri celkom nezavislé regiondlne fondy v Miskolci, Pécsi
a Gyori, ktoré pritahuju produkcie do regiénov a organizuju

v nich filmovy zivot.

Prvotnou ulohou MMKA je rozdelenie Statnych dotécii, ale

v skuto¢nosti je hybnou silou celého fachu, ¢im sa vytvara jed-
notnd silnd zlozka. Pod jej spravu patria aj ostatné organizacie,
ako napr. Filmunia (www.filmunio.hu), ktora organizuje zZivot
madarskych filmov v zahranici, ale aj Filmovy Laborator a iné
ateliéry. Tym sa stdva dolezitou a ekonomicky podstatnou.
Zjednotenie oboru — a samozrejme aj dlhé rozhovory a vymeny
nazorov — maju za nasledok filmovy zakon, ktory parlament

v roku 2002 jednohlasne odsuhlasil a prijal. Tento zakon pop-
ritom, Ze usmernuje vlastnu ¢innost, obsahuje aj 20 % dato-
vu ulavu, na zaklade ¢oho zaplavili $tat zahrani¢ni investori.
Vybudovala sa infrastruktira a obrovitanske stidia. To vSetko
znamena pre krajinu viacstomiliénové zisky v dolaroch. Pre
madarsky film je to v§ak prinosom uz len z toho hladiska, ze

Predseda MMKA vo viacerych cykloch, reZisér a kameraman
Ferenc Grunwalsky, sa musel vzdat tvorivej prace — to este

v Audiovizudlnom Fonde na Slovensku nefunguje — a vystupo-
vat len ako organizator filmového diania. Jeho zasluhou je aj to,
Ze nadacia koncepc¢ne sleduje pracu zac¢inajucich filmarov, dba
o to, aby mladi [udia mali moznost nakrtit svoj prvy a druhy
velky hrany film. Vdaka tomu sa zrodila nova — redaktor Variaty
dal tejto generdcii meno ,Moscow Square® — velmi ispesna ma-
darskd vlna.

Spomeniem len uispechy z najvyznamnejsich tohtoro¢nych
festivalov kategérie A. Na Berlinale nechybal film Bibliothéque
Pascal Szabolcsa Hajdua. Z Locarna si odniesol cenu
Fliegaufov Womb, v Cannes nds reprezentovali tri filmy — kde
film Pdl Adrienn Agnesa Kocsisa dostal cenu FIPRESCI a dva
dalsie filmy, Szelid Teremtes — A Frankenstein Terv (NeZny syn —
Frankenstein project, 2010, r. Kornél Mundruczd) a Itt vagyok
(Tu som, 2009, r. Balint Szimler), sutazili so scenarmi. Aj ked
tento rok cenu neziskali, uz samotnd ucast v tejto prestiznej
scendristickej sutazi sa povazuje za uspech. Mimochodom,
Kornél Mundruczd si z tohto festivalu pred dvomi rokmi od-
niesol Zvlastnu cenu poroty s filmom Delta (2008).

Aj ked'nejde o ¢lena tejto novej generdcie, stoji za to spomentt,
Ze festivalu v Bendtkach sa mal zicastnit aj — idajne posledny
— film Bélu Tarra Torinsky k61t (A Torindi 16, 2010). Bohuzial sa
ukazalo, ze film sa nepodarilo dokoncit.

Ale oc¢akavame aj nové filmy dalsich. Myslim si, ze kazdého zau-
jima préca Gyorgya Palfiho, reziséra Taxidermie (2006) alebo
velmi populdrneho milacika obecenstva a zaroven obltiben-

ca kritikov — cena divakov z Karlovych Varov — reziséra filmu
Nyomozé (Vysetrovatel, 2008), Attilu Gigora. TeSime sa na prvy
vel'ky film Balinta Kenyeresa, ktory sa prezentoval doteraz dvo-
mi kratkymi filmami a je drzitelom ceny Eurépskej Akadémie.
Tvorca popularnej Kontroll (Revizori, 2003), Antal Nimréd,
svoju kariéru rozvija v Hollywoode pod vedenim - teraz pro-
ducenta — Roberta Rodrigueza, s ktorym nakrutil i najnovsiu
verziu Preddtora (Predators, 2010).

Nesmieme zabudnut ani na strednu a starsiu generaciu. Napr.
novy pripravovany film — aj v zahrani¢i dobre znamymi — tvor-
cami Enyedi Ildiké a Janosom Szdszom hadam naplni nase
ocakavania.

L

mom Oda az igazsdg! (2010).
Nezabtidajme ani na animovany film. Po celosvetovom tspechu
celovederného filmu Nydcker (The District, 2004), Aron Gauder
teraz spracovava islandskt mytolégiu pod nazvom Egill. Dalsia
praca Gézu Tétha po filme Maestro (2005), nominovanom na
Oscara, film Ergo sa predstavila v Cannes a jeho kratky film

s ndzvom Mama (2009), ktory mieSa animdciu s postupmi hra-
ného filmu, ma uz tiezZ za sebou nejaké tie ispechy.

Horsie je to s dokumentarnymi filmami. Madarski dokumenta-
risti si nejako nevsimli,Co sa s tymto zdnrom deje vo svete. Ale

aj tu existuju vynimky a snazia sa predovsetkym mladi filmari.
Spomenme asponi Gyulu Nemesa, absolventa FAMU, ktory si

so svojim dokumentarnym filmom s ndzvom Mulanddsdg gdtja
(2004) medzi inymi odniesol cenu aj z Karlovarského festivalu.
Na tol'’ko tspechov je potrebné aj mnozstvo filmu, ¢o zname-

na aj vela financii. Ako som uz spominal, MMKA sa za éry
Grunwalského snazila o vybudovanie funkéného systému, rozbe-
hnutie mladych rezisérov a o pomoc gigantickym projektom za
kazdu cenu. Doslova za kazdd cenu - vytvoril si dlh skoro osem
milidrd forintov. Aj ked'sa to asi oplatilo, obdobie konsolidacie
raz prist muselo. Nové vedenie, s predsedovanim spisovatela
Zoltana Kérosiho si vytycilo za ciel predovsetkym vyrovnat tento
dlh, ¢o prinasa aj vela obmedzeni. Niekedy prilis velkych. Hidam
by sa mali snazit zabezpe(it nejakt tt plynulost, a to aj pre pro-
ducentov s koprodukénym kapitdlom na medzindrodnom trhu.
Existuju produk¢né firmy, ktoré sa zaoberaju len vyrobou filmu
a tie su vyslovene odkazané na tieto grantové financie. Ti, ktor{
sa zaoberaju aj reklamou alebo zdkazkami pre medzinarodné
Staby a popritom zacali s vyrobou vlastného filmu, majui v dnes-
nej situacii [ahsiu poziciu na prezitie.

Nechajme sa prekvapit. Uvidime, ¢o prinesie Filmszemle (pre-
hliadka madarskych filmov) dalsich dvoch rokov. V priebehu
tyzdna tu stutazi vyber kazdej kategdrie a Co je tieZ podstatné,
Filmszemle sa kona v Case pred Berlinale, kedy prichddzaju za-
hrani¢ni hostia, novinari, festivalovi organizatori aj z najvzdia-
lenejsich krajin, aby si vychutnali (aj) madarsky film.

GYORGY KRISTOF
(Student rézie na FAMU)
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ZRODENIE NOVEJ
AVANTGARDY

(2. cast)

,,Na filme ma zaujima abstrakcia.“
(ORSON WELLES)

Alexandre Astruc, L‘Ecran francais,
n°144, 30 mars 1948

Zasadnou udalostou poslednych rokov je uvedomovanie
si dynamickej, to znamena vyznamotvornej povahy filmo-
vého obrazu. Kazdy film je teoréma, lebo je v prvom rade
filmom v pohybe, ¢iZe sa odohrava v case. Od zaciatku

do konca je dejiskom svojej vlastnej netiprosnej logiky
alebo lepsie dialektiky. Pochopili sme, Ze tato myslienka

a vyznamy, ktoré sa nemy film pokusal vytvarat spéja-
nim symbolov, existuji v samom obraze, v odvijani filmu,
v kazdom geste postav a v kazdom ich slove, vo vSetkych
tych pohyboch pristrojov, ktoré navzajom spajaju predme-
ty a postavy s predmetmi. Kazdé myslenie, tak ako aj kaz-
dy cit, je vztahom jedného ¢loveka k druhému, pripadne
kistym predmetom, ktoré su sticastou jeho sveta. Prave
vysvetlenim tychto vztahov a zakreslenim ich hmatatelnej
stopy sa film skuto¢ne stava miestom, kde sa vyjadruje
myslenie. Oddnes mézeme filmu dat rovnako hlboké a vy-
znamné diela, akymi si Faulknerove ¢i Malrauxove roma-
ny, alebo Sartrove ¢i Camusove eseje. Mimochodom, pria-
mo pred o¢ami mame vyznacny priklad: v Malrauxovej
Néadeji nachadzame filmovt rec, ktora je mozno po prvy-
krat presnym ekvivalentom literdrnej reci.

Pozrime sa teraz na tstupky faloSnym potrebam filmu.
Scendristi, ktori pisu filmové adaptacie Balzaca alebo
Dostojevského, ospravedlnuji nezmyselné tpravy lite-
rarnych predloh tvrdenim, Ze filmom sa nedd celkom
dobre vyjadrit psychologické ¢i metafyzické pozadie.
Balzac sa pod ich rukou meni na zbierku rytin, kde naj-
viac miesta zabera mdda a Dostojevskij sa zrazu zacina
podobat na romany Josepha Kessela, s ruskymi pitkami
v no¢nych podnikoch a saniami tahanymi ruskou trojkou.
No takato nesvojpravnost je len dosledkom lenivosti
ducha a nedostatku predstavivosti. Sticasny film dokaze
vyjadrit akykolvek rad skuto¢nosti. A na sti¢asnom fil-
me nas zaujima prave vytvaranie tejto rec¢i. Ked sa nam
podari uniknut komerénému tlaku, urcite sa nebudeme
pustat do dalsich poetickych dokumentov ¢i surrealis-
tickych filmov. Medzi ¢istym filmom dvadsiatych rokov
20. storodia a sfilmovanym divadlom sa predsa len najde
miesto pre filmy, z ktorych nieco vyZaruje.

To chce, samozrejme, scendristu, ktory si filmy nakrati
sam. Ba Co viac, predpoklada to, Ze uZz nijaki scendristi
nebudu, pretoZe v takomto filme rozliSovanie medzi au-
torom a rezisérom celkom straca vyznam. Mizanscéna
uz nie je spdsob, ako ilustrovat alebo prezentovat scé-
nu, je to skuto¢né pisanie. Autor piSe kamerou ako
spisovatel perom. Akoby sme v tomto umeni, kde sa
zvukova a vizualna stopa odvija v ¢ase a v ramci nejakej
anekdoty (alebo bez anekdoty, na tom nezalezi) a ma
nejaku formu, koncepciu sveta, mohli odlisit toho, kto
dielo vymyslel od toho, kto ho napisal? Vieme si pred-
stavit, Ze by Faulknerov romdn napisal niekto iny ako
Faulkner? A bol by Ob¢an Kane prijatelny v inej podobe
nez tej, ktord mu dal Orson Welles?

Opét pripominam, Ze viem, Ze termin avantgarda
bude evokovat surrealistické filmy a takzvané abs-
traktné filmy z obdobia po prvej vojne. No tento pre-
dvoj je dnes uz zadny voj. Snazil sa filmu vybojovat
vlastny priestor; my sa ho naopak snazime pochopit

a urobit z neho td najbohatsiu a najtransparentnejsiu
re¢. Problémy, akymi je transpozicia ¢asov a slovies

¢i vyjadrenie logickych suvislosti, nds zaujimaju ove-
[a viac nez vytvaranie tohto vizudlneho a statického
umenia, o ktorom snival surrealizmus. Ten, mimocho-
dom, nerobil ni¢ iné, len adaptoval pre film vyskumy
maliarstva alebo poézie.

Takze tak. Nejde tu o skolu, ba ani o hnutie, mozno

len o tendenciu. O vedomie akejsi premeny filmu,

o budicnost, ku ktorej film mozno smeruje a o tizbu
urychlit jej prichod. Samozrejme, Ziadna tendencia sa
nemoze prejavit bez konkrétnych diel. Tie diela pridu,
uvidia svetlo sveta. Prekvapivy paradox, ktory nam do-
voluje hovorit o nieCom, Co este nie je, spdsobuju eko-
nomické a hmotné tazkosti filmu. Lebo vieme, ¢o chce-
me, no nevieme ¢i, kedy a ako sa ndm to podari urobit.
No nie je mozné, aby sa film nevyvijal. Toto umenie ne-
moze zit s oCami upretymi do minulosti a nostalgicky
prezuvat spomienky na casy, ktoré sa zmenili. Tvarou
sa uz obracia k buducnosti. A vo filme ako vSade inde
sa nemozno starat o ni¢ iné nez o buduicnost.

(1. ¢ast v KINECKU ¢&. 0)

... A na troskach sa
zrodil film

Pohidanie
(Le Mépris, r. Jean-Luc Godard, 1963)

Krdceli bohové kdysi svetem, nddherné Muzy
A s nimi Apollén, pln hojivé sily jak ty.

A tys jednou gz téch stastnych, kterd mé jako oni
Poslala givot Zit, a kdyz putuji, tvdr
Hrdinky mé, at trpim nebo tvorim, je se mnou
V ldsce, jiz skonct ag smrt, nebot i tu od ni zndm.
(FRIEDRICH HOLDERLIN)

V roku 1963 nakrutil Jean-Luc Godard Pohrdanie (Le Mépris),
adaptdciu rovhomenného romanu talianskeho roménopisca
Alberta Moraviu. Islo o jeden z najdrahsich franctzskych filmov
roka (aj vdaka vkladu talianskeho a amerického producenta —
rozpocet sa pohyboval okolo 500 miliénov frankov/1 miliéna
dolédrov) a hlavnti zenskd tlohu tu stvarnila Brigitte Bardotova
(jej honordr zhltol polovicu celého rozpoctu, vacsia ¢ast zvysku
putovala na vyplaty Jacka Palanca a Fritza Langa), v tej dobe
hviezda najvyssej ziarivosti (podla prieskumu z roku 1957 idaj-
ne okupovala 47 % rozhovorov Franctizov). Hoci od premiéry
Na kona s dychom uplynuli len tri roky, medzi nakrticanim
slednou podobou oboch dlel je ohromny rozdiel.

(Michel Piccoli a B.B.) st aspon do urcitej miery odrazom
Godarda a prvej manzelky, herecky danskeho p6vodu Anny
Kariny (hrala okrem iného v rezisérovych filmoch: Vojacik
(Le petit soldat, 1960), Zena je Zena (Une Femme est une fem-
me, 1961), Zif svoj Zivot (Vivre sa vie, 1962), Banda pre seba
(Bande a part, 1964) ¢i Bldznivy Petric¢ek (Pierrot le fou, 1966)
Podla kameramana Raoula Coutarda y
za milién dolarov*. Problémy s produ
zival na vlastnej kozi. No a samotny sp
Godard spritomiiuje v scénach realizaci
polovici 60. rokov uz skér objektom a
gie za nie¢im, ¢o tu ¢oskoro uz nebude, stelesnenym v oso-
be Fritza Langa (hoci umrel az v roku 1976, po u¢inkovani
v Pohfdani uz film ako rezisér nenakrutil).

Pohidanie sa teda zrodllo na troskach vztahov a Hollywood

cituje poéziu Friedricha Holderlina, do hry sa automaticky
pridéva este romantické ¢itanie antického odkazu.! Este expli-
citnejSie to Godard vyjadril postavami Jeremiaha Prokoscha
a Paula Javala. Producent chce Odyseu vyro
derny pribeh trapiaceho sa manzelského p
trvalo Odyseovi desat rokov, kym sa vrati
na ¢o Lang, pochopitelne, vonkoncom
Prokosch vidi v projek¢nej miestnosti
majestatnych s6ch, uspokoji ho len ob
V pozadi jeho nasledujiceho agresivn
pu, ked ako diskobolos vrha kottice s fi

z franctzskeho originalu prelozila:
MARIA FERENCUHOVA

jazykova a Stylisticka tprava:
ANNA LUPTAKOVA

vyrok jedného z vyndlezcov kinematografie, Louisa Lumiéra:
,Kinematografia je vynalezom bez budtcnosti.“ V plnej sile sa
tu pripomina motiv smrti filmu — tieZ sa tiahne celym g

tu predstavitelia réznych ndrodov s urcitym dejin
zom za sebou. Pri nakricani to bolo tiez pomerng
Francuz nakrucal v Taliansku s franctizskymi h
nych tlohach, vo vedlajsich rolach sa objavili Rak
bol v skuto¢nosti rakiskeho pévodu), Talianka (Giorgia 1
—stvarnila Prokoschovu asistentku Francescu) a American.

Pestré mozaika vytvara obraz eurdpskej kulttry, jej zdrojov
a vzajomnych vplyvov. ues Aumont zhrnul hybné p
Pohrtdania nasledovne: sea je epickd, ale zaroven j j

y

hej je ulohou filmara prepisovat — spésobom, ktory reSpektuje
origindl, namiesto masakry a la Prokosch. Je to jednoducha,
ambiciézna tiloha, ktord sa musi povzniest nad myslienku, ze
aj keby nasa kultira nebola ni¢im inym nez gigantickym a ne-
ukoncditelnym procesom prepisovania, stdle by sme sa mali

Myslim si, Ze tOJe]ednoducho preto, Ze vychddza z romdnu napi-
saného v americkom style, s elementdrnym pribehom, ktory nie
je moj vlastny. Je to film, ktory md mnoho slabosti.”

(JEAN-LUC GODARD)

Démoniaque) na to ako nemecky filmovy expresionizmus, kam spada
aj Langova rané tvorba, nadvazoval viac na romantické tendencie ne-
meckého umenia, nez na vytvarny expre5|on|zmus

i. Iba pre hadov a pohreby.”
-Luc Godard's Ler
Ginette (eds.): French
New York, 1990,
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Rezisérka na hranici

Buddci rok pride do kin vel'ké prekvapenie. Film AZ do mesta As sa
odohrava na ¢esko-nemeckych hraniciach, na ktorych sa zbiehaju
z oboch stran [udia, ktori nieco hladaji. Dievcata, ktoré prichadzaja
robit $icky do tovarne si chcd zabezpecit déstojny Zivot a relativne
majetni Nemci lacnt zabavu. VSetko sa to miesa v akomsi Babylone

jazykov a hodnot, v ktorom sa btiraju prirodzené ludské zabrany.

Iveta Grofova (1G): rezisérka pripravovaného
filmu AZ do mesta As.

Silvia Silviova (ss): Jedna z protagonistiek
spominaného filmu. V sicasnosti Studentka pr-
vého ro¢nika dokumentarnej rézie na Filmovej
a televiznej fakulte VSMU.

(EK): Vid Obsadenie KINECKA.

EK: Ako sa z pévodného zameru nakrutit do-
kumentdrny film o $ickach v Asi nakoniec stal

som do Asu dlho chodila na
Vyberala som si redlne prostredia,
di a pripravovala sa na nakrtica-
rneho filmu. Narazila som vSak
vedomila som si, ze ked chcem
ievCatach, ktoré sa zo $ic¢iek po-
stupne stavaju kurvami alebo spolo¢nickami
miestnych Nemcov, tak zachddzam do takej

i Zivota, o ktorej tie redlne Zeny, o ttito
ost zazivaju, uz nemozu vypovedat sto-

~

vokaterky. Pomdhali mi rozvijat akciu medzi
ostatnymi postavami, ktoré neboli hrané.
eK: Co je to za postavu Silvia, ktord ty v tomto
ﬁlme hras?

S: tam spolubyvajticu mladej neskaze-
Ia s

tky, ktora sa nastahuje na ubytoviiu
ny, tvarim sa,
m a budeme
nem vodit do
eur preddm nechutnému starému Nemcovi. Je
to pekna postava, mam ju rada. Ivet, preco si si
do tejto tulohy vybrala prave mna?
1G: Vybrala som sj ta na zaklade urcitého tem-
peramentu, ktory
tutka v Asi, ako rg

improvizd
provokatéra, ktory rozpradi n1ektore situdcie.
$s: No to méas pravdu. Ja som tam vlastne po-
vodne mala byt takd uplne vedlajsia postava.
Ivet ma vzdy zavolala, ked potrebovala roz-
hybat nejakého nehybného neherca a ja som
sa do tej situdcie tak navtierala, Ze uz nebolo
mozné odtial odist. Ja tam hrdm v tol'kych scé-
nach, az je to neskutoc¢né. Vlastne teraz som uz
skoro hlavnd postava, nie?

1G: Je pravda, Ze si na to teraz v strizni musim
dat trochu pozor. Asi z tych scén budem mu-
siet dost vystrihnut.

§s: Ja som ambiciézna herecka.(...) Ivet, ty si
povodne $tudovala na VSMU animdciu, po tre-
tom rocniku si prestipila na dokument. Preco
ti to tak dlho trvalo?

1G: Ked som bola prvacka na animdcii, vymys-
leli sme si aj s mojimi spolubyvajicimi, kame-
ramankou Vierkou Bac¢ikovou a dokumentaris-
tkou Katarinou Cerndkovou projekt road mo-
vie troch dievcat po Slovensku. Ja som doftho
mala spravit nejaké animacie — pixelacie a ta-
kéto veci. Nakoniec sa veci vyvinuli tak, ze sme
sa s Vierou od Katariny od¢lenili a natoc¢ili sme
vlastny film. Vzhladom na nase vtedajsie chabé
skusenosti sme nazbierali tol'ko materialu, ze
sme sa s nim dalsieho polroka trapili v strizni.
A tak som namiesto $tidia animdcie strihala
dokumentarny film. Uz vtedy mi vSetci hovorili,
Ze by som to asi mala ist Studovat, ale ja som
stale chcela byt animatorka. (Smiech). Az po

, medzi Stetky,

tretom ro¢niku som pochopila, Ze je to blbost
a prestupila som na dokument.

ss: Preco ta vyroba tak dlho trva? Udajne sa

v strizni topis§ pod navalom materialu a nevies,
¢o s tym. Kedy si uz das nejaky deadline a film
dokoncis?

1G: To, Ze mam z ,,ASu” privela materialu je
fama, ktord vznikla z ho,‘ 7e film to¢im od
roku 2006. V sk osti je to tak, ze odkedy
toc¢ime na HD, je to spolu nieco malo cez trid-
sat filmovacich dni a nie viac ako patdesiat
hodin materialu. Myslim si, Ze to nie je az tak
vela. Samozrejme, Ze ked sa mi podari vytvo-
rit medzi protagonistami dobrti atmosféru

a navodit potrebgﬁ situdciu, nechdm kameru
pustent aj pol hodinu. Necham ludi v akcii

a nereZirujem ich, lebo potom sti neprirodzen.
Ja musim zistit, kto‘ml sedi pred kamerou a ¢o
od neho mézem é‘akat a potom mu dat
javit sa. To sa neda urobit za pat mind
budem dlhsie pracovaf na Jednom fil

surovy dokume
1G: Ale td kamer.
§s: T4 kamera je furova? Ta kamera je nad-
hernd.

1G: Dobre, ale to
mera je, ked nap
mékko, ze posob
nejaky snovy pr
najmenej sviete
najcivilnejsie. VZ
prirodzene nach
a minimum Styli
tetika tam je, pré
miesta. S poetic

proti sebe. Preto sa mi vyborne robi s Vierou.
Neriesi na plac1 S 0 ramanku, ale to,
¢o Je dobré pre ﬁl aman si dotiah-
a P
i 7 i ;
I

posobia zrovna ako pOthlVﬂl hrdinovia, kto-
rych by sme chceli spoznat. Tvoj film odhaluje
v ludoch skor td temnejsiu stranku — zlodej-
stvo, perverznost, [udsku hltipost. Niektori
protagonisti sa pred tvojou kamerou doslova
zosmiesnuju. Ako sa s tym moralne vyrovnavas
ako tvorca?

1G: (smiech) To je dobra otdzka, ale tazko sa na
1iu odpoveda... (pauza). Urcite mdm svoju hra-
nicu, ¢o 4no a ¢o uz nie. Nemam rada, ked'st
[udia pred kamerou vmanipulovani do situacie,
v ktorej by sa tak normalne nikdy nezachovali.
Z toho mam zly pocit a nedokazem sa cez to
preniest. Ale, ak sa [udia pred kamerou priro-
dzene prejavujt ako negativne postavy, tak to
zvladam, lebo st sami za seba. Druha vec je ba-
vit sa o manipuldcii v strizni, to uz je zodpoved-
nost autora. Kvoli tomuto si vyberdm Iudi, ktori
su prirodzeni a zaujimavi v tom, aki naozaj si

a nie, ako vyzeraju. Takychto ludi potom pred
kamerou nemusim do nicoho tlacit.

ss: Mala si konkrétnu dilemu v strizni, ked

sa ti nejaka scéna zdala dobré, ale zrazu si si
uvedomila, Ze to toho ¢loveka stavia do zlého
svetla a nemozes si to dovolit?

1G: Hej. To bola situacia, ked som to prehnala
a aj som to potom olutovala. Stéle som tlacila
do jedného z mojich protagonistov, aby sa mi
vyzliekol do pol pasa pred kamerou. KedZe me-
dzi nami bolo priatelstvo, on to pre mna urobil.
Neskor som pochopila, Ze to bolo prenho asi

poniZujuce a urobil to pre mna. V strizni som
pochopila, Ze som z neho urobila akusi babku.
Stal tam vyzleCeny a nechapal preco. Doslo
mi, ze scény, ktoré si mnou Stylizované a ludia
v nich nekonaju prirodzene, jednoducho ne-
vychadzaju a ani z nich nemam dobry pocit...
takZe sa mi td scéna ani nezdala dobra — ne-
vysla mi.

ss: Ako nachddzas Iudi, ktori i¢inku;
jich filmoch? Mdm taku skusenost, ze
lIudi nechce byt nakricanych — maju 2
strach. Pritom v tvojom filme robia I
kamerou také veci, Ze mi o¢i vyliezaj
ked to vidim. Ako to s nimi robi$? Je
dar alebo ¢o?

1G: No to ludia musia sami chciet.
te nikto nenahovorll aby som hrala

pzno budu zneuziti a p
| kamerou neuvolneni.

typ su exh1b1c1omst1 teda ludia,
oblém a dokdzu

kto ti o tom zacne rozpravat, si zrazu senzitiv-
nejsia. Ked'sa do niecoho ¢lovek pusti, zacne
prirodzene pritahovat veci, ktoré s tym stvisia.
A tak to je aj s tymto filmom.

ss: Casto si pri nakricani hovorila, Ze pri tom-
to filme sa dejut akési zazra¢né veci ,,zhora”...
1G: Ono je to asi tak, ze ked ¢lovek urobi ma-
ximum preto, aby to bolo dobré, potom pride
odmena - je to eSte lepsie. A ked'sa do toho
pridaju dalsi Iudia, ktori veria, Ze to stoji za to,
potom sa uz vsetko deje samé. Nehovorim, ze
je to tak vzdy, ale niekedy td odmena naozaj
pride... (ismev)

ss: A ¢o tvorivé kriza? Co bolo za tie $tyri roky
najtazsie? Kedy si to uz chcela vzdat?

1G: Vztahy s ludmi. Ale tak je to pri kazdom na-
krtcani, lebo na kazdom filme sa angazuje vela
ludi, ktori maju svoje vlastné zaujmy. Nestratit
svoj ciel'a udrzat pouzitelné vztahy s ludmi

je niekedy to najtazsie. Zvlaidnem nakrtcanie,
strihanie, produkciu, jednoducho vsetko, ale
dohodntit sa s ludmi, od ktorych bytostne za-
visi film na tom, Ze tak, ako to chcem ja, je to
najlepgie... to je najtazsie. Clovek musi trvat

na svojej predstave filmu. V momente, ako ju
strati a zacne sa prispésobovat producentovi
alebo $tabu, alebo komukolvek, tak to nemo-
Ze byt dobry film. Tym padom nevyhnutne
pridu vyhrotené situdcie, v ktorych sa tvorca
musi rozhodnut: Bud to budem mat ja tazsie,
ale ten film bude taky, aky si ja predstavujem,
alebo zvolim tu IahSiu cestu a prisposobim sa
okolnostiam, napriklad doto¢im film do dvoch
rokov — ale to uz vlastne nebude moj film.
Neviem, ¢i je moja cesta spravna, ale asi by som
nebola spokojnd, keby som to tak nerobila.

SILVIA SILVIOVA, EK

Madarsky rezisér Szabolcs Hajdu, kto-
rého zatial posledny film Bibliotéque
Pascal (2010) reprezentuje Madarsko
pred Americkou akadémiou, pri-
pravuje novy film s ndzvom Mirage,
kombinujuci thriller s prvkami film
noir. Pribeh je o africkom futbalistovi,
ktory sa ocitne v Madarsku, presnej-
Sie v Puszte, kde zaéne pracovat na
krachujucej farme s bezohladnymi
zamestnavatel'mi a v neludskych pod-
mienkach. Film, ktory poukazuje hlav-
ne na bezoéivé zachadzanie s prista-
hovalcami na tychto farmach a zaroveii
ukazuje podivuhodnu krasu Puzsty ako
takej, ma ambiciu prostrednictvom lo-
kalnych 3pecifik zaujat medzinadrodné
publikum. Odhadovany rozpocet je 1,6
miliéna eur. Hajdu film produkuje vo
vlastnom novozaloZzenom Mirage Film
Studio a chysta sa vstipit do rozsiahlej
koprodukcie.

V nedelu 12. septembra zomrel vo veku
osemdesiat rokov francizsky rezisér,
scenarista, producent a prileZitostny
herec Claude Chabrol. Chabrol bol
jednym z najvyznamnejsich reZisérov
francuzskej novej viny. Svoj debut, kto-
ry je dnes povazovany za jeden z ini-
cianych projektov tohto hnutia, film
Krasny Serge (Le beau Serge, 1958) na-
kratil ako dvadsatosemroény. Okrem
bohatej filmografie ma tento rezisér

na konte aj nezabudnutelny TV serial
Fantomas (1980).

John Woodward, ktory pdsobil od
roku 2000.

uvroku 2000 splna
Council ulohur:aagﬂﬂého ka-
;aa‘tntskeho il ‘m
a mnohych kultirno-filmovych aktivit.
u zhruba devétsto dlho-

atkych filmov. Britski
dicnost svojej

11. augusta zomrel vo veku sedemde-

~ siatosem rokov nemecky herec a hu-

Schleinstein). Bruno

cast’ou Mission Imposs:ble a Lars Von
Trier, ako vykonny producent danske-
ho velkovypravného filmu.

Eurépska filmova akadémia a EFA
Productions GmbH vyhlasia 6. novem-
bra na filmovom festivale v Seville no-
minacie 23. roénika Eurépskej filmovej
ceny. Ceska republika sa o nominaciu
bude uchadzat s filmami 3 sezény

v pekle (r. Tomas Masin) a Kawasakiho
ruze (r. Jan Hfebejk). O cenu sa budu
uchadzat napriklad aj tieto filmy:
Carlos (r. Olivier Assayas), Koncert (Le
Concert, r. Radu Mihaileanu), Eu cand
vreau sa fluier, fluier (Ak si chcem pis-
kat, piskam si, r. Florin Serban), Film
Socialisme (r. J. L. Godard).

Do 30. oktébra 2010 mézu zadujemco-
via o G¢ast na Medzinarodnom filmo-
vom festivale animéacie Tricky Women
2011 zasielat svoje prihasky. Festival
sa kona 10. - 14. marca vo Viedni.
Podrobné informacie o podmienkach
sutazZe sa docitate na
www.trickywomen.at.
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..Azdo
Ulanbataru

Mongolsko - V tieni DZingischana
r. Pavol Barabas, SK, 2010

»Pytal som sa raz priatela, ¢im ho tak fascinuje Mongolsko.
— Celé dni putujes az dorazis na miesto, kde nie je nic.
— A preco tam teda chodis?
— Lebo tam ni¢ nie je!“
(Pavol Barabas)

16. septembra prisiel do kin najnovsi film dokumentaristu
Pavla Barabasa Mongolsko s podtitulom V tieni DZingischdna.
Predpremiéru mal na filmovom festivale Cinematik PieStany
2010. Dokumentarny film je o putovani skupinky priatelov na-
priec krajinou, ktora natrvalo zmenila tvar nasho sveta.
Nebyva zvykom pisat recenzie na takyto zaner filmu.
Samozrejme, ze reflexia dokumentdrnej tvorby sa v nasich
periodikdch vyskytuje (a vdaka plodnej generdcii rezisérov —
dokumentaristov i dost ¢asto). Pavol Barabas je vsak osobity
filmar. Tvori , klasické”“ dokumentarne cestopisy o miestach

a krajinach sveta, ktoré ho zaujimaju. Vdaka jeho obrazotvor-
nosti su vsak jeho snimky pre divdaka velmilakavé. Skiisme sa
teda blizsie pozriet na jeho pristup k dokumentarnemu filmu.
Dobrodruh a filméar tentoraz zvolil namet, ktory vychadza

z postavy velkého vodcu mongolskej rise — DZingischana.
Spolu s dal$imi Styrmi ¢lenmi expedicie sa podujali zdolat
$iru a takmer pustt krajinu od zdpadu az po hlavné mesto
Ulanbaétar, aby nasli odpovede na otazky ,,Aky bol vlastne
Dzingischan?“ Pohlad na tohto velikdna vSak neodrazaju

v klasickom portréte, pripominajicom medailénik. K ,,skiima-
niu“ jeho osobnosti pristupuju cez krajinu, ktord mu v 13. sto-
ro¢i patrila od Ruska az po tizemie dnesného Slovenska.
Barabasova expedicia sa vydava na poznavanie krajiny s po-
mocou starého ,,rozheganého” auta, ktoré riadi miestny $o-
fér. Nechcti cestovat po upravenych cestach. Co by to boli

za dobrodruhovia? Vyddvaju sa teda cestou — necestou, cez
siroké udolia, toky riek i konciare ladovcov. Niekedy spreva-
dzani konimi ¢i krizencami jaka s kravou, len obcas i ludmi.
Akondhle vSak zbadaju nejaku jurtu, stavaja sa na chvilu
vazenymi hostami tohto spolocenstva. Barabds nie je len
pozorovatelom, ale je sti¢astou krajiny, v ktorej sa nachadza.
S miestnymi sa zblizuju, zapasia, veselia i pijd. Zucastnuju sa
tamojsich tradicii, aby pochopili z akého prostredia pochddza
Dzingischan.

Kamera je v neustalom pohybe, snazi sa zachytit ¢o najviac

z krasnej a neposkvrnenej krajiny. Pomalé jazdy sa striedaji

s mihotavymi zabermi z ruky pocas zdolavania skalnatého vys-
tupu na konoch ¢i splavovania nepokojného tiseku rieky. Ale to
len kratko, pretoze autor dokumentu musi v perejach v prvom
rade zachranovat samého seba. Barabas neprindsa len mnoz-
stvo informadcii (geografickych, historickych ¢i faktografickych),
ale snazi sa aj o rekonstrukciu zivota Krala kralov a zaroven do
filmu vnasa vlastné neraz i vtipné cestopisné zazitky. ReZisér
film pripravoval tri roky, i ked samotnd expedicia trvala len me-
siac. Spoloc¢ne s Dianou Kacarovou vytvorili scendr, ktory vyva-
Zene strieda zabery prirody, historické fakty i obrazky z tisekov
Dzingischdnovho zivota, ktorého hlas imituje Maridn Gaisberg.
Mozno trocha na silu pdsobi komentdr Michala Hudéka.
Nahradzuje totiz samotného reziséra — rozpravaca, ktory by iste
vyznel v celom kontexte prirodzenejsie.

Coraz ¢astejsie sa aj zapadni vedci a historici priklanaju k te-
oOrii, ze Dzingischdn by mohol byt pozitivne vnimanou posta-
vou svetovej histdrie, a teda nie je len démonom davnych dejin.
Préve pre obyvatelov Mongolska je ,,velky chdn“ symbolom
sily, jednoty, prava a poriadku. Zivym dékazom toho st no-
madi, ktorych rezisér spolu so svojimi suputnikmi stretdva pri
prechode krajinou. Ich pokojny a ekologicky sposob zivota, ich
pohostinnost a radost st dovodom na zamyslenie nielen pre
partiu cestovatelov, ale i pre divaka. ,Mohli by byt tito mie-
rumilovni ludia potomkami krvila¢nych zabijakov?“ a ,, Ako
dokdzali oby¢ajni nomadi realizovat myslienku o prvej glo-
balizdacii sveta?“, pyta sa rezisér. Odpovede na tieto otdzky uz
hladajte v kine sami.

NINA SILANOVA

STRET DVOCH SVETOV PRI
CIGARETACH A PESNICKACH

foto: Marek Sulik

Cigarety a pesnicky
r. Marek Sulik, Jana Koval&ikova, SK,2010

After Phurikane, projekt etnograficky Jany BeliSkovej spdja dva pristupy k hudbe, tradi¢né romske

piesne s doprovodom (bielych) profesionalnych hudobnikov. Sticasne s vyslednym CD vychadza
aj dokumentdrny film Cigarety a pesnicky reZisérov Mareka Sulika a Jany Koval¢ikovej. Film naj-
skor divakovi predstavi svojich protagonistov — spevakov, nazrieme do ich domova rémskych osad
(profesionalnych hudobnikov ,,nerémov* vsak v prostredi ich domova nevidime), odkial plynulo
prejdeme do evanjelického kostola vo Velkom Slavkove, kde sa vsetci stretajui, aby spolo¢ne na-
hrali album. Tvorcovia s filmarskou lahkostou sleduju zblizovanie sa a tvorivid spolupracu ,,dvoch
svetov* romskych a nerémskych hudobnikov. Tieto dve postavi¢ky nezostavaju stat v tzadi, ale od

samého zaciatku sa zjavuju divakom — napr. tancujica Janka Koval¢ikova s mikrofénom a Sibou
v rukéch, ktord strhla atmosféra. Mozno prave tento aspekt nentiteného vstupovania filmarov
do situacii, mozno spolupraca sktsenejsieho reziséra (Sedem magickych rokov, Cesta Magdalény

Robinsonovej) so studentkou dokumentdrnej tvorby

stupu autorov. Prostrednictvom otédz
jekte a trosku aj o ndzoroch a Zivot:
me, ndm musi stacit otazka, pripad
velmi vhodne zvolenom mieste Jana
leje a je to hrozna sila.” Tato sila sprevadza
opat vyzdvihnd a vas prijemne za
dostala slibeny koncert, na ktory so

dra celkovy hravy dojem z rezijného pri-
tagonistami sa dozveddme viac o pro-
kantov. Tam, kde sa odpovede nedocka-

Slavkove. Ttzba po katarzii vo forme spéitnej vazby obecenstva ma sprevadzala celym filmom.

Tu by mozno este lepsie vynikol koniec filmu, navrat domov do osady so slovami: ,,Akoby sme $li

z Nemecka.“ Film je vhodne uvedeny na albume AfterPhurikane ako ,,akysi making of hudobného
projektu, dokument, ktory prinadsa tejto hudbe novy rozmer reality, humoru, absurdnosti.“ Ako sa
vsak osved¢i samostatne u divaka, sa uvidi az ¢asom — napriklad po uvedeni na festivaloch.

Vv

TEREZA KRIZKOVA
(Studentka dokumentarnej rézie)

Z kola von,
k filmu blizsie

Z kola von
r. Jaro Vojtek, SK, 2010

Na novom filme Jara Vojteka Z kola von som sa podielal ako
strihac. Pokusim sa teda v nasledujticich vetach o minirecen-
ziu filmu, ktora sa mozno stane recenziou tvorivého procesu ¢i
reflexiou seba.

Zvykol som si, Ze projekty, na ktorych v poslednom case pracu-
jem, vznikaju ¢asto v komplikovanych produkénych alebo tvo-
rivych podmienkach. Vstupného materidlu je velké mnozstvo,
scendristickd priprava vSeobecnd, rezisér nemd v hlave presny
tvar buduceho filmu. Praca na takychto filmoch je naro¢na

v réznych ohladoch, no zdroven aj velmi tvoriva, pretoze va-
riabilita tém a pristupov je v tychto pripadoch niekedy vécsia
ako pri do detailov premyslenom projekte.

Film Z kola von, ktory sa v skuto¢nosti vola Co je za tym?, ma

v procese strihu prekvapil svojou jednoduchostou Struktury,
priamociarostou rezijného pristupu a tiprimnostou vypovede.
Jaro Vojtek niekol'ko dni sledoval Fera, byvalého narkomana,
podstupujiceho metadonovt lie¢bu. Fero, vdaka prirodzenej
inteligencii dokazal pomenovat, ¢o sa mu v Zivote deje a z akych
pricin. Vytrénovany terapeutickymi seansami z rukéva sypal
komplikované psychologické poznatky okorenené vlastnym ak-
centom, slovnikom. Jaro velmi rychlo zistil, Ze ak sa chce dozve-
diet nieco o p6vode Ferovho utrpenia, musi navstivit jemu naj-
blizsich ludi. Socialne odkazand, hodnotovo rozvratena rodina
ani prili$ nevahala s ti¢inkovanim vo filme a Jara s kamerou po
chvili prijali ako sucast exteriéru ich zdhradnej chatky.

Jarova tvoriva metdda spociva v prvom odhadnuti hrdinu,
jeho schopnosti niest tému a nésledne v nendpadnom, ale
tvrdohlavom drzani kamery (cinema verité), v sledovani situ-
4cii, z ktorych sa vyndraji motivy, prindsajtice hlavnej téme

hlbsi rozmer a vinimavému divdkovi hddam aj presahy do jeho
vlastného zivota. Jaro je zaroven clovek empaticky, so svojimi
hrdinami komunikuje intuitivne tak, Ze nemame pocit nadra-
denosti ¢i odmietania ich spdsobu zZivota, nech je akokolvek
absurdny (syn ako matkin pasak). Skor vhimame velkd mieru
rezisérovho pochopenia situdcie, v akej sa nachddzaju.
Materialu, ktory Jaro priniesol do strizne nebolo vela, ale
takmer v kazdej zachytenej situacii sa ukazovala téma filmu,
pri¢iny, désledky, vztahy. Strih filmu prebehol prekvapivo
rychlo a pribeh, ktory sa z materidlu vylipol ndhle a ¢isto ako
neporuseny orech zo Skrupiny, bol pre mna tak poésobivy, ze

i po niekol'kondsobnom sledovani filmu, konzultaciach, a pri-
pomienkach sme nevedeli néjst zovretejsi a jasnejsi tvar, res-
pektive iné mozné alternativy znamenali narusenie pevnej
kompozicie. To bolo zvlastne, pretoZe obycajne sme pri praci
nespokojni s roznymi detailami a rieSeniami — prerdbame vse-
lico, pokial'to ¢as dovoli.

O ¢om to teda je? Pre miia to nie je len film o zlyhani rodiny

a dosledkoch asocidlneho a nemoralneho rodicovského spra-
vania. Je to najma film o Ferovej samote a ttizbe po nehe. O
rozhodnuti odtrhntt sa zo socidlnych vztahov, ktoré ho for-
movali, emocionalne sputavali a ktoré ho vo svojej podobe
destruktivne determinuju, ale aj o komplikovanosti, priam

az nemoznosti cesty k sebe, k vlastnému zivotu, ku $tastiu.
Takdto cestu v roznych podobéch a intenzitdch podstupuje ha-
dam ktokolvek na svete. Ferov pribeh je extrémny obraz toho,
akymi mnohymi , psycholankami“ sme potahovani na takejto
ceste, od vplyvu nasich rodin a spomienok, cez vrodent inteli-
genciu, odvahu alebo hoci aj prislusnost k etnickej mensine.
Toto sa mi v mysli vyjavilo, ked som dostrihal zavere¢nti scé-
nu, v ktorej Fero, po hroznej, nenavistnej hadke s rodinou sed{
chrbtom otoc¢eny k chatke — symbolu tipadku rodinnych vzta-
hov a hodnoét. Za nim, v otvorenych dverach otec, lahostajne
chlipajuci obed. A Fero faj¢i a bezmocne hladi vpred.

MAREK SULIK
(striha¢ a dokumentarista)
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SKRT (V)O FILME

SPRAVICKY

I-’\dela Zvalové:v
RYCHLA SPOVED
SKRIPTKY

,Studovala som marketing. Kedysi ddvno. Teraz konéim
scendristiku a dramaturgiu na FTF VSMU. Okrem skriptu obcas
poskytujem dramaturgické sluzby pre kamardtsku klientelu.
A tesim sa, ako si raz napiSem svoj film, ale to md este cas.*
Bazalka (Az)

EK: Ako si sa stala skriptkou?

AZ: Ako skriptka som zac¢inala na absolventskom filme Lukasa Hanulédka,

to som eSte ni¢ netusila. Potom prisiel seridl V mene zdkona a to bol hardcore,
ten ma oplieskal. Odvtedy robim tv seridly, zdskoky za kolegov na filmoch, aj
scendristicku pracu na dokumentoch. Teraz to¢ime prvy celoveéerak Juraja
Krasnohorského. Velmi sa teSim, bude to netypicky neslovensky film.

EK: V ¢om vSetkom spociva profesia skriptky?

AZz: Skriptka md po svojom upraveny scendr, do ktorého piSe poznamky k za-
berom, klapkam. Podla tohto scendra sa rezisér so strihacom neskor orientuju

lje navaznosti kostymov, masiek, rekvizit, pocasia, kamerovych ob-
. Stopuje di¥ku zdberu, fot{ si, ¢o treba a ¢o stihne, aby bola navéaz-
nost ¢o ‘esnejsSia. Kontroluje texty, aby nieco hercom nevypadlo. Komanduje
mali ruky, nohy, hlavy, ked'si ni¢ netusiaci rozpréavali text (Casom sa
ni nepohybuju, aby to nemuseli zopakovat rovnako). Ak rozpocet fil-

a s osobou klapky, skript aj klape pred kamerou. Ale nie je to prijemné
ma problém rychlo sa sustredit, ked dobehne k monitoru (medzitym sa
$mykne na mokrej trave, zroluje sa po kabli, vrazi do zvukara, strati fotdk...).

EK: Aka musi byt dobra skriptka?

AZ: Skriptka by mala byt mimoriadne v$imava, zodpovednd, dosledn4, ststre-
dena. Mala by si vediet rozumiet itak, a 7dy v Stabe. A ¢asom by sa

mala prestadt! vecami, kt
EK: Preco t is?

ktori sa neberu prilis vazne. Ale nemam nikoho, s
valo dobre. Vzdy s sim naladit na sp6sob rezi
Jaichvla pl divujem, je to tazkd préca.
EK: Preco ob1 inou dievcata?

al SI UCk

POZVANK
FILMOVY FESTIVA

Imaginarne lask
(Les amours imaginaires, r. Xavier Dolan,

Projekcie v ramci FFi:
1. 10. / 19:00 FK Nostalgia
5. 10. / 20:00 Palace Cinemas, Aupark

Po debute Zabil som svoju matku, ktory sme mali ¢
v ramci frankofénneho festivalu, prinasa Filmov,
film mladuc¢kého a uz svetozndmeho kanadského
(1989"). Imagindrne ldsky su melancholickym (za
tym) prispevkom k téme zamilovanosti a neopito
ocakdvania, neovlddatelnd tizba, elektrizujica r
sebakontrolou, neistotou a obavami, to vSetko priam hmatatelne sdla z poetic-
ky vyrozprdvaného pribehu priatelov Francisa a Moniky, ktorych emocionalnu
rovnovahu i vzdjomné kamaratstvo zdsadne narusi stretnutie s anticky kras-
nym Nicolasom...

Dolanov film sa ani len okrajovo nezaoberd notoricky zndmymi témami filmov
gay festivalov — coming out, diskrimindcia, gay préva, pochody hrdosti, adopcia
deti, LGBT rodina, homosexualita a viera, rodova identita... Darmo, nastupuju-
ca generdcia uz viac nepovazuje tieto témy za relevantné, kedze homosexuali-
tu, pripadne ambivalentnu sexualitu vnima ako fakt a nie problém. Rozhodne
v$ak Dolana fascinuje schopnost filmu poskytovat vizudlnu slast zo sledovania
[udského tela ako (erotického) objektu a pohravat sa sucasne s tizbami hete-
rosexualneho i homosexualneho divéka. Presne v duchu queer kinematografie,
Imagindrne ldsky kompletne prekricaju pozicie, ktoré boli v tradicnom narativ-
nom filme, v terminoldgii tedrie vizudlnej slasti fixne stanovené: muz je subjekt
divania sa, Zena jeho objekt. Dnes je vSetko inak. A to je dobre.

ZITA HOSZUOVA
(dramaturgicka festivalu)

LES AMOURS

w iitm 3¢ XAVIER DOLAN
 SC NXAVIER DOLAN

BONTA CHORK

Hovory o...

,,Nechceme robit krdsne filmy o krdsnych ludoch,
ale o tom, ¢o nds znepokojuje.“

Tento text je vyustenim nasich rozhovorov o kazdodennych
veciach, ktoré nas a nasu generdciu trapia. Tymto chceme pre-
budit nastupujicu generaciu a vyzvat ju k dialégu.

Stcasnd kauza AVF poukdzala na skuto¢nost, ze boj o Statnu
podporu filmovych projektov je zdroven polom stretu zaujmo-
vych skupin. Starsia generdcia odchovana v kompromisoch
komunistického rezimu ticho podporovala podivné praktiky
sucasného vedenia fondu. Strednd generacia stucasnych tvor-
cov, ktoré opustila VSMU prevazne v devitdesiatych rokoch,

v reakcii na stav sformovala tzv. Asocdciu nezavislych produ-
centov. Tuto skupinu filmovych tvorcov spdjaju nielen ekono-
mické zaujmy, ale do vel'kej miery aj spolo¢ny pohlad na kine-
matografiu a obéianska uvedomelost. Je preto prirodzené, Ze
prave tdto organizdcia ma dnes urcitd predstavu a tiez schop-
nost ovplyviovat slovenské audiovizualne prostredie.

Je smutné, ze mladsia generacia producentov, kritikov, publi-
cistov a autorov posobi roztriestene a nie je schopna vytvorit
ziadnu spolo¢nu platformu. Ich zaujmy a potreby nikto neriesi.
Tito tvorcovia ako keby v nasej kinematografii ani neexistova-
li. Len ojedinele sa presadzuju oproti etablovanym subjektom
a novd slovenska kinematografia nenapadne bubla niekde na
periférii. Na svoje projekty tazko hladaji peniaze, pretoze ich
témy nenachadzaju pochopenie v komisidch, v ktorych spra-
vidla sedia ,,zasluzili“ umelci.

Domnievame sa, zZe ked chceme do nasho filmu priniest zme-
nu, bude to velmi tazké, ak sa nedokazeme zjednotit a formu-
lovat spolo¢né postoje, tak ako to uz spravili nasi starsi kole-
govia. Treba si jasne uvedomit, Ze uspech jednotlivca nie je len
individualny vykon, ale do velkej miery je to aj zdsluha a kva-
lita spolupracovnikov, finan¢nych podmienok a intelektudlne-
ho prostredia. V dejinach filmu len malokedy vidime vzostup
individuality, ktord by nemala zadzemie v generac¢nej vypovedi
sirSej skupiny autorov, producentov a kritikov.

Je celkom normalne, ak sa nastupujici autori vymedzuji voci
suc¢asnému filmovému ,establiSmentu®. RezZiséri dokumentar-
nych filmov strednej generacie zalozili svoje chapanie vlastnej
existencie na festivalovych tispechoch a umeleckych cenach.
(Rozpravat o hranej tvorbe sti¢asnych autorov neméa vébec
ysel.) Na druhej strane treba povedat, Ze tieto filmy
Iky divacky ohlas a su ur¢ené pre velmi $pecificky
ika. Je povinnostou vSetkych tvorcov opét priniest
atografie Zivé témy a osobny rozmer. Proti ,granto-
ktom*“ postavit filmy, ktoré tazia z vlastnej skusenos-
ky film treba vratit z poetickej periférie spat do re-
eta. Nechceme robif krasne filmy o krasnych Iudoch,
¢o nds znepokojuje.

grafiu nezmenia len samotné filmy. Dnes je nanajvys
enit uvazovanie a cely diskurz o filme. Z médii sa
atilo kritické uvazZovanie a odborna analyza filmo-

. Do periodik o filme spravidla piSu nadsenci a novi-
trnej rubriky. Odborna kritika sa vytrdca a na mies-
hdadzaja subjektivne komentare, casto nekriticky
utoritdm a poetike generacie 9o. Renesancia kine-

edzi tvorcami si zdravy jav. Netreba falo$ne pred-
k sebe prechovdvame neprirodzene vricne emo-

e ani pocit mordlnej nadradenosti. Je vSak nutné
nutorné averzie a pokusit sa pomenovat spolo¢nt
e nacase, aby nds verejnost prestala vnimat ako in-
e pripady nespokojné so stavom veci, ale aby doslo
niu, Ze na scénu prisla generdcia, ktora je priprave-
ovu vypoved o svete.

e rozpravat o tom, ¢o nds trapi a ¢o mame radi.

> formovat svoje nazory a postoje k udalostiam, kto-
dodenne obklopuju. Zacali sme si uvedomovat.

€ 10. 9. 2010

zdroj: FFi 2010, Aerofilms

PETER BEGANYI, MAROS BERAK
(dokumentaristi)

e nie je moznd bez renesancie kritického uvazovania.

9.-15. septembra 2010 sa v Pie§tanoch
konal piaty roénik Medzinarodného
filmového festivalu Cinematik. Okrem
uz tradi¢nych sekcii boli pre divakov
pripravené aj novinky. Tou hlavnou
bola sutaz slovenskych celoveéernych
dokumentarnych filmov Cinematik.doc,
ktora ponukla kolekciu 8smich filmov
premiérovo uvedenych v obdobi 15.
septembra 2009 - 15. septembra 2010.
Cenu Film Europe Award pre najlepsi
dokument ziskala Hranica Jaroslava
Vojteka. V sutazi Miesto stretnutia
Eurépa bol panelom 16 mladych eurép-
skych kritikov oceneny film Michaela
Hanekeho Biela stuha no a Cena pri-
matora mesta Piestany bola udelena
Vojnovym hram Dariusza Jabtorniského.
V ramci dal3ej novej sekcie Cinematik
Homage si festival pripomenul dielo
francuzskeho reziséra Erica Rohmera
(zosnulého v januari tohto roku) projek-
ciou filmu Moja noc s Maud. Celkovo
festival uviedol sto celove&ernych aj
kratkometraznych, hranych aj doku-
mentarnych filmov zoradenych v dvoch
sutaznych a jedenastich nesttaznych
sekciach.

12. roénik Medzinarodného filmové-

ho festivalu Bratislava sa bude konat

v novom termine 5. - 11. novembra.
Premietat sa bude opét v Palace
Cinemas v Auparku, tentokrat vo
vacsom pocte kinosal. Viac projek-
cii je naplanovanych aj v Mestskom
divadle (DPOH), kde sa bude opat
konat otvaraci ceremonial. Festival

sa vrati do komornych priestorov kina
Mladost. V centre mesta pribudnu dve
saly. Jednou z nich bude filmovy klub
Filmovej a televiznej fakulty VSMU 35
mm. Niekol'ko mimoriadnych premie-
tani je naplanovanych v Hoteli Carlton,
ktorého budova je spojena so zaciat-
kami kinematografie na Slovensku.

V Hoteli Carlton bude tiez festivalové
centrum pre diskusie a sprievodné po-
dujatia. Vyber z festivalovych filmov si
budd méct nasledujuci tyzdei pozriet
divaci v Kosiciach, Banskej Bystrici
aZiline.

Slovenskym kandidatom na cudzoja-
zyéného Oscara je film Hranica rezi-
séra Jara Vojteka. Bol vybrany z troch
slovenskych filmov, ktoré ako jediné
splali podmienky pre vyber za obdo-
bie od oktébra 2009 do septembra
2010. Dal$imi dvomi st hrana Legenda
o lietajicom Cyprianovi a cestopisny
Mongolsko. V tieni DZingischana.
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Slovenské kino je nazov prave vzni-
kajuceho dvadsatstyridielneho cyklu

o slovenskej kinematografii. Vychadza
z principov tzv. novej filmovej histérie.
Nejde tu o chronologicky popis, ale
synchrénny pohlad na kinematografiu
a suvislosti, ktoré ju utvaraji. Okrem
odvysielania v STV, ktoré je naplanova-
né na zadiatok roka 2012, by sa cyklus
mohol stat zasadnou poméckou pre
umelecké, umenovedné ¢i historické

a sociologické fakulty a katedry vyso-
kych 8kél, zaroven by mohol sluzit i pre
stredné Skoly v suvislosti s pripravova-
nymi projektami tykajucimi sa filmovej
vzdelanosti Ziakov $kol v SR. Délezitym
faktorom je moznost propagacie dejin
a sucasnosti slovenského filmu v zahra-
niéi. Vysledkom bude 24 umeleckych,
autorskych dokumentarnych filmov.
Budu vel'mi atraktivne svojou formou:
Casté inscenovanie situacii, animacia,
vyuzivanie objavov z archivov, filmové
ukazky spominanych filmov, ankety

s filmarmi, filmovymi vedcami, ale i bez-
nymi obyvatelmi Slovenska chodiacimi
do kina. Na projekte spolupracuju re-
Ziséri Peter Kerekes, Robert Kirchhoff,
Zuza Piussi, Maro$ Berak, Dusan Bustin,
Diana Fabianova, lvan Ostrochovsky,
Filip Fabian, Jana Minarikova, Matyas
Prikler, Peter Beganyi, Viera Cakanyové,
Lenka Moravéikova-Chovanec, Jana
Minarikova, Juraj Janis, Vlado Balco,
Milan Balog, Miro Remo, Jaro Vojtek

a Samuel Jasko. Momentalne je vo
vyrobe prvych Sest dielov (pracovné
nazvy: Zbojnik Janosik, Duch v stro-

ji, Slovenské princezné, Sex a erotika,
Vojaci a partizani, Slovenska kréma),
ktoré by mali byt dokonéené do konca
novembra, a to v koprodukénej zostave
Hitchhiker Films, Slovensky filmovy
ustav a Slovenska televizia. Projekt je
podporeny Ministerstvom kultdry SR

a Audiovizualnym fondom.

DVD Animdcia nie je Dead / Animation
is not Mftva ponuka diela Strnastich
autorov a autoriek vratane filmov O po-
nozkéch a laske Michaely Copikovej,
Pruzinka Michala Mészarosa &i Viliam
Veroniky Obertovej. Vo vybere su
zastupené filmy réznych Zanrov a ani-
macnych stylov. Slovenski zdujemcovia
si mézu DVD kupit v predajni Klapka
na Grésslingovej a na Stanici Zarieéie

v Ziline. Cez Gorila.sk sa da objednat
na celom svete. Navyse 8. oktébra si
budete méct pozriet vyber Animécia
nie je Dead / Animation is not Mitva na
platne v ramci multizanrovej benefi¢nej
akcie Multivitamin v Klube za Zrkadlom
v Bratislave a 25. oktébra v A4 - nul-
tom priestore spolu s ivodom Andreja
Kolenéika, jedného z hlavnych koordi-
natorov projektu a redaktora Suterénu
Kineéka, Lukasa Sigmunda.

Slovenska producentka Barbara
Hessova a scenaristka Barbora Hrinova
boli ocenené s projektom Before
Take-Off na medzinarodnom vzdela-
vacom programe MIDPOINT cenou za
Najlepsi dlhometrazny filmovy projekt
v hodnote 1500 €. MIDPOINT ponuka
Studentom a Eerstvym absolventom fil-
movych $kél dramaturgiu ich projektov.
V ramci dvoch tyzdiiovych workshopov
(jun - Trenéianske Teplice a september
- Praha) program umoziiuje ucastnikom
vyskusat si medzinarodnu spolupracu
pri vyvoji scenara pod vedenim skise-
nych lektorov a dramaturgov pdsobia-
cich v Eurépe a USA. Mladi scenaristi,
reZiséri a producenti maji moznost
zoznamit sa a spolupracovat pred
.vstupom do profesionalneho sveta”.
Dalsim ciefom MIDPOINTu je poukazat
na potrebu dramaturgie pre sti¢asné

i budtice projekty Géastnikov a tiez

v §tudentoch vytvorit navyk spoluprace
pri vyvoji filmovych pribehov, ktory im
bude uzitoény poéas ich profesionalnej
kariéry. MIDPOINT je podporeny prog-
ramom MEDIA, Slovenskym audiovi-
zidlnym fondom, Ministerstvom kultary
CR a Medzinarodnym visegradskym
fondom. midpoint-center.eu

Duchovia, poézia,
spiritualita a ziaden
pribeh.

,,Nezndsam pribehy, lebo zvddzaju ludi k viere,
Ze nieco sa naozaj stalo.“
(BELA TARR)

Clanok v minulom vydani Kine¢ka by sa dal v tejto chvili ché-
pat ako tivod k nasledovnému rozhovoru. O Remodernizme sa
da totiz bez problémov bavit na viackrat a hlavne s odstupom
¢asu. Mozno to bude jeho ambiciou odignorovat postmoder-
nu a dat svetu nieco tiplne nové. Remodernizmus vychadza

z punkovej nezavislej No Wave kinematografie, Cinema of
Transgression, (ktoré samo o sebe tlacilo dopredu az hortcko-
vitd agresiu, masochizmus a totalne opovrhovanie ¢imkolvek
spolo¢ensky unosnym), ako aj z niekolkych klasickych filmo-
vych diel (Tarkovskij, Herzog), ktoré svojou lyrickostou tvoria
predobraz ,novému pohladu na film“.

Manifest Remoderného filmu sice na zac¢iatku posobil ako
pamflet frustrovaného revolucionara, no pred zatratenim ho
zachrdnil prvy bod, ktory odportca brat cely text s nadhladom
ako odporucanie ¢i priestor na zamyslenie sa nad sti¢asnym
stavom kinematografie, ktora vazni film v klietke pribehu.
Sdm autor Jesse Richards priznava, ze tych niekolko bodov
napisal v afekte!, no po konfrontacii s realitou (a pravdepodob-
ne uvedomenti si, Ze revoltovat proti zauzivanym pravidlam
inymi pravidlami asi nie je na mieste), sa zachovala podstata
celej myslienky. Preto po celom svete vznikaju filmy, ktoré sa
hlésia (alebo mozu hlésit — len o tom nevedia) k remoderniz-
mu a aj ked'sa vzdjomne liSia, majd nieco spoloc¢né.

Od samého zaciatku sa remodernisti rypu vo vlastnom vnutri.
Lebo iba tam sa vraj nachadzaju skuto¢né konflikty. Kazdy to-
tiz vnima krasu po svojom a kazdy ma svoje vlastné fobie ale-
bo ,,duchov®, ktori ovplyvnuji vnimanie a nazeranie na svet.
Problém nastava vo filtrovani a prispdsobovani tychto vnutor-
nych tém divakovi. Zabehané filmové postupy tiplne osekédvaju
p6vodnu myslienku a vysledné okriplené torzo je zrazu netp-
rimné, aj ked spliia vietky technické ¢ dramaturgické $tan-
dardy - na ktoré sme v kine zvyknuti.

O ¢o vlastne remodernizmu vo filme ide? Z doterajsej komuni-
kacie s Jesse Richardsom zatial vychddza predovsetkym tuzba
nieco zmenit. Podobne ako samotny remodernizmus chce
ovplyvnit spolo¢nost, jej vnimanie sveta prehibenim komuni-
kécie, vo filme ako komunikate ide o zmenu zabehaného $tan-
dardu, ktory ho otupuje a zjednodusuje.

V prvom rade treba prekonat strach, Ze absolutna tprimnost
je neziaduiica a mdZe so sebou priniest vysmech a nepochope-
nie. Viac si cenia malé fragmenty kazdodennosti, ktoré maji
v sebe nesmiernu silu a vyznam prave pre toho, kto ich zaziva.
Dal$im krokom je dostat toto v$etko na platno, vyuzit vietky
prostriedky, nech su akékolvek. Objavenie pasky s niekol'ko
rokov starymi odkazmi telefénneho zaznamnika, prehravanie
mrftvych momentov, vSetko sa ceni viac ako dokonala zauziva-
na struktdra.

Remodernizmus teda otvara filmu novt, ale mozno aj ddvno
zabudnutu cestu, ktorou sa moze uberat. A prave o nej je na-
sledovny rozhovor s frontmanom remodernych filmarov, Jesse
Richardsom.

HLUK: Ako v tejto dobe vnimas identitu filmara?

JR: Myslim, Ze vSetci sa dnes snazime ist viac dovnutra.
Poctvat seba, ignorovat vsetky vonkajsie tlaky a vplyvy.
Nejakt identitu hladaju vSetci - filméri, umelci, tiradnici. Ale
snazime sa aj o vzajomny kontakt tychto identit. Myslim, ze
toto je to, ¢o sa dnes deje.

HLUK: Film potrebuje divdka a ten dne$ny divak nemusi iplne
presne desifrovat vSetky symboly prepasované do filmu. Ako
moze v takomto prostredi obstat spiritualita a subjektivita?
JR: Dovodom moéze byt, Ze sme podmieneni vnimat veci vel-
mi povrchne a takto aj vzdjomne komunikovat alebo citit.
Remodernizmus tu ponudka alternativu. Problém bude, Ze
vacsinou inklinujeme k veciam, ktoré su lahko strévitelné, ale
nie st vyzivné, pripadne mozu byt aj jedovaté. Je naozaj tazké
robit nieco, o je v tomto smere ,,zdravé“. To je problém filmu
a umenia celkovo.

HLUK: Moze naprosta subjektivita a vytvaranie vlastnych
symbolov narusit prenos myslienky?

JR: Umelo vytvorené symboly moézu robit problémy. Ale ked
»posolstvo“ ¢i komunikacia je nieco, ¢o sa do diela dostane or-
ganicky, tak sa netreba nicoho bat. Ked niekto povie, Ze ,,toto
znamena toto*, tak ta komunikacia potom nie je tiprimna. Ale
s tym bojujeme vsetci.

HLUK: Je subjektivita remodernistického filmu odpovedou na
zabehané metddy filmového priemyslu?

JR: Netusim. Myslim si, Ze to je viac o obchddzani vhimania
vonkajsich vplyvov. Lebo tie ovplyviiuju nase vnutro, takze

tieto elementy sa vo vnutri nakoniec objavia. Nemyslim si, ze
sa treba zaoberat vonkajskom. Veci sa komplikujt, ked sa tva-
rime, Ze vieme zo seba vystupit.

HLUK: St zdmerné chyby a pristup k vytvarnej zlozke filmu
tak trochu koncept? Je mozné, ze by koncept prevladal nad
myslienkou?

JR: Tie pristupy, o ktorych sa hovori v manifeste, nie su pra-
vidld. Je to skor nastroj, ako ziskat iny pohlad na kinemato-
grafiu okrem toho, ktory je dnes tiplne bezny. Vela ludi totiz
vnima film z tiplne zapadného, postmoderného, vonkajsieho
pohladu, ako ,,musime mat jasné pribehy*, ,trh pre divaka“,
,Kubrick bol majster*, ,,vSetko musi byt dokonalé“. Posolstvo
remodernizmu je ist hlbsie, byt viac osobni a iprimni.

HLUK: Mb%e remodernizmus skiznut do I'art pour I‘art?

JR: Podla mia je remodernizmus umenie pre komunikéaciu.
HLUK: Dnes je velmi bezné, ze ludia natdcaju filmy. Kamery
méame v mobilnych telefénoch, ich kvalita zaznamu sa zvySuje.
Ako vidi$ ulohu pohyblivého obrazu v 21. storo¢i?

JR: Tazko predpokladat, ako sa to bude uberat. Veci sa me-

nia velmi rychlo, niekto je posadnuty novymi technolégiami,
dokonalostou a povrchom, niekto ide viac do seba. Takze si
mozes pozriet Avatara ¢i Twilight, ale mas tu ajd

napriklad Remodernizmus. A to, ¢o si ludia
byt velmi vnutorné, remodernistické, lebo o
takymto spdsobom komunikovat.

JR: Podla mna nam to okresalo nase sustred
mame povrchnejSie. Ale zaroven to spristupn
diel. Nie je to Gplny idedl, ale aspon si kazdy moze pozriet fil-
my, ku ktorym by sa normélne nedostal. Aj ked pozerat nie¢o
v malom rozliSeni po desat minutovych usekoch je samostatny
problém.

HLUK: Remodernisti sa aj nejako zdruzuju?

JR: Remodernisti spravidla nebyvaju sponzorovani, takze
vSetko rieSime cez internet. Boli ale premietania v New Yorku,
Londyne a Polsku a v plédne je ich viac.

HLUK: Ako sa mdZe niekto stat Remodernistickym filmarom?
JR: Mam pocit, Ze vtedy, ked'si [udia skratka povedia, Ze idi
robit remodernistické filmy. Nechdpem, preco by sa niekto sto-
toznoval s remodernizmom, aby mohol byt slavny a bohaty. To
je ako keby si pod sebou palili konar. Chcem tym povedat, ze
[udia si Remodernistami srdcom a jednoducho si povedia (ale-
bo nepovedia), Ze taki budu. Nikto tu nikomu ni¢ nemusi povo-
Iovat. Ako hovori jeden méj kamarat ,, Byt remodernistickym
filmarom nie je zrovna to najlepsie z pohladu kariéry.“ A ti, ¢o
ju hladaji, sa nami pravdepodobne nebudt vobec zaoberat.
HLUK: Ako si pripravujes filmy (ndmety, scendre)? Hladas ne-
jaké nové metddy ,,rozpravania?“

JR: Kedysi som pouzival velmi volny scendr. Teraz mam bud
poznamky, alebo niekedy ani ¢iarku a idem rovno filmovat.
Ale to sa od pripadu k pripadu meni. A stdle viac si myslim, ze
narativne pribehy nie st pre mna. Mila zaujimaju situdcie,
momenty, obdobia, trvanie — tieto veci. Preto sa mi teraz hodi
citat od Bélu Tarra: ,,Nezndsam pribehy, lebo zvadzajui ludi

k viere, Ze nieCo sa naozaj stalo. V skuto¢nosti sa ni¢ nestalo

a iba prechddzame z nejakého stavu do iného. Lebo dnes st uz
iba stavy — vSetky pribehy sa stali zastaralé a patetické a hlav-
ne st dopredu jasné. Jediné, ¢o zostdva, je ¢as. To je pravdepo-
dobne jedina vec, ktord zostala skuto¢na. Cas sdm o sebe. A fil-
movy Cas tiez prestdva existovat, lebo film prestava existovat.
Iba nejakd masivna introverzia a hladanie svojho vnttra méze
vyriesit ttto situdciu.”

HLUK: Je mozné, Ze v remodernistickom filme hra vel'ku tlo-
hu priid vedomia? Méze to skiznut aj do podvedomia?

JR: Ano. Pracujem intuitivne, takZe od pridu vedomia to asi
nema daleko. A ked'sa chceme v sebe dostat niekam hlbsie, tak
by sme mali nase vec¢ne o slovo hlasiace sa vedomie prinutit,
nech chvilu drzi hubu.

1 http://jesse-richards.blogspot.com/2008/08/

remodernist-film-manifesto.html
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Spoza velkej mldky prisli do Kinecka
aj linky na filmy, ktoré su oznacené
ako priklady remodernizmu. Preto

tie najnotorickejsie sa po jednom
ocitli na monsterprocese a dostalli,
¢o si zasluzia. Stact pohladat ndzvy
na webe a kto nestthlasi, moze si to
vyskrtnit tistou fixkou.

So Tell Me Again (2009)

Jesse Richards

Prechadzka po letnom predmesti, opalena
belasou oblohou, vSetko roztrasené. Z pasky
pocut, ako si on a ona vymienajui dojmy zo Zi-
vota. Dievca privoniava divo rastticej slne¢ni-
ci a spolu s nim sa vdlaju v parku na trave.
verdikt: Styri slne¢nice z piatich.

Shooting At The Moon (1998-2003)

Jesse Richards

Ponéska na tvorbu A. Poea. Pozorovanie de-
zorientovaného muza v tielku, ktory sa tacka
po pléatne a jeho asi priatelky, ktord zazerd na
vSetko naokolo. Pravdepodobne im troskota
vztah. MozZno preto ten punkovy soundtrack.
verdikt: Na 5 rokov v strizni az prili§ prema-
kané.

Self Portrait (2002)

Peter Rinaldi

Peter Rinaldi rozprava do mikrofénu preco je
filmarom a po svojom si opakuje mantru toho,
¢o sa deje v manifeste. Odpoveda na otazku,
¢o robil u Heidi a Amy doma. Vyhovara sa, ze
ma nejaky projekt, vraj toc¢i svoje kamaratky
v kostymoch. Od zaciatku je jasné, Ze sa to
podarilo. verdikt: 7 kostymov a jeden ako
bonus za to, Ze na video.

Girl Plural (2001)

Peter Rinaldi

Velmi smutné zistenie, ze mlady muz, ktory
stdle miluje svoju ex zisti, Ze ho vymenila za
ind. Teraz mu je zle. Jednak z toho, ¢o sa do-
zvedel a jednak z toho, ¢o véera vypil.
verdikt: Iba dve puklice od auta.

Poor Edward (2009)

Dean Kavanagh

frsko, osamely dom v tme. Edward si robi
kasu, ktora buble a sim ma v hlave kasu, kto-
rd buble. Nie¢o s nim nie je v poriadku, hmla
mu asi robi dobre na nervy a zvys$né traumy
zahdna cigaretami. Stédle sa mu zjavuje jeho
laska, s ktorou méa problém. Asi to bude tym,
Ze za jednym z nich prisla zubatd.

verdikt: 16:9 v prospech Irska oproti kasi.

Grey (2008)

Rouzbeh Rashidi

Stary pan, ktory ma svoj pokoj si vegeti na la-
vicke pri rieke a pozoruje malé detaily okolo
seba. Prelina si ich s minulostou a budicnos-
tou a tieZ je to v [rsku. verdikt: Sedi tam sko-
ro dva dni, ale oplati sa cakat.

Youngblood (1995)

Harris Smith

Protagonista by bol dnes velmi kil, ma oku-
liare s hrubym rdmom a pokialto ide, orga-
nizuje vecierky, kde sa skace po divanoch do
velmi neotesaného punku a sem-tam zaznie
aj poézia. verdikt: Tri akordy a dost.

The Spy (1995)

Harris Smith

Videoklip k valu The Spy od Gray Matter.
Velmi presvedcivy $pidn si precvicuje nenéd-
padné pézy na dvore medzi paneldkmi. Je az
prilis nendpadny, Ze je az prili§ podozrivy na
to, aby bol naozaj podozrivy. verdikt: Cely
album od Gray Matter najdete na rapidshare.
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covi, stivisi to urcite aj s medidlnym rozsahom, ktory vo svojej
tvorbe vyuzivas. Malujes, robis instaldcie, komponujes hud-
bu... Ktoré z tychto médii je pre teba najpristupnejsie, ktoré
najlepsie dokaze vyjadrit tvoje témy?

Ac: Teraz to bude zase zniet, ze ddvam komplikované odpo-
vede na jednoduché otazky. Mam vsak také predpripravené
odpovede, ktoré vznikaji samovolne — nielen pri rozhovoroch.
Ja vobec nerozmyslam v zmysle médii. Chdpem, Ze vela sucas-

ného umenia md potrebu akejsi sebareflexie v medziach médii.

Takdto ¢rta nechyba ani niektorym mojim pracam, no urcite

to nie je hlavnou témou. Médid si celkom prispdsobujem tomu,

od skolskehoslohu

it

Cséfalvayom uz nie
e
avne rozp
adam trochu podozrivé. Da
Jeho dielo, najma

akto OS.

dVd O

e l(iplét 1
bijuca pompé

¢o chcem vyjadrit. Nakoniec v8ak aj tak najcastejsie skonc1rn
pr1 videu, ktoré mi je asi najblizsie, lebo nepdsobi len v1zualne
R4d pracu_]ern aj so zvukom. Ale nezaujima ma len zvuk, zauji-

~ ma ma aj ticho. Preto ma pre mna velky vyznam malba.

7

a Cepana si
1“ videoin-
aky posun?

GP: Pred rokom, na vystave finalistov Geny Osk
sa, rovnako ako teraz, predstavil ,,monumentd
$taldciou. Vidi$ v tychto dvoch svojich dielach
Co sa za ten rok udialo s tvojou tvorbou?
: Snazim sa ustupovat od urcitého druhu
1ej priamosti, ktord tam predtym zrejme
som pocit, Ze moje préce nie st dost |

slovnosti, slov-
| pritomnad. Mal

acm L pre mha podobat na neJaku béseri.
Vidim tam aj in .Na vystave finalistov &)C rov-
ako aj v dal$ich tvojich dielach, si to bol najma ty sam,
ntralnou postavou, sam si timo¢il svoje myslienky
yal rozne kultirne a vizudlne fakty. Tentokrat si sa.

eral na niekolko dalsich Iudi, ktorych si pred-
ych video-portrétov. Je to posun k akejsi

ba? Nie j  je to len koldz
ch cel povedat ty?

7 ludi, kton}pgve,-» :

- GP: To znamena4,

v Eﬁestore, ked'si
scendr?

AcC: Mal som det
krétne zabery

s dzni‘ys al'nad
tych ludi vyberal?M
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predstavu o tom,,
o budt vzdjomne ko

tomu.
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acsie skus

ladnt vizualitu a zvuk so
GP: Odmietol si vymedzo
" umeniu. Ako svoj hlavny i
knihu Trumana Capoteho.

neho umenia?

_Ac: Urdite je to naprlkla&-Bll
konalosti, ktord velmi poma
“veci na jeho vystavéch.

“vo vizudlnom ument, s

O

de to bol urdite ten ‘Capb
v rdmci vyhry Ceny Osk
razu mySlienky druhych alebo si ich len vystavasac odvoldva ﬁ'5

- priamo nadvazule.,.le‘;mo

pttbe“héwz je jeho o

st or aJ m.ym nazorom Nie su.to vsetko - .._: hu do mal mal so
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chcel s tymi mojimi prepojit. Napriek tomu, Ze som musel z roz-

hovorov vela zostrihdvat a vyberat, nemenil som ich vypoved.
Neurobil som urcite ziadny podraz, aky by sa s takymi vypove-
dami urobit dal. M§j pristup vSak nebol ani dokumentaristicky.
Dokumentarista by k tomu pristupoval urcite zodpovednejsie.
GP: Podla ¢oho si vyberal ludi, s ktorymi si pracoval?

Ac: Ja by som to nazval ako ,,8ir$i okruh priatelov a umelcov
z mdjho okolia“.

GP: Ale to tam potom mohol byt ktokolvek iny, nie?

Ac: Ano, je to vlastne v tomto duchu komponované. Nie je to
ndhodny vyber, je to kompozicia.

kolia v p

zazneji v rdmci vystavy, ale urdite somich  na mieste. Cheel som vtej t

foto: TK

neni
hotovy presny

pojde aj kon-
vat. Ale mal
cendr. Ide

ne ako celok.

o rozvrhnuté.
domacemu
stave uvadzas
ani¢ného vizual-

echnickej do-
inoduchych
dalsie vzory
tomto pripa-
brave, ked som
w Yorku. Cela
om, ale na iu aj
skou analégiou
Capoteho kni-
ijem priamo
doma, a preto

vlastne vznikla tato vystava, v ktorej je New York nepriamo

stdle pritomny.

GP

www.andrascsefalvay.com
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Bez nadpisu: Film Rekonstrukcia!

Peter Kalmus bezi...

EXT / Nam. Osloboditelov / KoSice / noc

Je kratko po polnoci, ulice st prdzdne. Kde-tu prejde auto. Peter
je od pol pasa hore bez, na sebe mé iba cervené trenky a boxer-
ské rukavice. Bezi po bielej ¢iare v strede hlavnej cesty a na ple-
ciach nesie vel'ké, tazké ,,S.“ Ako bezec na dlhé trate, pre film...
Stop! Klapka. Zaber ¢. 02/rekonstrukcial

Vyse dvadsatkilové, zlto-modré ,,S,” pozostatok z demolova-
ného, komunistického hotela Slovan v Kosiciach (dnes hotel
Hilton na Nam. Osloboditelov) visi pod stropom Kalmusovej
expozicie v Dome umenia ako artefakt, ktory si zberatel svoj-
ho ¢asu odniesol domov.

Striedmy exhibicionista, horlivy autodidakt, zadZeny aktivis-
ta a Autor — Peter Kalmus — ako postava nekone¢ného doku-
mentarneho filmu rekonstrukcie svojho zZivota, vystavuje po
prvykrat v Bratislave!

Expozicia undergroundového kosického umelca nazvand jed-
noducho ,,Dielo, je plna zberatelskych ktiskov ¢loveka, ktory
sa vzdy rad pozera do zeme. Predstavte si. Chodite s Petrom po
ul1c1ach Piestan a on, ro¢nik 53., v dolezitej diskusii o filmovej
a vsetko to, ¢o ostatni odhadzuju.
ové mince az po kosaky a kladiva...
vravi Peter Kalmus pocas svojej
ného kostymu do druhého. Na
by mohlo byt vyhldsené trestné
achatela — za odcudzenie. Na

la byt len predstavivost autora
tohto ¢lanku, ktory prirodzene zavadza, pretoze to vsetko
mohol Kalmus néjst na pieskovisku. Dvojkreslo s hdakovym
krizom, kosdkom a kladivom, spéjajtice mena Joachim von
Rlbbentroia a' V. M. Molotova, plySovy portrét prezidenta SR,

Cerve Eurdpskej tinie s ¢iernymi, ruskymi hviezdami
prlpom _]LICI ruletu alebo ten plngpongovy s farebnymi ce-

nspo )

FILMOVYCH FESTIVALOCH

V KINACH A FILMOVYCH KLUBOCH
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Darujeme Steniatka
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Navstevnici prechddzaji kovovym turniketom do saly na pr-
vom poschodi a zistuju, Ze tu nie je obCerstvenie. Dookola hra
zremixovand nahravka ,,s jej vasiiou,” ktora po piatich minu-
tach vytvara osobité deformécie/interpretacie a kazdy pocuje
to svoje, teda pravdu. Vystava stoji za ni¢. Ani chlebicky, ani
alkohol. Len recesistické spomienky, auto-fotografie z hap-
penigovych seans a humor. Konotécie Diel na Kalmusové iné
Diela, retrospektiva vSadepritomnej minulosti a pokryteckej,
teda Cistej pritomnosti, ktord naznacuje, Ze ziadna ¢iara me-
dzi pritomnostou a minulostou neexistuje.

,Podobné som robil uz v sedemdesiatych,...“ hovori v sikrom-
nom hovore Kalmusovi p. Ronay. Je ticho, potom letmy tismev!
»Ale ¢o vSetko je za tym vsetkym (pozn. odpadom)?!“

Autor, ktory do 89. vystavoval zvéac¢sa po bytoch, neskor v zahra-
nici a az teraz u nas Doma, chodi okolo a sleduje cely priebeh.
Jeden kamion z koSickej Palarikovej ulice plny exponatov pre-

miestnil torzo Kalmusovej tvorby do hlavného mesta, aby zaujal.

Vacsinu z nich zbieral Peter plné pétrocnice. V jednej z dreve-
nych truhlic st instalované popisné stitky diel z vystavy Socha
piestanskych parkov (2005). Nad nimi visi ¢ldanok: , Tohtoro¢na
piestanska vystava ma aj svoj paradox. Hned v prvych diioch

jej trvania odcudzil neznamy ,,zberatel” vSetky popisné stitky...“
Vystava tak ostala bez ur¢enia. Tvorcov sa nedalo rozoznat.

Po hodine sa [udia presivaju vyssie a Kalmus poskytuje svoj
posledny rozhovor §tudentom dokumentarnej tvorby. ,Co si si
od toho sluboval?“ Necakane zac¢ne horiet stabilizator ¢esko-
slovenskej socialistickej vyroby a disco svetlo na okamih zhas-
ne. Priestor jednej saly zaplni stiplavy dym. A toto malo udrzat
vystavu na Zive! Produkt CSSR.

Vystava stoji za hovno — pretoze hovori o nas — teda ludoch

z lajna. Veselé spomienky na zivot z trusu. Drevend Sibenica,
na ktorej sa mala hompalat mrtva sliepka — ako rekonstrukcia
spomienky, ktort v 68’ urobil v Piestanoch Kalmus st. a pod
ktorou bol vdpenny népis: ,,Radsej som si Zivot vzala, ako
Rusom vajcia srala,“ — ostala bez nédpisu i sliepky. Organizatori

Domu umenia nechceli vzbudit patri¢né rozhorcenie. Odkaz
Diela na Kalmusove iné Diela je aj tak plny humoru a satiry,
len treba Kalmusa poznat. A tak:

EXT/Kosice/den.

Na rugnom Némesti Osloboditelov je plno Iudi, hlava na _‘ .

Peter a spoluobéan strateni v dave pred pamatnikom, ich
hovor je snimany z terasy STB vo velkom ce ‘&
0d socialnych vyhod, ktoré predostie i
s Kalmusom postupne meni na slob
»Aha! Tam byva XY., sused. Ten ma
Aspoti malo undergroundové hnutie
Peter Kalmus — ako jedinec¢nd postava mojl
ho filmu (pozn. vo vyrobe nec

MIROSLAV JELOK

(Student dokumentérnej
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Peter Kalmus, autor: David Lindinger (kameraman filmu)
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DISKUS

Vyroba CD a DVD

Odpoved na hadanku z minulého KINECKA je F. T. Fridriksson: Filmové dni
(Biddagar, 1994). Spravnu odpoved zaslal na kinecko@kinecko.com Peter Gartner,
ktory ziskava celoro¢né predplatné KINECKA, cenu leta a moznost zadania novej
hadanky. Urobte to isté a vyhrate aj vy.

b. Iadlslava@gman cgpl'
0911444415 -

www.kinecko.com




AGENTI
FILMOVEHO
PRIEMYSLU

Prezentacia filmu v zahraniéi

S nakritenim, postprodukciou a vytvorenim
filmového diela, sa za¢ina dalSia etapa procesu
a tou je distribtcia filmu alebo to, akou cestou
sa film dostane k publiku. V tejto faze sa o ex-
ploataciu stard distributor, ktory spravne zvoli
cestu, akou sa film bude distribuovat a zvoli

tie spravne distribu¢né okna aj na ind ako ki-
nodistribuciu. Ale ¢o, ak ma film potencial na
to, aby sa dostal za hranice krajiny, v ktorej bol
vyprodukovany? Producent nema4 ¢as venovat
sa zahrani¢nému predaju, lebo je vo vicsine
pripadov zatazeny pripravou novych filmovych
projektov alebo len jednoducho nema kontakty
na spravnych distribitorov v zahranici. V tomto
pripade mdze producent oslovit zahrani¢ného
sales agenta, ktory mu so zahrani¢nym preda-
jom filmu moze velmi pomoct.

Kto je to vlastne zahrani¢ny sales agent a ako
moze fungovat jeho spolupraca s producentom?
Sales agenttira je spolo¢nost, ktorej da pro-
ducent pravomoc nakladat s pravami k filmu

v urcitych teritériach. Jedna sa sublicencovanie
prav k filmu, a to ku kinodistribucii, k $ireniu
filmu v TV, na internete, VOD platforméch ale-
bo k vydaniu filmu na DVD. Sales agent sa stara
o zahranic¢né PR, marketing a o to, aby sa o filme
dozvedelo ¢o najviac potencialnych nakupcov.
Jednym z néstrojov prezentdcie filmu, je spravne
zvolenie festivalovej stratégie. Festivaly ¢asto
krat znamenaju odrazovy mostik k tomu, ab
film dostal do povedomia filmovych profesio
lov, ktori nakoniec zvazia, ¢i je dany film vhog
pre ich lokalne publikum a ¢i sa nakoniec roz
hodni licenciu od sales agenttry odkupit.
SA moze sthlasit s reprezentovanim filmu

Tu odstrihnite a podla navodu si zloZte obal na DVD

na zaklade scendra, rézijnej ivahy a renomé
tvorcov (najma reziséra alebo producenta).
Zacinajuci, alebo malo zndmi reziséri ziskaji SA
na zaklade takmer, alebo uplne dokonceného
diela. Castokrat sa stava, Ze SA vstupuje do pro-
jektu pred jeho dokoncenim a vnasa don nad-
¢asové napady, ktoré budu fungovat aj u me-
dzinarodného publika. Od momentu vstupu do
projektu vyvija marketingovu stratégiu filmu.
Uspech predaja filmov spo¢iva v tom, Ze SA
dokonale poznd filmovy priemysel, od vyvo-

ja scendra, cez financovanie filmu az po jeho
postprodukciu. Mal by mat dobry odhad na
vyhladavanie novych talentov a poznat su-
Casné, ale aj buduce trendy v kinematografii.
Entuziazmus a $arm su dobrou vlastnostou

a ulahcuji komunikaciu s klientmi, ¢i samotny
predaj filmov. Efektivny SA musi vediet vy-
jendavat, pripravovat zmluvy a byt schopny
podriadit sa rozmanitosti svojich medzindrod-
nych klientov, ¢i poziadavkam distribtitorov.
Samozrejmostou st jazykové schopnosti, ista
davka diplomacie, vola cestovat a podmanit si
odli$né svetové kultury.

Praca sales agenta zahfna tieto aktivity:

— priprava medzinarodnych materialov k predaju
— festivalova stratégia a umiestenie filmu na
medzinarodnych trhoch

— komunikécia so zahrani¢nymi novinarmi
—zmluvy s medzinarodnymi distribitormi

- ,shipping*“ filmového materialu

— monitorovanie navstevnosti filmov a vysled-
nych trzieb

— dohadovanie minimélnej garancie (MG) a po-
platkov za licencie

Ak sa producent filmu domnieva, Ze prave jeho
film by mohol zaujat publikum v zahrani¢i, mal
ite zacat oslovovat sales agentov uz vo

aj scendr, aby stretnutie bolo plnohodnotnym

a malo aj efektivny vystup a to vo forme uzavre-
tia dohody alebo zamietnutia.

V ojedinelych pripadoch moze sales agent
poskytntit producentovi aj tzv. minimalnu ga-
ranciu, ete pred tym, ako si film na seba zacne
zarabat, a teda predtym, ako je dokonceny.
Bohuzial, vdaka momentélnej situdcii na trhu,
producent s takouto finan¢nou injekciou nemo-
Ze pocitat, pokial nejde nakricat film s hviez-
dami zvu¢nych mien.

V pripade, Ze producent neuspeje v prvom ,,vy-
berovom*“ kole na zaklade scendra, je stale dost
vel'ka Sanca, Ze najde sales agenta po nakrtteni
filmu. Prvym krokom, je rozposlanie hrubého
strihu filmu takym sales agentom, ktori maji

v katalégu filmy podobného zanru alebo s po-
dobnou tématikou. Je nielen stratou casu, ale

aj penazi, ked posle producent rodinny film
sales agenture, ktora ma v katal6gu len horo-
rové a erotické filmy. Ak je producent uspes-

ny, je pravdepodné, Ze sales agent sa postara

o launch filmu na niektorom z vyznamnejsich
filmovych festivaloch. Ak vSak producent ani

Vv tejto faze neuspeje, je nutné, aby sa postaral
on sam o Uspesny Start filmu na filmovom festi-
vale. Toto byva vac¢Sinou poslednou $ancou, ako
sa moze film dostat do povedomia sales agen-
tov. Vo vécsine pripadov sales agenti povazuju
film za stary, akonahle sa odbije jeho medzi-
narodna premiéra. V tejto fdze ma producent
moznost, bud'sa vzdat svojich snov o preraze-
nie u zahrani¢ného publika, alebo si mbze za-
platit za servis, ktory poskytuju niektoré sales
agentury, alebo jednotlivci, ktori vdaka svojim
znalostiam a Casu, film asporni alternativne dis-

i ych festivaloch a ziskavaju

e’anie, o ktoré sa delia

estivaloch, kt
pdiné, ktoré sa

A4

Dakujem, dobre

Castokrat omnoho lepsie ako filmy ocenené na
ackovych festivaloch. Avsak, treba podotkntit,
Ze zanrové ,niche“ filmy sa predavaju omnoho
lepsie do televizie a na DVD release ako do ki-
nodistribucie.

Vo vSeobecnosti vSak plati, Ze filmy ovencené
cenami sa distribuju do ovela lahsie ako fil-

my bez prezentdcie na festivaloch. Porovnat
mozeme dva Ceské filmy: Kolja a Frantisek je
dévkar. Oba filmy mali tu istd sales agenttiru —
Intramovies. Kolju vdaka Oscarovi za najlepsi
zahrani¢ny film poznaju divéci takmer na ce-
lom svete (Severna a Juzna Amerika, takmer
celd Eurépa, niektoré azijské krajiny), kdezto
Frantisek je dévkar neuspel takmer na ziadnom
festivale a aj napriek tomu, Ze je to komédia —
film poznaju len divaci v Polsku ,Taliansku a na
Slovensku.

Distribtucia filmov do zahranicia nie je jednodu-
chd a zélezi len na producentoch, do akého pro-
jektu vstipia. Je nesmierne dolezité, aby mali
producenti sebareflexiu a nemysleli si, ze kazdy
film, ktory nakritia ma Sancu sttazit v Cannes,
Toronte, Sundance ¢i Berlinale. Prvym krokom,
ktory by mali producenti uskutocnit, je zucastnit
sa takychto festivalov a napozerat si filmy, ktoré
sa v programoch festivalov objavuj
kazdy producent ziskat prehz
trendoch v kinematografii a p
denie takého nametu, ktory sa to
aspon vzdialene podoba. Zaroven
dat na vlastné tradicie a identitu
pochddza a snazit sa vytvorit univ
beh. Pretoze to, ¢o formuje nase okolie je to, co
moZze odovzdat odkaz aj zahranicnému publiku.

www.screendaily.com

www.variety.com
www.efm-berlinale.de
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