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Kinecko, na ktoré sa prave pozerate, nema murované steny, a preto mozete vstupit

bez obdyv, Ze sa stratite, alebo vam budu kladené akékolvek iné prekazky v pohybe, ¢i uz
fyzickom alebo mentalnom. Napriek tomu vam aspon pri prvom vstupe pontkame sprie-
vod, ktory vam umozni{ pohybovat sa v tychto imaginarnych priestoroch efektivne.
Fotografia, na ktort sa prave pozerate, je z filmu spominaného aj v jednom z nasledujicich
¢lankov. Kto vie, z ktorého, a svoju spravnu odpoved zasle mailom do KINECKA ako prvy,
ziska nase uznanie, miesto pre vlastnu fotograficki hddanku v oktébrovom ¢isle, rocné
predplatné KINECKA a prekvapenie leta k tomu.

Po docitani tohto editorialu sa pravdepodobne vydate na Cestu okolo sveta na Styroch
strandch, kde vdm ponukneme zaujimavosti zo svetovej kinematografie, a to nie s d6-
razom na ¢asovu a priestorovu aktudlnost, ale skor v stivislosti s t¢mami, ktoré st pre
KINECKO in§pirativne. Pokisime sa pristupovat k tradi¢nym rubrikdm hravo, aby Vas
citatelov ich obsah vzdy prekvapil, ale zase nie az tak, aby vas unavil, alebo svojou nepri-
stupnostou otrdvil. A tak si budete moct precitat napriklad vzajomné rozhovory medzi
filmovymi profesionalmi alebo dokonca protagonistami dokumentarnych filmov, nazo-
ry a kritiky Studentov, rezisérov, ¢i filmové tipy aj s navodom, ako ich vyuzit. Na dalsich
dvoch stranach vam pribliZime Slovensky film v detaile. To v praxi znamena, Ze sa neus-
pokojime s konstatovanim a hodnotenim hotovych diel nasej domécej, v svetovom kon-
texte nie prave najvyznamnejsej filmovej kuchyne. Budeme sa snazit prizerat samotnému
procesu vzniku konkrétnych filmov a pytat sa na postrehy a problémy autorov, technikov,
a kohokolvek dalsieho z vds, Citatelov. Potom, Co sa zahrejete v sikoli domaécej filmarskej
problematiky, pontikame vam osviezujtice priestory Suterénu, v ktorom skladujeme ttrz-
ky informécii zo sveta svetového aj domdaceho undergroundu. Zo zadného vychodu sa ply-
nule presunte do vytvarnej galérie. Cestou Poza kino do galérie budete nachadzat stvis-
losti medzi tymito dnes uz neoddelitelnymi kultirnymi sférami. Na zaver vam poradime,
ako sa z KINECKA vydat do pragnych ulic nasej kinematografie s noblesou a strategicky,
aby ste sa nepotkli hned, ako prekrocite prah tejto vzdusnej stavby. O to sa postara obsah
rubriky s ndzvom Porad si sam.

kinecko@gmail.com uz ¢akd
Kto spoznd film z obrdzka
(rychlost je tiez otdzka)
aj odmena leta ldka...

(cena)

Nech vas nepomyli nae priznanie, Ze do KINECKA moze pisat ktokolvek. Architektonické
zaklady kazdého ¢isla ma pevne v rukach redakcia zlozena z profesionalnych filmovych
teoretikov a publicistov. Zaklady KINECKA sa zacali dvihat z postele v jedno aprilové po-
poludnie s paralenom, teplomerom na prasknutie a knihou rozhovorov s Jeanom Lucom
Godardom. Spominand kombindcia si vynttila otdzku, preco u nas neexistuje casopis, kto-
ry by bol zékladiiou pre vasnivu a tvorivu diskusiu a priestorom pre stieranie hranic a od-
stupu medzi jednotlivymi filmovymi profesiami, odbormi a platformami. Z vdac¢nosti za
tuto inSpiraciu vam pocas nasledujticich mesiacov budeme ponukat kratke pripomienkové
¢lanky o najzaujimavejsich filmoch francizskej novej viny, ktoré vznikli ako plody prave
takého Zivého filmarskeho badania, aké by KINECKO chcelo podnietit aj u nas.

KINECKO vam zatial doru¢ime iba raz za dva mesiace. Vyhodou tohto publika¢ného rozpa-
tia bude vzdy origindlne obsahové aj farebné tematické prevedenie. Prave od vasho zaujmu
zavisi, v akom ¢asovom horizonte bude mozné zorganizovat svizni mesac¢nu zasielku.

(Hladate odpovede na otazky zo sféry svetovej alebo slovenskej kinematografie?
Viete o téme, ktord by sa mala objavit na strankach tohto ¢asopisu?

Netrpezlivo ¢akdme na vase otazky a podnety na kinecko@gmail.com,

v skupine KINECKO na Facebooku a ¢oskoro aj na stranke www.kinecko.com.)

EK



Pri prileZitosti 50. vyrocia pre-
miéry Godardovho filmu filmu
Na konci s dychom bola do kin

v USA v méji uvedena uplne
zreStaurovana képia. Vo Velkej
Britanii bola obnovena premiéra
25. juna 2010. Film do britskych
kin uviedla spolo¢nost Optimum
Releasing, ktora na 13. septem-
bra tohto roku chysta zaroven aj
vydanie nosi¢ov DVD a Blu-ray

s filmom.

V ramci lokalneho kontextu
upozoriiujeme na DVD filmu

v ramci edicie FilmX, vydané
spoloénostou Hollywood Classic
Entertainment.

Novinka Davida Finchera Zivot
online (The Social Network aka
«The Facebook Movie”) bude

v svetovej premiére uvede-

ny na otvoreni tohtoroéného
Filmového Festivalu New York,
ktory sa bude konat od 24. 9.
do 10. 10.2010. Do celostatnej
distribucie by sa mal film dostat
o tyzden neskdr, 1. oktébra.

Black Swan, novy film Darrena
Aronofskeho (Pi, Requiem za
sen, Fontana) otvori 67. Filmovy
Festival Benatky, ktory bude
prebiehat od 1. 9. do 11. 9 2010.
Cestu do hlbin baletkinej psy-
chiky napisal Mark Heyman
spolu s Andresom Heinzom
aJohnom McLaughlinom, pro-
dukovali Protozoa Pictures

a Phoenix Pictures a distribuuji
Fox Searchlight Pictures v spo-
lupraci s Cross Creek Pictures.
V Aronofskeho novinke si za-
hrali také hviezdy ako Natalie
Portman, Mila Kunis, Winona
Ryder &i Vincent Cassel.

Malokto vie, Ze americka rezisér-
ska ikona Francis Ford Coppola
ma okrem vinarskej aj vasef pre
laternu magicu. V Sestdesiatych
rokoch pracoval pre Laterna Film
v Kodani. Neskdr ho jeho zadujem
o ranu projekénu techniku pri-
viedol k pomenovaniu vlastnej
spoloénosti American Zeotrope.
Najnovsie odkupil kompletnua
laterna magica kolekciu danske-
ho reziséra Henninga Carlsena

a intaloval ju na prvom po-
schodi svojej vinarskej usadlosti
Rubicon Estate.
www.henning-carlsen.com
www.rubiconestate.com

Medzinarodny festival debu-
tov a Studentskych filmov Fresh
Film Fest sa tento rok uskutoéni
od 25. do 29. augusta. Presunul
sa z Karlovych Varov do Prahy

a prvy krat v vo svojej historii
bude mat ustrednu tému - hrdi-
na. Festival sa uskutoéni v pries-
toroch Palaca Akropolis, kina
Aero a Svétozor, Divadla Ponec
a v Letnom kine na Parukarce.

Film nie je nieco,
¢o sa da vystudovat

foto: Ctibor Bachraty

Ked sa Fridrik Thor Fridriksson rozhodol zalozit filmovy klub, kipit
strihaci stol, kameru, prijat vyzvu na zalozenie Filmového festivalu
Rejkjavik a nakoniec aj zac¢at nakrticat filmy, fascinoval ho klasicky
Hollywood, Fellini, Antonioni a Kurosawa. Z domdcej kultury
ocenoval rozprdavacskeé a Stylistické kvality literdrnych sag, ale
co sa filmu tykalo, citil potrebu posunut Island niekam dale;j.

V roku 1980 ozndmil v médidch uzatvorenie historic-

kych lokécii na Islande z d6vodu nakricania znamej Sdgy
o Njalovi (Brennu-njalssaga). Potom vyhlasil jedint pro-
jekciu a naplnil tisicmiestnu kinoséalu, v ktorej mali divéci
moznost vidiet osemnast minut velkého celku, v ktorom
ruka obracia stranky knihy, az kym sa nedostane k miestu,
na ktorom ma v zndmej sage dojst k poziaru. Vtedy kniha
vzblkne a uZ iba hori, dohorieva a tlie. Tak podnietil tento
velky a nevypocitatelne ml¢anlivy pan revoliciu v island-
skej kinematografii.

EK: Aby som vds do ni¢oho netlacila, necham vas radsej
predstavit sa vlastnymi slovami...

FTF: To je asi to najtazsie. Ale dobre. Dajme tomu, Ze sa po-
vazujem za vasnivého filmara a snazim sa do svojich filmov
vloZzit naplno. Zaroven dufam, Ze kazdy moj novy film diva-
kov znovu prekvapi.

EK: Vas celovecerny debut Biele velryby (Skytturnar, 1987)
je o ludoch, ktori nezapadaju do spolo¢nosti, podobne ako
dalsi rozmaniti outsideri z vasich filmov Deti prirody (Bérn
natturunnar, 1991), Diablov ostrov (Djoflaeyjan, 1996), ¢i
Anjeli univerza (Englar alheimsins, 2000). Citite sa tiez nie-
kedy ako biela velryba?

FTF: Spociatku to tak naozaj bolo. Predovsetkym, ked som
zacal nakrucat filmy, ktoré sa vymykali tradiciam island-
skej kinematografie. Odkedy som so svojou tvorbou zazna-
menal tspechy za hranicami Islandu, nemo6zem sa stazovat
na negativny pristup ani doma. Osobne ma vsak stale zau-
jimaju outsideri. Myslim si, Ze na nich treba upozornovat.
Vela ludi si zobralo zZivot preto, Ze na seba nevedeli upozor-
nit. Outsideri sa chovaju ind¢ a maju zaujimavy prejav, kto-
ry si treba vediet vSimnut.

EK: Rock v Rejkjaviku (Rokk { Reykjavik, 1982) a Isladski
kovboji (Kurekar nordursins, 1984) st dokumenty o $peci-
fickych hudobnych Zanroch a ich interpretoch na Islande.
Paci sa vam tato hudba, alebo vds zaujali protagonisti a od
ich hudobnej produkcie ste sa odosobnili?

FTF: Filmar musi milovat svojich hrdinov, inak nedokaze
sprostredkovat divakovi naozajstny kontakt s nimi. To sa
préave stalo Hollywoodu. Hollywoodski filméari ¢asto o svo-
jich hrdinoch ni¢ nevedia. S vdc¢sinou protagonistov mojich
dokumentarnych filmov sme sa stali najlep$imi priatelmi

a zostali sme nimi dodnes. Mam tych ludi rad a z toho sa-
mozrejme vyplyva, ze mam rad aj to, Co robia.

EK: Deti prirody boli nominované na Oscara. Preco prave
tento film?

FTF: Myslim, Ze sa ¢lenovia Akadémie rozhodli upozor-

nit na maly islandsky narod a jeho kinematografiu. Som
im za tuto pozornost velmi vdacny. Ukdzalo sa, Ze to bolo
spravne rozhodnutie, pretoze islandské filmy odrazu na-
ozaj zacali zaznamenavat zaujem u zahrani¢ného publika.
Diablov ostrov bol tiez svojho ¢asu velmi blizko nominécii.
Stratila sa vSak kopia s filmom, ktorti sme akadémii posla-
li a oni ten film nakoniec nevideli. V sicasnosti mé velkd
$ancu Slne¢ny chlapec (A Mother‘s Courage: Talking Back
to Autism, 2009), mdj tiplne novy dokumentarny film o ro-
dicoch, ktori sa snazia pomoct svojim autistickym detom.
Spojené staty ho dokonca uviedli do distribtcie, takze ho
uvidia miliény divakov.

EK: Po¢ntic druhou svetovou vojnou bol Island sil-

Iy v

ne ovplyviiovany americkou kultirou. Vas ¢iasto¢ne

autobiograficky film inSpirovany Woodyho Allenovym
Radio Days (1987) jasne vypoveda o obdive, ktory ste v det-
stve prechovavali k americkej kinematografii. Ako je na
tom vas vztah k Amerike teraz?

FTF: Kazdopadne ochladol. Ciasto¢ne tym, Ze ja sdm som
zostarol a pozeram sa na filmy ina¢. Ale predovsetkym sa
dnes v Amerike vyrabaji ovela horsie filmy ako kedysi.
Pouziva sa v podstate stale jeden pribeh a tie isté formule
zalozené viac menej na jednoduchom principe videohry. To
najdolezitejsie sa vytratilo. Iudska hodnota. Dokonca ani
nezavislé kino uz nie je to ¢o byvalo, kedze stratilo moznosti
distribticie. Zaujimavé bude sledovat dalsi vyvoj potom, ked
sa naozajrozbehne filmova distribicia na internete.

,Divak stdle hlada pribeh.
A ked ho este nejaky Cas
nebude v umeleckom
filme nachdadzat, vzda to
a vyberie si Hollywood.*

EK: Popri filmovani ste nemali ¢as vyStudovat. Nikdy ste
nepocitili, ze vdm chyba filmové vzdelanie?

FTF: Nie. Film nie je nieco, ¢o sa d4 vystudovat. Dokonca
mam niekedy pocit, ze prilis sofistikované vzdelanie je filmé-
rom na skodu, pretoZe sa snazia experimentovat a vzdaluju
sa divdkovi, ktory ma stale rad predovsetkym silny pribeh.
EK: Podla Petra Greenawaya je klasicky narativny

film a divak sediaci v tme kinosdly uz takmer mrtvy.
Predpokladam, Ze vy s nim celkom nesuhlasite.

FTF: Nie. Ja som v tomto staromddny. Mdm rad staré tali-
anske a japonské filmy, pretoze ich tvorcovia vedeli, ako
vyrozpravat pribeh. Myslim si, Ze filmové festivaly robia
chybu, ked kladd déraz na filmy, ktoré nemoézu zaujat bez-
ného divéka. St sice umelecky zaujimavé a inteligentné,
ale nudné. Divak stdle hlada pribeh. A ked ho este nejaky
¢as nebude v umeleckom filme nachddzat, vzda to a vybe-
rie si Hollywood.

EK: V Rejkjaviku ste zalozili filmovy ¢asopis. Tento rozho-
vor, ktory prave vedieme, vyjde v tvodnom ¢isle nového slo-
venského filmového magazinu. Aky by podla vas mal byt?
FTF: Taky, aby si v iom kazdy nasiel to svoje. Ja som uro-
bil chybu, ked som sa rozhodol orientovat iba na artové
kino a upozornovat hlavne na staré filmy, ktoré mam ja rad.
Island ma4 iba tristotisic obyvatelov a to je prili§ malo na to,
aby som si mohol dovolit vydavat ¢asopis s takym tzkym
zaberom.

EK



ZRODENIE
NOVEJ
AVANTGARDY

(1. ¢ast)

,Na filme ma zaujima
abstrakcia.”
(ORSON WELLES)

Alexandre Astruc, L‘Ecran francais,
n°144, 30 mars 1948

Nemozno si nev§imntt, Ze vo filme sa dnes
deje nieco nové. A pritom hrozi, Ze z bez-
nej produkcie donekonecna predvadzajtcej
strnuly stereotyp, v ktorom niet miesta pre
nezvycajné, coskoro oslepneme.

No tvér stucasného filmu sa meni. Na ¢om
to vidiet? Staci sa len divat. Iba kritik si
moze nevSimnut, Ze td tvar sa ndm, prek-
vapivo, vyvija priamo pred o¢ami. Ktoré
diela nesu tui novu krasu? Prave tie, kto-
ré kritika prehliadla. Nie ndhodou vSetko
to, ¢o nacrtava buduicnost filmu - po¢ntic
Renoirovymi Pravidlami hry, cez Ddmy

2 Boulonského lesika, az po filmy Orsona
Wellesa — istej ¢asti kritikov uniklo, preto-
Ze im to muselo uniknit.

Jevsak priznacné, zZe pozehnania od kri-
tikov sa nedostava prave tym dielam, na
ktorych sa niekolki z nas dokazu zhod-
nut. Inak povedané, ktoré su pre nds pred-
zvestou. Preto hovorim o avantgarde.
Zakazdym, ked prichddza nieco nové, ide
o avantgardu...

Upresnime to. Film sa prosto meni na vy-
razovy prostriedok, tak ako vsetky ume-
nia pred nim, predovsetkym maliarstvo
aroman. Najskor bol len ptitovou atrak-
ciou, ekvivalentom bulvarneho divadla, ¢i
archivarom dobovych obrdzkov. Pomaly
sa vSak premienia na rec. Re¢, ¢ize formu,
ktorou mo6ze umelec vyjadrit akikolvek
abstraktnt myslienku alebo svoje obsesie
tak presne, ako mu to dnes umoznuje esej
alebo roman. Preto som tento novy vek fil-
mu nazval vekom Kamery pera. Ma to cel-
kom presny vyznam. Znamend to, Ze film
sa postupne vymani spod tyranie vizuali-
ty, obrazu pre obraz, okamzitej anekdoty,
konkrétnosti, a stane sa rovnako pruznym
a subtilnym nastrojom, akym je pisanie.
Toto umenie, ktoré ma k dispozicii tie naj-
r6znejSie moznosti, hoci je obetou vselija-
kych predsudkov, nebude ve¢ne okopavat
polic¢ko realizmu a spolo¢enskych fikcii,
ktoré mu kedysi vymedzili na hraniciach
Iudového romanu, ak ho rovno nevyclenili
do vysostnej pdsobnosti fotografov. Ziadna
oblast mu nesmie ostat zakdzand. T4 naj-
Cistejsia meditacia, pohlad na Iudské kona-
nie, psycholdgia, metafyzika, idey, vasne,
spadaju prave do jeho pola posobnosti. Ba
Co viac, tvrdime, Ze tieto vasne a pohlady
na svet su také, ze o nich moze pojednavat
jedine film; Maurice Nadeau v istom ¢lan-
ku pre Combat napisal: ,,Keby zil Descartes
dnes, pisal by romany.“ Ospravedlnujem sa
Nadeauovi, ale Descartes nasich ¢ias by sa
zavrel doma so 16mm kamerou a filmovou
surovinou a rozpravu o metdde by nakru-
til, pretoze jeho Rozprava o metdde by dnes
vyzerala tak, Ze by ju mohol uspokojivo vy-
jadrit iba film. Treba si uvedomit, Ze dosial
bol film len predstavenie. Prave preto sa
vSetky filmy premietajui v kinosalach. No
vdaka rozvoju 1t6mm techniky a televizie
onedlho nastane cas, ked bude mat kazdy
doma premietaci pristroj a z najblizsieho
knihkupectva si bude poziciavat filmy na
akukolvek tému a v akejkolvek podobe, ¢i
uz to bude literdrna kritika, roman, esej

NOUVELLE VAGUE

50 rokov
Na konci s dychom

,Namiesto kritiky robim filmy, aj ked do nich vnasam kriticka
dimenziu. (...). Ja vidim vsetky sposoby vyjadrovnia ako jedno vel'ké
kontinuum. Je to jeden celok. Otazkou je uchopit ten celok prave
z tej strany, ktord vam vyhovuje.“

(JEAN-LUC GODARD)

V dejinach kinematografie niet vari iného obdobia, v ramci
ktorého by doslo k zretelnejSiemu a efektivnejSiemu pre-
pojeniu filmovej praxe a kritiky, nez bola franctizska nova
vlna. Od premiéry jej posobivého manifestu Na konci s dy-
chom (A bout de souffle) uplynulo 16. marca presne patde-
siat rokov.

Jean-Luc Godard (nar. 1930) posobil okrem iného ako kri-
tik dnes uz legendarneho prestizneho filmového magazinu
Cahiers du cinéma (zalozeny André Bazinom, Jacquesom
Doniol-Valcrozom a Josephom-Mariem Lo Ducom v roku
1951). Na projekcidch v parizskej Cinematéke, vtedy ve-
denej Henrim Langloisom, sa stretdval s Francoisom
Truffautom, Claudom Chabrolom, Ericom Rohmerom
(vlastnym menom Jean-Marie Maurice Schérer)

a Jacquesom Rivettom. Préve tato pética polozila zaklady
novej filmovej kultury pravého brehu novej viny, najprv

vo forme kritickych ¢lankov v Cahiers, neskor, na sklonku
50. rokov minulého storocia, aj v podobe filmov.

Godard nakrtcal svoj celovecerny debut v uliciach Pariza
(a C¢iastocne aj v Marseille) pocas styroch tyzdnov na konci
leta 1959 (17. augusta - 15. septembra). Vychadzal z krat-
kej Truffautovej synopsy, scendr nasledne sam priebezne
dopracuval. Kameraman Raoul Coutard pracoval s lahkou
ruénou kamerou Caméflex Eclair 35 mm a bez umelého
svietenia, ¢o filmu dodalo zavan Iahkosti a nentdtenosti.
Doslo tu k radikdlnemu odmietnutiu $tudiového systému
nakrtcania (akokolvek mozno paradoxnému, vzhladom
na zalubu mladych Turkov v klasickych a B-¢kovych hol-
lywoodskych filmoch). Hlavné postavy, dnes uz ikonic-

ku dvojicu Michel Poiccard — Patricia Franchini, stvarnili
Jean-Paul Belmondo a Jean Sebergova. Mensie kameo-tilo-
hy si vo filme ,,strihli“ samotny Godard (muz s fajkou a no-
vinami, ktory takmer v zavere filmu zalarmuje policiu, ked
identifikuje Michela Poiccarda), ¢i Jean-Pierre Melville!.
Akokolvek vazne bral Godard prelinanie prace kritika a re-
Ziséra, vo svojej prvotine si na tuto tému nevahal zazarto-
vat. Jednu z najznamejsich scén filmu, ked Michel pride za
Patriciou na Champs-Elysées a robi jej spoloénost poc¢as
toho, ako ona preddva noviny New York Herald Tribune,
obdaril vtipnym, ironickym dodatkom. Michel sa s nou roz-
luci, a ako kréaca po ulici, zastavi ho iné mladé dievca a po-
nuka mu Cahiers du cinéma s nevinnou otdzkou na perach:

,Pane, prosim vas, nemate nic proti mladym?“ On jej na to
odpovie: ,Davam prednost stars$im,“ a odchadza. Michel
Poiccard je zosobnenim moderného hrdinu, akého si mohla
dovolit nové vlna. Rovnako ako Cahiers du cinéma sa za-
sadnym sposobom vymedzovali proti tzv. Tradition de la
Qualité?. Napriek tomu sa na margo ,,revolu¢ného“ maga-
zinu vyjadri opovrzlivo, bez ndznaku akéhokolvek zaujmu.
Nadherny priklad godardovskej sebairdnie.

Vyznam diela (a svoju rolu pri filme) pésobivo zhrnul
nedavno Raoul Coutard v britskom denniku Guardian:
,Patdesiat rokov Na konci s dychom - to je, samozrejme, Vy-
nimo¢né, ale myslim si, Ze fakt, Ze stale dychame, je rov-
nako vynimoc¢ny. Teraz mam 86 rokov, ale pracu na tom fil-
me si pamétam velmi jasne. Vtedy som nemal ani potuchy
o tom, Ze eSte o patdesiat rokov neskor budem o nom roz-
pravat, no vedel som, Ze to bol iny film, Ze sme robili nieco,
¢o nikto pred nami nespravil alebo nevidel. Nevedel som
vsak, Ze to bude fungovat.“

Pri prilezitosti 50. vyrocia premiéry filmu bola do kin

v USA v maji uvedend tplne zreStaurovana képia. Vo Velkej
Britanii bola obnovena premiéra 25. jiina 2010. Film do
britskych kin uviedla spolo¢nost Optimum Releasing, kto-
rd na 13. septembra tohto roku chysta zaroven aj vydanie
nosi¢ov DVD a Blu-ray s filmom.

V ramci lokéalneho kontextu upozortiujeme na DVD filmu

v ramci edicie FilmX, vydané spolo¢nostou Hollywood
Classic Entertainment.

1 rezisér, jeho najzndmej$im filmom je zrejme Samuraj (Le
samourai, 1967) s Alainom Delonom; v Na konci s dychom stvarnil
Parvulesca.

2 tradicia kvality” vo francuzskej kinematografii; pozri napr.
znamy Truffautov Utoény ¢lanok z Cahiers du cinéma, januar 1954,
Une certain tendance de cinéma frangais - Isté tendencia francuz-
skeho filmu.

MM

o matematike, dejiny alebo popularnoved-
nd praca, atd. Od tej chvile uz nebude moz-
né hovorit o filmovom umen{ akoby bolo
len jedno. Bude ich tolko, kol'ko je druhov
literatury, pretoze film, tak ako literatura,
nie je len Specifické umenie, ale v prvom
rade rec, ktorou sa da vyjadrit akykolvek
segment myslenia.

Myslienka, ze film vyjadruje myslenie,
mozno nie je nova. Uz Feyder hovoril:
,Dokazem urobit film aj z Ducha zdkonov.“
No Feyder tym myslel ilustraciu Ducha za-
konov filmovymi obrazmi, rovnako ako
Ejzenstejn myslel na ilustraciu (alebo do-
konca obraznost) Kapitalu. My vsak uz mé-
zeme povedat, Ze film prave teraz objavuje
podobu, v ktorej sa nezvratne stane recou,
takze myslienka sa bude dat zapisat priamo
na filmovy pés a nebude uz musiet vyuzi-
vat tazkopadne spajanie obrazov, v ktorych
sa tak vyzival nemy film. Inymi slovami,
plynutie ¢asu uz netreba sprostredkuivat
obrazmi padajticeho listia, po ktorom budu

nasledovat rozkvitnuté jablone, a hrdino-
vu tuzbu po milovani uz mozno nazna-

¢it aj celkom inak ako zobrazenim hrnca,

z ktorého na sporaku vykypi mlieko ako

v Clouzotovom Ndbrezi zlatnikov.
Zakladnym problémom filmu je vyjadrit
myslenie. Tvorba filmovej rec¢i zamestndva-
la vSetkych teoretikov a filmovych autorov
od Ejzenstejna az po scenaristov a autorov
filmovych adaptdcif obdobia zvukového fil-
mu. Ale ani nemy film, obmedzeny static-
kou koncepciou obrazu, ani klasicky zvu-
kovy film, aky existuje dodnes, nedokazali
problém uspokojivo vyriesit. Nemy film sa
domnieval, Ze ho obisiel spdjanim obrazov.
ESte si paméatame sldvne Ejzenstejnovo
vyhldsenie: ,Montaz je pre mna spdsob,
ako vniest pohyb (¢ize myslienku) do
dvoch statickych obrazov.“ A zvukovy film
sa zase uspokojil s tym, ze prevzal diva-
delné postupy.

(2. ¢ast vKINECKU ¢&. 1)

z francuzskeho originalu prelozila:
MARIA FERENCUHOVA

jazykova a Stylisticka uprava:
ANNA LUPTAKOVA



IO SEE ORNOT TO SEE

KOHO JE TO OKO

(NAD PRAHOU)?

Mlad4, ale uZ nie celkom zac¢inajiica reZisérka Olga Spatova je dcéra znadmych ¢eskych
dokumentaristov Olgy Sommerovej a Jana Spatu. Meno Jana Spétu pred neddvnom
vzkriesili prave tieto dve Olgy v spolupraci s niekol'’kymi dal$imi blizkymi [udmi. Ich projekt
4DVD Restaurované filmy Jana Spdtu bol oceneny Ceskym levom za Najlepsi audiovizuélny

Olga Spatova a Jan Kaplicky
foto: Alzbéta Jungrova

Olga Spétova sa od rodiny neodtahovala ani vo svojej reZij-
nej filmografii. V roku 2005 nakrttila v spolupraci s matkou
Olgou Sommerovou televiznu mozaiku Ldska véera, dnes

a zitra a kratkometrazny intimny obraz o ich vzajomnom
vztahu (Ne)cengurované rozhovory. Jej najnovsi dokumen-
tarny film sa netyka zZiadneho pokrvného ¢lena rodiny. Aj
napriek tomu je extrémne osobny.

Oko nad Prahou je pribehom neexistujicej kniznice, kto-
rd mala chvilu naivnu ambiciu stat na prazskej Letej. Vo
filme mame moznost vidiet expresivny zostrih vyznam-
nych udalosti, ktoré sa tu v minulosti udiali a bolo ich ne-
malo - vid vystipenie Michaela Jacksona. Letenskd plan

sa vdaka svojmu genius loci nevyhla ani gigantickej soche
Stalina, v dobe svojho vzniku najvacsiemu skupinovému
stiso$iu v Eurépe (architekt Otakar Svec). Projekt futuris-
tickej kniznice, ktoru ti laskavejsi nazvali chobotnicou a ti
druhi chrchlom, je v§ak na Prahu privelmi odvazny. Aj ked,
ktovie preco vlastne, kedZe pociato¢né reakcie na vitazstvo
architekta Jana Kaplického a jeho projektu v medzinarod-
nom konkurze na vystavbu ndrodnej kniznice boli prevaz-
ne nadSené. V marci 2007 primator mesta Pavel Bém este

z tribtny velkolepo blahoreci revolu¢nej budticnosti kniz-
nice, aby uz o dva mesiace, po negativhom verejnom vyhla-
seni prezidenta Vaclava Klausa, cely projekt zatratil, kniz-
nicu nazval potencialnym chrchlom nad Prahou a sluboval
ochranit ob¢anov pred touto imperialistickou hrozbou.
Ako to vystizne pomenoval architektov dlhorocny priatel,
spevak Pavel Bobek, o strachu z ohrozenia tradi¢nych Ces-
kych hodnot by sa tu dalo asi tazko hovorit, ked ani sama
kralovna Alzbeta, stelesnenie konzervativizmu starého
kontinentu, neodolala vydaniu znamky s jej podobiziiou na

pocin roka.

pozadi Kaplického stavby Selfridges v Birminghame.
Spétovej film nie je vykladovy dokument, ktory by do-
podrobna oboznamoval s technickymi parametrami ar-
chitektonického ndvrhu, alebo patral po padnych faktoch
vo vyvoji kauzy. Pre optimistov, ktori rataju s pozitivnym
pokracovanim za otvorenym koncom, je to rozpravka, pre
skeptikov tragédia a pre poctivych filmovych teoretikov
limonada namiesana zo skrumaze romantického gycu, pa-
tosu a ni¢im nepodloZenych tvrdeni a nepochopitelnych
argumentov na strane Béma a jeho stiputnikov v boji proti
realizacii kniznice.

KniZnica v tomto pribehu predstavuje zhmotnenie a re-
alizaciu najcistejsich idedlov, do neba siahajtceho talen-
tu a naplnenej lasky snov. Jan Kaplicky mal svoj zoznam
predsavzati, ktoré musi pre zaviSenie svojho zivota od-
skrtntt. Nie nahodou ho v tivode filmu interpretuje hlas
Elisky, protagonistovej manzelky a producentky filmu.
Osudové laska a kniznica, dva body tohto zoznamu, st ne-
oddelitelnym dvojndsobnym leitmotivom. Princeznd a za-
mok st hodnoty, o ktoré v tejto rozprévke kraca a zatial co
srdce Elisky Fuchsovej Kaplicky bije uz od zaciatku filmu
na spravnej strane, ich spolo¢ny sen, narodnd kniznica,

sa straca v nedohladne. Obzvlast po smrti architekta fun-
guje tento moment z melodramatického hladiska velmi
efektivne. Podfarbené vyberom patri¢nych filmovych na-
hravok od Vladimira Postulku, cez Jamesa Dooleyho, az
po Liszta a Dvorédka, podc¢iarknuté osobnymi vypovedami
Kaplického kolegov, priatelov, obdivovatelov a zamest-
nancov jeho londynskeho architektonického studia Future
systems a okorenené strastiplnym putovanim a ndvratom

V Brne je v sucasnosti vo vystavbe zastavka
mestskej hromadnej dopravy s dizajnom Kaplického
+Chobotnice”. Stavia ju firma Pepsi. Menej skipy

osud stretol ,Raju” - projekt koncertnej siene

v Ceskych Budéjoviciach garantovany svetoznamou
architektkou Evou Jifiénou a mizeum Maserati

v Modene. Obe stavby su schvalené.
http://news.architecture.sk/2009/04/maserati-
museum-by-future-systems-jan-kaplicky.php

hrdinu z dalekych krajin. Rezisérka Olga Spatova poskla-
dala plasticky obraz mytického demiurga a jeho ¢im tesnej-
Sie, tym tragickejSie nenaplneného osudu.

Otézky, ktoré tento obraz vyvoldva, sa tykaju objektivity
dokumentérneho filmu. Napriek tomu, Ze Spatova uka-
zuje aj odporcov Kaplického projektu, nedava im priestor
naozaj sa vyjadrit. Zo zmatenych a smieSnych ttrzkov ich
argumentov je nemozné pochopit ich motivy, ktoré akokol-
vek pokrivené, musia existovat. A keby ich rovno odmietali
prezentovat, ani ona sama po nich nepatra.

Preto odporicam skusit v pripade Oka nad Prahou zabud-
nut na kategdriu dokumentarneho filmu a nechat sa uniest
laskou a obdivom nie jednej, ale dvoch zien k osobnosti
Jana Kaplického a jeho dielu. Ked sa vam to podari, tak
pocas trojdimenziondlnej animovanej exkurzie planova-
nym interiérom kniznice naozaj zatuzite, aby stala, aby ste
v tom vzdusnom priestore mohli sediet a listovat si v kni-
hach z vysky poskulujic na ont legendarnu Letensku plan.
Predstavovat si nejaku slovensku scenériu by bolo extrém-
ne trufalé. Aj preto sme tento diskutabilny ¢ldnok nakoniec
umiestnili medzi ostatné, zaoberajtice sa zahrani¢nou ki-
nematografiou.

EK



rézia: Florin Serban,scenér: Catalin Mitulescu, Florin Serban
hraju: G. Pistireanu, A. Condeescu, M. Constantin, C. Voda...

V poslednych rokoch sa ¢oraz viac dostdava
do popredia dokumentarna filmova tvorba,
a to az do takej miery, ze podnecuje disku-
siu o potencidlnom postupnom zaniku (ob-
zvlast slovenskej) hranej kinematografie.
Tato hypotéza sa nevztahuje ani tak na na
Hollywood, ako skor klasicky eurdpsky mo-
del filmového rozpravania.

Zaujimavé je pozorovat schopnost sebaref-
lexie hranej kinematografie. Upozornime
na dva filmy, ktoré urcite nie st tou jedinou
moznou a najspravnejsou vzorkou. Berme
ich skor ako nahodny a spontanny podnet.

Rumunsky Ak si chcem piskat, piskam
(Strieborny medved, Berlinale 2010) fun-
guje vo svojej hranej podstate na principe
klasickej tragédie. Hlavnd postava Liviu je
vazen, ktorého maju o tyzden prepustit na
slobodu. Pre neho a jeho malého brata, kto-
ry ho doma caka, vsak uz o tyzden moéze byt
neskoro. Osud postavi prchkého hlavného
hrdinu do situdcie, v ktorej bude musiet,
skor ¢i neskor, konat a obetovat sa. Rézia
vsak rozvija tito na jednej strane ritudlne

Stale

Vo vynikajicom filme na objednavku
Polského instititu filmového umenia (Polski
Instytut Sztuki Filmowej), Sirenom na in-
ternete ako promo polskej kinematografie,
herci, kameramani a reziséri veselo vykri-
kuju heslo: ,,Je stéle viac polskych filmov”.
Samotny fakt kvantitativneho prirastku pro-
dukcie nie je dostato¢nym dévodom k osla-
vam —nemusi ist vzdy ruka v ruke s kvali-
tou. V tomto pripade su vSak dévody tesit sa.
Nielen, Ze je viac polskych filmov, ale co je
najdolezitejsie, st to dobré filmy.

Aj ked posledny ro¢nik navyznamnejsieho
festivalu polského filmu' zanechal v diva-
koch a kritikoch pocit neuspokojenia a do-
jem, Ze polska kinematografia neprekvapuje
ni¢im novym, treba podotknut, Ze posledné
roky boli pre polské kino vynimocne po-
darenym obdobim. Filmy ako Sneh a krv
(Wojna polsko-ruska, 2009) Xawereho
Zutawského, Zly dom (Dom zty, 2009)
Wojtka Smarzowského, Nula (Zero, 2009)
Pawtla Borowského, Reverz (Rewers, 2009)
Borysa Lankosza alebo Vsetko, co milujem
(Wszystko, co kocham, 2010) Jacka Borucha
nedostali iba ceny na polskych a zahranic-
nych festivaloch, ale zaroven zdoévodnili, Ze
v nasich kinach je miesto aj pre nieco iné ako
domace klony Sexu v meste. Odrazu sme zis-
tili, Ze existuje publikum, ochotné zabudnut
na zname slovd inzinera Mamonia, ktory
prehovoril v kultovom Rejse (1970) Mareka
Piwowského: ,,obzvlast vobec nechodim

na polské filmy” a ochotne vyplnit kinosaly
v Case projekcii polskych filmov.

SCRATCH (V)O FILME

ZA ROHONM

HRANY FILM?

Eu cand vreau sa fluier, fluier
(Ak si chcem piskat, piskam)

Rumunsko/Svédsko, 2010, www.vreausafluier.ro

Yo, también (Ja tieg)
scendr a rézia: Alvaro Pastor, Antonio Naharro
hraju: P. Pineda, L. Duenas, P. Pineda,...
Spanielsko, 2009, www.yotambienlapelicula.com

silnt a na druhej pre film opotrebovanu
Strukttdru (film je navySe adaptacia divadel-
nej hry Andreeu Valeana) o filmovo mini-
malistické herectvo hlavného protagonistu
(Modry anjel za herecky vykon, Artfilmfest
2010), nepokojnu kameru v style ddnskej
Dogmy a dokumentarny prvok v prevedeni
redlnych lokdcii a komparzu. Rezisér Florin
Serban podrobil redlnych chovancov dvoj-
mesacnému hereckému workshopu konaju-
cemu sa priamo v dvoch népravnych zaria-
deniach, aby tych najvyhovujticejsich potom
zacal v tychto prostrediach snimat pre film.
Kombinaciou hranych a dokumentarnych
postupov dosiahol emotivne neobycajne
efektivny vysledok.

Spanielsky film Ja tieZ nenesie vo svojej
forme ziadne vyrazné dokumentaristické
stopy. Jeho temporytmus je temporytmom
hraného filmu zachddzajticeho az k hrani-
ciam videoklipovej dynamiky. Za pozornost
vsak stoji rozvinutie pribehu okolo hlavného
protagonistu, ktory nutne musel stat na po-
c¢iatku tohto projektu ako predobraz hrdinu

Z filmu Ja tieZ (Yo, también)

a herca v jednej odobe. Tridsatstyri rocny
Daniel s Downovym syndrémom ma ukon-
¢ent univerzitu, oplyva Sarmantnym hu-
morom a prave nastupuje do svojho nového
zamestnania, kde sa problematicky zamiluje
do svojej ,,normalnej“ kolegyne. Len tazko
mozno predpokladat, Ze by si tvorcovia fil-
mu vykonstruovali natol'ko Specificky, na re-
alizaciu naro¢ny pribeh a hrdinu a potom sa
podujali hladat herca, ktory by bol schopny
ho interpretovat.

Tvorcovia spominanych dvoch hranych fil-
mov nevahali siahnut kazdy po inom, viac
menej dokumentaristickom postupe a tym
vniest autentickost do svojho fiktivneho
rozpravania. Navyse urobili to takym spo-
sobom, ktory nedrazdi a neprovokuje dis-
kusie o hraniciach medzi fiction a nonficti-
on kinematografiou, pretoZe je prirodzeny
a spracovavanej latke vlastny.

EK

viac pol'skych filmov

Cim si zasltzili polské filmy také pozitivne
prijatie? PredovSetkym nekompromisnos-
tou. Autori nevytvaraju dojem, Ze robia jed-
nouché a prijemné kino a Ze filmy budd pre
kazdého pochopitelné. Tymto sp6sobom

sa im podarilo obist neprijemny paradox,
Ze kino robené ,,pre vSetkych” sa Casto sta-
va kinom ,,pre nikoho”. Sneh a krv je film
uplne neprijatelny pre divdkov, pre ktorych
desat strihov za minttu je prili$ rychle tem-
po, a ktori ocakavaju od hercov literarnu
polstinu. Potesil vsak divékov, ktori ratali

s kinom schopnym vyjadrit prostrednictvom
svojich vyrazovych prostriedkov horticko-
vitost a stratenost mladych protagonistov.
Vedla vyraznych osobnych estetickych sve-
tondzorovych preferencii, druhym pilie-
rom tspechu polského kina je dotykanie

sa historickych tém — nie takym sposobom,
ako to urobil Andrzej Wajda v predsa len
dolezitom filme Katyn (Katyn, 2007) — ale
viac ,,Judskym” sp6sobom. Kontroverzné,
hanlivé, bolestivé alebo jednoduho obdo-
bia a udalosti, na ktoré nemdme prijemné
spomienky, sa stavaji vyznamnym pozadim
filmového rozpravania o osudoch jednotliv-
cov. Tieto filmy, aj ked esteticky roznorodé,
spéja fakt, ze pribuznost vo vyobrazeni var-
Savskych redlif 50. rokov (Reverz) a polskej
provincie 8o. rokov (Zly dom) a jasne naz-
naceny kontext udalosti tamtych ¢ias, ne-
vedie k stavaniu pribehu o ,,osude naroda

v temnom obdobi”, ale rozpravaniu plnému
detailov pribehu jednotlivca ponoreného do
konkrétneho historického ¢asu.

Na zaver treba spomentt este jeden dole-
zity Cinitel determinujtici dobra kondiciu
polského kina: a to odvdZne siahanie po am-
biciéznych literarnych predlohach. Sila pol-
skych filmov vyrasta z akosti scendrov pre
ktoré vychodiskom je vynikajtica literatira
(Andrzej Bart — Rewers, Dorota Mastowska
—Sneh akrv).

Samozrejme, nemali by sme zabudat na
jednoduchy, ale velmi ddlezity Cinitel — pe-
niaze. Treba pozitivne ocenit fungovanie
Polského institutu filmového umenia
(Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej) — vda-
ka ktorému sa financovanie polského kina
stalo stabilizovanej$im. Zostava si len priat,
aby polsky film nevybocil z uréeného kur-
zu, a po ziskani si domdceho publika dobyl
sympatie a uznanie zahrani¢nych divakov.

1 Vtomto roku sa po prvykrat uskutocnil festival
v Gdyni v novom termine - nie ako doteraz v sep-
tembri, ale v méji.

EWA CISZEWSKA

5cnik Letného filmového se-
minara 4 Zivly sa odohra od 12.
do 15. augusta v Banskej Stiavnici.
Po minuloroénom uspesnom
11. roéniku, ktorému dominova-

~ ~ latéma NOG, sa organizatori

'roz_l_'i_odli opét pre trojslabi¢ny

:_h_' ‘nazov HRA. Filmovy seminar pre-

mietne 15 celoveéernych filmov:
Play Time (1967, Jacques Tati),
Strasidlo (1983, Rolan Bykov),
Tzameti (2005, Géla Babluani),
Funny Games (1997, Michael
Haneke), VysSetrovatel' (2008,
Attila Gigor), Auto*mat (2009,
Martin Mareéek), Sedmikrésky
(1967, Véra Chytilova), Topenie po
&islach (1988, Peter Greenaway),
Ndjdi svoje stastie (2008, Birds
Build Nests Underground), Zéna
(2008, Rodrigo PIa), Interview
(2007, Steve Buscemi), Krvava
pani (1980, Viktor Kubal), Lola
beZi o Zivot (1998, Tom Tykwer),
Kdo chce zabit Jessie (1966,
Vaclav Vorli¢ek), Hranice ovlada-
nia (2009, Jim Jarmusch).
Podobne ako minuly rok maja
organizatori pripraveny bohaty
sprievodny program.

Filmovy festival inakosti je
prehliadkou filmov s gejskou

a lesbickou tematikou. Deviaty
roénik festivalu sa bude konat
od 29. 9. do 3. 10. v Bratislave.
Premietat sa bude v dvoch kino-
salach na péde VSMU. Filmovy
festival inakosti je zamerany na
prezentaciu eurépskej a sveto-
vej kinematografie s tematikou
sexualnych mensin. FFi chce
umoznit divdkom vidiet filmy,
ktoré sa nedostani do progra-
mov slovenskych kin. Vaésinou
ide o pozoruhodné diela, ktoré
maju velmi silny odkaz a su kva-
litne spracované, v konkurencii
komerénych kinohitov viak ne-
dostanu Sancu.

~Spoza volantu” je nazov pilotné-
ho animovaného serialu, v kto-
rom hra hlavnu tulohu kamionista
Karol Tupof, jeho 3éf inZinier
Caéo, jeho matka a epizédne po-
stavy zo slovenského showbizni-
su. Rezisér Admiral a scenaristi
Brafio Lengyel a Lukas Sigmund
pribeh zasadili do slovenskych
realii. Hlavné postavy nahovoril
Rasto Pisko, o zvuk sa postaral
Tobias Potoény. Tvorcovia dufaju,
Ze o tento ,slovensky Southpark”
prejavi zaujem niektora z ko-
merénych webovych televizii.

V auguste zaéina nakricat svoj
celoveéerny debut mlady sloven-
sky rezisér Juraj Krasnohorsky.
Pribeh tridsiatnikov, nesmelo
koketujucich s dospelostou, po-
davaja scenaristi Lucia Siposova
a Juraj Krasnohorsky netradic-
nymi prostriedkami s davkou ab-
surdity a provokacie. V hlavnych
ulohach sa predstavia Milan
Ondrik, Kristina Téthova, Lubo
Bukovy, lvica Slavikova, Diana
Mérova, Karel Dobry a dalsi.



VAROU V TVAR MARTINOVI MERCOVI

Cyprian je skoro cely
ozvuceny postprodukéne.
Okrem jediného zvuku.

Martin Merc je zvukovy majster nového slovenského filmu Legenda o lietajiicom
Cypridnovi. Zo Studia K2 ZVUK, ktoré si tento vyStudovany hudobnik zalozil
v prvom rade na nahrdvanie hudby, sa velmi rychlo stalo postprodukcéné studio
a z hudobnika zvukar. Zacal vyrabat televizne reldcie, vtedajsie Teleshopingy,
zvuk pre Pavla Barabasa k jeho dokumentarnym filmom a postupne stéle viac
a viac rekldm. S reklamou idu ruka v ruke peniaze a za ne technika do Studia.
V sticasnosti uz ma moznosti na splnenie akychkolvek zvukovych poziadaviek,
dokonca aj dlhometrazneho historického filmu.

EK: Preco si sa rozhodol robit zvuk na Legende o lie-
tajiicom Cypridnovi?

MM: Videl som obrdzky a tie sa mi velmi pécili.
Okrem toho som dostal ponuku robit na filme hlav-
ného zvukara, a to sa neodmieta.

EK: Medzi zvucenim celovecerného filmu a TV re-
klamy je asi dost vel'ky rozdiel. Bol si na to pripra-
veny?

MM: V podstate ano. My tu pestujeme taky zvIast-
ny sposob investicii, Ze nekupujeme veci, ktoré
prave potrebujeme, ale kupujeme veci pre pripad,
Ze by sme ich mohli niekedy potrebovat. Vzdy po-
stupne naktpime nejaki hromadku veci a ked'ich
uz je vela, tak z nich vytvorime dalsie pracovisko.
Napriklad surroundovt techniku sme zacali davat
dohromady uz asi pét az sedem rokov dozadu, kedy
sme kupili prvé DOLBY codery, decodery, repro-
duktory atd. Postupne sa to hromadilo a ked prisiel
,Cyprian®, tak sme boli uz pripraveni a schopni vy-
bavit ho priestorovym zvukom. Okrem toho to ne-
bol moj prvy film. Predtym som zvucil uz filmy Pala
Barabasa.

EK: Predsa len je asi rozdiel aj medzi dokumentar-
nym a hranym celove¢ernym filmom...

MmMm: V dokumentarnom filme sa vac¢sinou pouziva
kontaktny zvuk nahraty na placi a potom sa mier-
ne dofarbuje priroda a nejaké tie synchrénne veci.
,,Cyprian“ bol hrany film nakriicany na filmovu ka-
meru, vo vysoko ,,odrazovom* prostredi (kamenné
mury a pod.) s hlu¢nymi elektrickymi generatormi,
¢o v praxi znamena, Ze to, ¢o sa nahralo na placi, je
absolttne nepouzitelné. Ked sa nakrtica vonku ako
snezi, tak tam huci sneho-stroj, ked v interiéri, tak
zase klape kamera a odraza sa od vSetkych stien.
Navyse herci ro6znych narodnosti si rozpravali viac
menej kazdy svojim jazykom. Takze sa vsetko muse-
lo nahrat odznovu. Legenda o lietajiicom Cypridnovi
je skoro celd ozvucend postprodukéne okrem jedi-
ného zvuku. Martinov vreskot pri tom, ako mu str-
havaju z chrbta kozu na popravisku, bol tak dobre
zahraty, Ze sme pouZili ten kontaktny z placu.

EK: Predsa len nebola uplne celé zvukarska praca
na filme urobend v tomto studiu. Preco ste mixovali
zvuk v Prahe?

MmMm: Na Slovensku nie je Ziadna Dolby Digital mixaz-
na hala. Momenalne jedna vznika. V case vyroby
,,Cypridna“ vak existovali iba Stdid s niZSou pries-
torovou licenciou. Pévodne sa film nemal mixovat

v Prahe ale v Polsku. Vklad polského koproducenta
spocival okrem iného prave v zakupeni Dolby Digital
licencie. Ja vSak nepracujem v Pro Tools, s ktorym
pracuju mnohé $tudia vratane toho polského, kde sme
mali pévodne mixovat. Musel by som celti svoju dov-
tedajsiu pripravu preklopit do ich systému, pricom by
sa tym stratilo mnozstvo dat z materialu, ktory sme
si predmiesali uz tu v Bratislave a ja by som musel u
nich mixovat ten film od zaciatku. V Prahe mi ponuk-
li, ze si m6Zem u nich kompletne zapojit svoj systém.
A tak som tam sedel ja so svojim pocita¢om a vlastny-
mi ovlada¢mi, vedla mna sedel Pavel Dvorak, ktory
robil na svojom pulte a iba sme si posielali signaly,
aby sme mohli pracovat sticasne. Takto sme zmiesali
film za necely tyzden.

EK: Zvolil si k k ozvuceniu ,,Cypridna“ nejaky nova-
torsky pristup?

foto: Mariana Cengel-Sol¢anska

MM: Tym, Ze uZ je aj u nas vicsina kin vybavena
surroundovym zvukovym systémom, rozhodli sme
sa, Ze aj v tomto filme uz budeme vsetky atmosféry

a dozvuky robit do multikanalu a nie zuZovat iba na
jeden reproduktor. Tiez sme sa snazili ¢o najviero-
hodnejsie urobit pomery hlasu voci dozvuku v kazdej
jednej miestnosti, v ktorej sa film odohrava. Kazdy
zvuk sa sklada zo signalu vlastného zdroja zvuku

a jeho odrazov od okolitého prostredia. Pomer tych-
to dvoch zloziek ddva nd$Smu vedomiu informéaciu

o vzdialenosti zdroja od ucha a taktiez informéaciu

o charaktere prostredia. Na zdklade r6znych vypoc-
tov a pokusov sme sa dopracovali k tomu, Ze tieto od-
razy su plus — minus konstantné a podla vzdialenosti
postavy sa meni iba intenzita hlavného signalu. Podla
toho sme sa zariadili aj vo filme. Reverb sme nechali
vzdy pre celt scénu rovnaky a menila sa iba intenzita
hlavného signélu.

EK: Do akej miery ty ako zvukdr zasahuje$ do hu-
dobnej zlozky filmu?

MM: Skoro vObec. Ja vi¢Sinou mézZem iba velmi
malo menit nejaké hudobné pomery. To je pra-

ca skladatela a zvukara, ktory s nim nahrava.
Postprodukéne sa pripadne niekedy striha hudba,
ak je potrebny kratsi tisek skladby a nie je priprave-
na takdto verzia. A to, kol'ko hudby kvantitativne vo
filme bude, je vacsinou skladatelova vol'ba.

EK: Ako sa ti pracovalo so Stabom?

MM: Na ,,Cyprianovi“ spolupracoval relativne

uzky okruh ludji, pri¢om sa skoro vSetci navzajom
pozname uz z predoslych projektov. S rezisérkou
(Mariana Cengel-Sol¢ansk4) sme predtym spo-
lupracovali, myslim, Ze uZ na troch jej filmoch.
Ponechdvala mi pri préci pomerne volnd ruku. Ale
na tom sme sa dohodli hned na zaciatku. Inac by
som do toho asi ani nesiel.

EK: Preco si rezisérka vybrala prave teba?

MM: No to je jednoduché. PretoZe som Siroko dale-
ko najlepsi. (smiech...)

EK: Si spokojny s vysledkom, teda s hotovym filmom
Legenda o lietajiicom Cypridnovi?

MM: Mne sa ten film paci. Teda neviem, ¢i by som
sa najblizsie dva az tri roky nechal znovu nahovorit
na nejaky film, lebo sa potrebujem trosku spamatat
z toho mnozstva prace. Musel som robit na filme

a popritom cely ¢as naplno prevadzkovat studio. Ale
s celkovym vysledkom som spokojny.

EK

SKRT (V)O FILME

VDAKA
ZA DOKUMENT

V priebehu poslednych dvoch rokov sa v slovenskej kinema-
tografii v porovnani s predchadzajicim, na filmy chudobnym
obdobim, udialo pomerne vela. Pocet nakrttenych filmov
zacCina stupat dokonca na taku tiroven, Ze je mozné v ramci
nich vybadat urcité zanrové, ¢i stylistické tendencie.
Najviditelnejsie boli doposial snahy o kostymovy, resp. histo-
ricky film, hoci zatial' bez vyraznejsieho tispechu. Obrovskym
sklamanim bol najma nevydareny pokus Juraja Jakubiska

o historicky vel'kofilm Bathory (2008). Lepsie nedopadol ani
film, do ktorého boli vkladané podstatne mensie financie

i o¢akavania verejnosti — Cinka Panna (2008) Du$ana Rapo-
Sa. Z kategorie dlho ocakavanych bol i po niekol’kych rokoch
konecne dohotoveny Jdnosik. Pravdivd historia. (2009) Ag-
nieszky Hollandovej a Kassie Adamikovej, dieru do sveta vsak
tak isto neurobil. V tychto ditoch do slovenskych kin mieri, ¢i
skor leti, uz dalsi zastupca aj napriek vSetkym netispechom
neustéale obltibeného zanru, Lietajiici Cypridn, vybaveny na
cestu, ako inak, pacivou titulnou melddiou a zarucene auten-
tickymi prihodami z natd¢ania v bulvarnej tlaci.

V prikrom kontraste s kostymovymi opusmi stoja filmy, usilu-
juce sa o zachytenie ducha sticasnej doby — v nasom hlavhom
meste pevne ukotvené snimky Bratislavafilm (2009) Jakuba
Kronera a Vel'ky respekt (2008) Viktora Csudaia, ale aj Lis-
ticky (2009) mladej rezisérky Miry Fornayovej, zasadené

do prostredia slovenskej komunity v frsku. Chlapacky Pokoj
vdusi (2009) sice priniesol podnet na zamyslenie sa nad
korenmi machizmu v slovenskej kinematografii, dusu milov-
nika slovenského filmu vSak, napriek vsetkym oceneniam,
ktorymi bol ovenceny, prilis neupokojil. Rozpacité vyznenie
ich snazenia nie je v tomto pripade len vysadou mladych, ¢i
zacinajucich tvorcov. Neobislo ani takého skiiseného reziséra
ako je Zdenék Tyc, ktorého Malé oslavy (2008) utrpeli, po-
dobne ako mnohé iné sticasné slovenské filmy, predovsetkym
kvoli nezvladnutému scendru. Opat sa tak raz ukdazalo, ze

Vv rozpore so zauzivanou tézou nie je hlavnym problémom
slovenského filmu nedostatok financii, ale nedostatok kvalit-
nych scendrov.

Medzi davnou histériou kostymovych filmov a kicovito
sticasnou stcasnostou stoja udalosti, ktoré uz sice tiez pat-
ria do dejin, no este stéle su v Zivotoch mnohych bolestivo
pritomné. Udalosti holokaustu sa stali podnetom pre vznik
Specifického filmovému subzanru. Koprodukény Nedodrza-
reprezentantom z kategorie tych priemernych — remeselne
dobre zvladnutych, no nijak objavnych, ¢i prekracujucich
pevne dané schémy.

Cest slovenskej kinematografie tak stale zachratuje doku-
mentarny film. Neostava vsak len pri tom. Filmy ako Osadné
(2009) Marka ékopa, Hranica (2009) Jara Vojteka, Ako sa
varili dejiny (2009) Petra Kerekesa, ¢i Slepé ldsky (2008)
Juraja Lehotského prekrocili hranice Slovenska i strednej
Eurépy a dostojne reprezentuji domdcu kinematografiu na
mnohych svetovych festivaloch.

Zaujali aj kratko- a stredometrazne filmy. Dakujem dobre
(2009) Matyasa Priklera, Arsy-versy (2009) Mira Rema, ¢i
Obeddr (2009) Lubomira Kocku sa aj vdaka r6znym ocene-
niam dokazali dostat do povedomia $irSej verejnosti.
Okrem tvorby domdcich rezisérov sa Slovensko koproduk¢-
ne podielalo aj na pestrej vzorke filmov ¢eskych rezisérov,
od ambiciéznych 3 sezén v pekle (2009, CR, SR) Tomasa
Masina, rozpacitych Anglickych jahéd (2008, CR, SR, UA)
Vladimira Drhu, az po pokus o temny thriller z nemocnic-
ného prostredia Hodinu nevis (2009, CR, SR) Dana Svatka,
horor Juraja Herza T. M. A. (2009, CR, SR) a dlhometraZnu
animaciu Na povale, alebo Kto md dnes narodeniny (2009,
CR, SR, JP) Jitiho Bértu.

Hoci s pribtidajicim mnozstvom nakritenych filmov sa Sance
na kvalitu zvySuju, zatial narasta predovsSetkym kvantita. Na
vyraznejsi kvalitativny posun v hranej dlhometraznej tvorbe
si bude musiet slovenska kinematografia asi eSte nejaky cas
pockat...

MONIKA MIKUSOVA



Pre vsetkych, ¢o maju radi svet
s velkymi ocami a malymi topankami

Animatorka Vanda Raymanova s izkym timom spolupracovnikov vytvarala svoj 1o-mintitovy film Kto je tam pét rokov.
Do tohto kruhu zahrnula aj kolegu Michala Strussa a technika Slava Smalika. V sti¢asnosti riesia otdzku, ako priniest
kratky film detskému divdkovi, aj ked nejeden odrasteny pan sa nepochybne tiez chyti, ked mu dvaja mali protagonisti
medzi riadkami naznacia: Pojdte pane, budeme si hrat!

EK: Pre animdatorov vasej generécie je prizna¢ny odklon

od detskych tém a experimentovanie so zanrom, formou

aj technikou, o samozrejme suvisi aj s rozmachom digital-
nych moznosti v animdcii. Preco si sa ty rozhodla pre detsky
film a aky bol tvoj formalny pristup k pribehu?

VR: Pre detskt tému som sa rozhodla, pretoZze mam dve deti.
Ndamet som pisala pocas materskej dovolenky a doma som
mala dva idealne detské vzory. Okrem toho som mala silny
pocit, Ze u nas nevznikaju detské filmy a uz vobec nie také,
ktoré by mohli zaujat dnesné deti. Musia sa stdle pozerat

na to, ¢o bolo kedysi urobené pre nasu generaciu. Takze na
jednej strane st tu zastaralé filmy a na druhej strane prilis
komer¢n4 televizna produkcia. Na VSMU som robila dokto-
rat na tému ,,Hra ako tvorivy princip animovaného filmu pre
deti“a tak som sa rozhodla aj v praxi hladat cestu k nieComu
Co na jednej strane dnesné deti zaujima, ale zaroven je to aj
tak trochu vychovné a nejakym sposobom pre ich dusevny
svet obohacujice. Mam pocit, Ze animovany film je dnes jed-
nou z mala veci, ktoré dokazu obohatit emociondlne vnima-
nie dietata. To sa uz mozno ani velmi nenosi, ale ja som sa
snazila vychadzat z pozorovania toho, o vidim doma a tak
vytvorit nie¢o, ¢o by mohlo zaujat moZno aj iné deti. Co sa
techniky tyka, k ziadnej inej ako k papierikovému filmu som
nikdy nedospela. Mam to rada. Odhliadnuc od témy tohto
konkrétneho filmu som vzdy ttizila vystavat nieco, ¢o by sia-
halo az do neba a potom to zbtirat. Papierikovy film bol na
to idedlny. Snazila som sa vniest do neho filmovi dynamiku,
urobit nieco, ¢o by ma vytvarne bavilo a potom som k tomu
hladala tému, ktord méze zaujat dnesné deti.

EK: Kto vSetko na filme spolupracoval a ako ste sa dali do-
hromady?

VR: Dost velky problém bol néjst producenta. Na Slovensku je
vo vSeobecnosti tazké najst producenta a obzvlast pri takom-
to vytvarne naro¢nom projekte, ktory si vyzaduje dlhodobt
pripravu, kym sa vobec dostane do animdcie. Nakoniec som
sarozhodla, Ze sa do toho pustim sama. Dala som dohromady
velmi tizky okruh ludi, ktory na filme robil od zaciatku a viac-
menej az do konca. Cely film vznikal v rdmci malej priatelskej
komunity. Prvy kontakt som nadviazala s MiSom Strussom,
kedZe ja sa citim ako vytvarnicka a animatorka, ale nie ako po-
¢itacova odbornicka. Film sa animoval po vrstvach a jeho jed-
notlivé plany sa skladali az v pocitaci. Spolu sme vyrobili ani-
matic (animovany storyline), podla ktorého by mal fungovat
pribeh a zacali sme na jeho realizdciu zhanat financie. V prvej
faze sme ziskali nejaky prispevok z vtedajSej Audiovizie na

vyvoj projektu a neskor aj na realizaciu. Vtedy sme uz museli
zacat hladat animatora, ¢o nebola vobec lahka tiloha, kedze
vacsina nasich rovesnikov pracovala na svojich autorskych
projektoch a my sme pontkali ivdzok na pomerne kratku
dobu, pritom vsak s velkym obsahom préace. Vol'ba nakoniec
padla na animatorku star$ej generacie, Gabiku Klaucovu.
Gabika na zdklade mojich layoutov a pripraveného animati-
ku animovala pod kamerou. Nakrtteny material uz preberal
Slavo Smalik, ktory to vietko triedil. D4 sa povedat, ze diev-
Censka zostava bola td ru¢na a chlap¢enska computerova zo-
stava bola o poschodie vyssie. Vela sme sa od nich naucili.
M3: Nezabudni na Mareka Sulika, ktory uz v tom ¢ase strihal.
VR: Ano, Marek Sulik uz priebeZne strihal material. Nemali
by sme zabudnut ani na nasho kamarata Petra Veverku, Zi-
juceho v L. A. On nas nakontaktoval na Monu Marshall, he-
recku, ktord v USA dabuje alebo ,,nahovara“ hlasy malych
chlapcov. Kedze my sme uz od zaciatku nechceli mat titul-
ky v detskom filme a myslime si, ze slovensky divak je viac
zvyknuty na slovensky dabing ako divak americky, rozhodli
sme sa pripravit celi animéciu na zdklade anglickych dialé-
gov. Tato pani ich vopred nahovorila, podla tychto nahratych
dialégov sme animovali a strihali a az v postprodukcii sme
oslovili Petru PolniSovti, aby nadabovala postavy chlapcov do
slovenciny. Na filme kratkodobo spolupracovali aj dalsi [udia,
ale my Styria — Gabika, MiSo, Slavo a ja, tvorime ten tim, kto-
ry na filme pracoval viac-menej pocas celych piatich rokov.
mS: Myslim, Ze je potrebné vysvetlit, preco praca na filme
trvala az pat rokov...

VR: V sti¢asnosti sa ¢asto hovori o tom, ako dlho animatori
vytvaraju svoje filmy. Ale v skutoc¢nosti to nie je tak, ze by
sme kontinualne pracovali pocas celych pat rokov. Jeden
rok trvala vytvarna priprava a tvorba scenara, dalsi cely rok
zabrala priprava jednotlivych papierovych plosok, ktoré
som sama malovala a vystrihovala. AZ potom sme pristupili
k samotnej vyrobe, ktord tieZ neprebiehala uplne kontinu-
alne. Nikdy sme nedisponovali takym obnosom penazi, aby
sme mohli pracovat iba na tomto jednom projekte. Jeden
rok sme nedostali dotaciu vobec a iba velmi pomaly sme
film s Misom postivali dopredu.

mS: Potom je tu eSte jeden aspekt, Ze pri animovanom filme
ide u nas vadsinou o projekty vyslovene autorské. Vytvarna
priprava a realizécia nie je rozloZzitelnd medzi vicsie mnoz-
stvo [udi. Nepracujeme v Studiovom systéme. Ku kazdej pro-
fesii sa pristupuje tiplne autorsky, a tym padom mnohé tikony
v procese tvorby filmu nie st zdielatelné s nikym inym.

EK: Preco ste si na slovensky dabing vybrali prave Petru
PolniSova?

VR: Vyplyvalo to aj z predobrazu, ktory sme uz mali v Mone
Marshall. Este pred fiou som si predstavovala dvoch hercov,
ktori bud spolu komunikovat. Vhodni mi pripadali napriklad
Ady Hajdu a Roman Luknar, ktori si vedia spolu tak spravne
priatelsky pinkat. Postupne sa v§ak z m6jho pohladu stali pre
tento film prilis sprofanovanymi hercami. Na zdklade medzi-
tym uz hotovej anglickej verzie som si uvedomila, Ze pri tych
dvoch postavach, ktoré€ st si fyzicky podobné a liSia sa predo-
vSetkym charaktermi, je prepojenie jednym hlasom vlastne
zaujimavym prinosom. Hladali sme potom medzi r6znymi
hercami a animatormi, kym sme si spomenuli na Petu, kto-

rd ma ta spravnu vyrazovu paletu, dokonca pribuznt Mone
Marshall. Nastastie sme to celé tispesne stihli pred jej poro-
dom. Petra bola velmi ochotn4, aj ked sme ju v deviatom me-
siaci tehotenstva nutili v Stadiu kricat a vydavat rozne dalSie
neprijemné zvuky. Aj ked nasim zamerom bolo, aby sa slo-
venskd hlasova verzia ¢o najviac blizila anglickej, mam pocit,
Ze vo vysledku ma té Petrina vlastné ¢aro, ktoré do nej vniesla
svojim humorom, schopnostou prispdsobit si dokonca niekto-
ré texty a predovsetkym stotoznit sa s charaktermi hrdinov.
EK: Ako si sa k tomuto filmu dostal ty Slavo a v com presne
tvoja praca spociva?

§$: Ja som velmi rad, Ze si ma MiSo Struss zavolal na po-
moc. Mal som $tastie, Ze som sa v jeden letny vecer stretol

s MiSom na premietani animovanych filmov. Tam som sa
mu postazoval, Ze som mal robit s jednou kamaratkou na
projekte, z ktorého nakoniec zi$lo. No a on prave niekoho
potreboval na tento film. Je to moja prva animdcia. Predtym
som nikdy ni¢ také nerobil. V ¢ase vyroby Kto je tam som bol
full time zamestnany v A4-ke. Zavolali ma vzdy, ked mala
Gabika pripraveny material, ktory som ja potom zalohoval

a klticoval do neho pozadie. To je v podstate vSetko. Este
som trochu pomohol s pripravou singlu.

EK: Ako vidite budicnost Kto je tam?

mS: Na Slovensku budeme hladat distributora, ktory by mo-
hol uviest Kto je tam ako predfilm k inému animovanému
filmu, najlepsie pre deti do desat rokov. Zaroven je to film
velmi vhodny pre televiznu distribiciu. KedZze mame pripra-
venu anglicku verziu, budeme sa snazit néjst aj zahrani¢né-
ho distribtitora, ktory sa zaobera detskou tvorbou.

Workshopy zdruzenia MPhilms

Svojho ¢asu $tudent rézie na VSMU Maty4s Prikler zalo-

Zil v roku 2005 obcianske zdruzenie MPhilms. Este pred
$ttdiom réZie sa so svojim vernym kamaratom Simonom
Matrkom zucastnili filmovych workshopov v Berline. Dostali
moznost nakrutit si svoje prvé kratke filmy, vyskusat, co to
je filmova praca. Neskor Matyasa tato sktisenost inspirovala
natol'ko, Ze sa rozhodol so svojim druhym vernym kama-
ratom Marekom Les¢akom zrealizovat workshop v Banskej
Stiavnici. Oslovili organizatorky Letného filmového semina-
ru 4 zivly a navrhli im, Ze by sa workshop mohol konat dva
tyzdne pred seminarom. A to bol zaciatok uz trojro¢ného
partnerstva.

Kazdy rok st v ponuke 4 workshopy. Po ispesnom prvom
ro¢niku Letného workshopu MPhilms 2008 nasledova-

la jeho medzinarodna verzia, ktorej sa zti¢astnili mladi
nad$enci od 15 — 25 rokov z Madarska, Rumunska, Ceska

a Slovenska. Workshop performance vedie performer Jézsef
R. Juhész. Po tivodnej prednaske o tom, Co vlastne perfor-
mance je a znamend, Ucastnici minuly rok zrealizovali kaz-
dy den jeden performance, ktory sa konal presne o 12:50 na

krizovatke pri Troji¢nom ndmest{ v Banskej Stiavnici. Vdaka
originalite napadov si jednotlivé akcie ziskali vel'kt popula-
ritu a okrem tcastnikov sa do jednotlivych vysttipeni aktivne
zapéjali aj obyvatelia Banskej Stiavnice a turisti.

V ramci filmového workshopu, ktorého lektorom je Marek
Sulik, majui i¢astnici moznost nakritit svoje krétke fil-

my, pri¢om si vyskusaju rozne techniky, formy a zanre.
Fotograficky workshop vedie tento rok Toma$ Manina (mi-
nuly rok to bol fotograf Robo Ko¢an). Uéastnici dostavaji
kazdy deil nové zadania, ktorych vysledky sa stali sticastou
zivej diskusie, prebiehajtiicej medzi ucastnikmi. Workshop
vytvarného umenia vedie vytvarnicka Bety K. Majernikova,
ktora vychadza z ndpadov a zamerania icastnikov. V rdmci
jednotlivych workshopov ucastnici tvorivym spésobom roz-
vijaju svoje schopnosti. Ucia sa spolupracovat, diskutovat

a dotvarat vlastné ndpady do findlnej podoby, tvorivym
spOsobom rozvijaju svoje schopnosti. Vysledkom prace st re-
alizované filmy, fotografie a vytvarné diela, ktoré st prezen-
tované v ramci Letného filmového seminara 4 zivly. Podobne
to bude aj pocas 12. ro¢nika 4 zivlov. Prezentacia vyslednych

prac Letného workshopu MPhilms sa odohré 13. 8. 2010

0 19:00 v kine Akademik. Letny workshop MPhilms a Letny
filmovy semiar 4 zivly maji vzdy spoloc¢nt tému, ktora sa

z roka na rok meni. Tohtoro¢nou je HRA.

V case vzniku tohto ¢lanku organizuje obcianske zdruzenie
MPhilms workshop v re-eduka¢nom zariadeni v Zlatych
Moravciach. TyZden predtym sa vratili z podobného zaria-
denia v Cerenc¢anoch. Letné tvorivé workshopy Ceren¢any
a Zlaté Moravce 2010 su ur¢ené mladym ludom dlhodobo
zijucim v re-edukacnom zariadeni, najcastejsie v dosledku
problematickej rodinnej a socidlnej situdcie. Uéastnici sa zo-
znamuju s roznymi druhmi umenia (film, tanec, fotografia,
vytvarné umenie) a ucia sa, ako pomocou umeleckej tvorby
vyjadrit vlastné nazory a pocity. Zaujimavé vysledné prace
a fotografie z workshopov si moZete pozriet na stranke
www.mphilms.sk.

DANIELA CHLAPIKOVA



Utocisko animovaného filmu
pod nadjazdom

status 1: k festivalom

Festivalova mania z roka na rok rastie a kazdy, kto ma kamaratov zo Skoly v nejakej miestnej kapele, uz
organizuje nulty ro¢nik. Jednorazové stany z Tesca idi na dracku a fanpage na facebooku sa prehyba od

lajkov.

status 2: k festivalu

Uz treti rok okolo Stanice ZdrieCie na prelome jula a augusta stavaju kdejaké zivly svoje stany.
Romantické prostredie beténového nadjazdu a jedného z hlavnych tahov von z mesta je naozaj
lukrativna, aj ked pre niekoho divnd destinacia. Vlastne aj festival, ktory si takyto ,,set and setting”
vybral, je tiez lukrativny, aj ked pre niekoho divny. st stanovat do mesta kvoli animovanym filmom,
je naozaj trochu extrém. ESte k tomu st vSetci ndvstevnici nadSeni a po veceroch si pod nadjazdom
vypocuju svoje obltibené treky, ¢i do rdna sa dohaduju o svojich projektoch. Udalost roka. Asi to
bude tym, Ze doteraz nemali moznost takéhoto tematického stretnutia. Lebo predstavuju jeden velmi

ohrozeny druh. Animovany film.

status 3:

Rozhovor s Andrejom Kolenc¢ikom, programovym riaditelom festivalu Fest Anca

HLuK: Preco vznikol festival Fest Anca?
AK: Festival vznikol kvoéli tomu, Ze sme mali
pocit, Ze tu nieco také chyba. Myslienkou
bolo aj dostat animovany film medzi verej-
nost, kde je povedomie o nom velmi sprofa-
nované. Taktiez sme chceli pomdct animécii
aj v ramci samotnej audioviziie.

HLuk: Co mysli$ pod ,,sporfanované“? Ako
sprofanované?

AK: V tom zmysle, Ze niektori ludia si sta-

le myslia, ze animovany film je iba pre deti,
respektive je iba kresleny. Pritom v stic¢as-
nosti je animdcia vsade okolo nas a mélokto
si to uvedomuje. Napriklad prudky narast
animovanych reklam, ¢i nové technoldgie

a média ako pocitacové hry, vfx atd. My sa
vsak orientujeme prevazne na umelecky
film, aj ked priestor ddvame naozaj vsetkym
druhom a Stylom animaécie.

HLUK: Fest Anca je teda prvym festivalom
svojho druhu na Slovensku. Mate pred se-
bou takmer nepreskiimané pole. Je to vy-
hoda, alebo nevyhoda?

AK: Je to aj vyhoda, aj nevyhoda zaroven.
Tak ako kazdy, aj my sa u¢ime na chybach

a snazime sa ich kazdym rokom minimali-
zovat — Co sa tyka aj programu, aj sluZieb.
Zacinat od nuly je vzdy tazké. Za vyhodu
povazujem to, Ze nemdame konkurenciu.
Naviac Fest Anca je multimedialny letny
festival, na rozdiel od Biendle Animacie
Bratislava, ktoré je viac prehliadkou filmov,
nez festivalom. Naviac, BAB je primdrne
orientovany na detského divaka a uskutoc-
nuje sa kazdé dva roky.

HLUK: ,Atrakcie“ na Fest Anci byvaju cas-
to skibené s animéciou. Mam pocit, #e to

je taky prijemny kompromis ako o animé-
cii hovorit v inych kontextoch. Na obycaj-
né premietanie filmov by asi neprislo tol'ko
néavstevnikov.

AK: Neviem, ¢i neprislo, ale rozhodne by to
bolo tinavné v jednom kuse iba pozerat fil-
my, hlavne v lete. Aj preto sa snazime prog-
ram spestrit o kulttirne akcie, ako koncerty,
performance, pecha kucha, dj‘s, babkové
divadlo. A tento rok bude napriklad ovela
viac workshopov, kde si navstevnici budu
moct priamo zaanimovat. Klasické festiva-
ly si vystacia mnohokrat iba s prehliadkou
filmov, ale nasou viziou je letny open-air
festival, kde sa ¢lovek nenudi a ma moznost
okrem pozerania filmov skusit aj iné veci.
Snazime sa touto ,,popovou cestou priniest

animovany film aj k divakom, ktorych by
mozno inak ani neoslovil.

HLuk: Comu podriadujete vyber , blokov*
a ,akcii“? Mate na to nejaky kIuc¢?

AK: V ramci programu su uz zabehané isté
sekcie, ako napriklad eurdpske skoly ¢i me-
dzinarodne festivaly. Tam vzdy hladdme

a oslovujeme Co najkvalitnejsich partnerov,
od ktorych pytame ,,best of kompilaciu.
Niekedy sa podari viac, niekedy menej. To
zalezi od nich, kedZe tieto sekcie sami zo-
stavuju. Tam to velmi neovplyvnime, ani
ked sa ndm nejaky film z kompilacie nepa-
¢i. St vsak aj sekcie, ktoré mame plne pod
kontrolou. Napriklad Fresh Motion, ktord
komplet zostavuje Alica Gurinova, ¢i novy
slovensky animovany film. Tu sme zasa li-
mitovani poc¢tom kvalitnych filmov, ktoré
sa za rok urodia a ich dostupnostou.

HLUK: Fest Anca si pozyva celkom zvucné
mend. Je to nejaka forma nahanania head-
linerov?

AK: Headlinerov? Snazime sa v prvom rade
vyberat zaujimavé mena, ktoré vo svojej
tvorbe vybocuju z hlavného prudu. Minuly
rok sa nam podarilo dostat Phila Mulloya,
ktory v retrospektive premietol svoje filmy.
Rok predtym mohli navstevnici stretnut
Mazxa Anderssona. To, Ze prijali pozvanie
na pre nich tplne neznamy festival, nas na-
ozaj prekvapilo. PGvodne sme s tym mozno
ani neratali. Tento rok to bude svetova ko-
miksova autorka z Izraelu — Rutu Modan,
ktorej komiks Hlboké rany prirovnavaju

k Persepolisu. Priestor vSak dostanu aj uplne
nezndmi autori, ktori svoje filmy vyrébaja
po garazach na o$uchanych pocitacoch.
HLUK: A koho by si najradsej dotiahol na
Fest Ancu?

AK: Rad by som v budticnosti uviedol fil-
my od Lewisa Trondheima (animovany
serial Mucha, komiks Dongon), Davida

O Reillyho, Federica Vitaliho ¢i Georgea
Schwizgebela. Ak by prijal pozvanie Michel
Gondry, bol by to riadny science fiction, ale
ved preco nie? Mozno aj to sa ndm raz po-
dari. Predovsetkym by sme ale radi pokra-
¢ovali v skvalitiovani programu, tento rok
sme napriklad chceli uviest fantasticky film
Fantastic Mr. Fox od Wesa Andersona, chy-
bali vSak financie, a to ma mrzi.

HLUK: Ako je na tom podla teba sticasny
animovany film vo svete? Hovoril si o pre-
sahoch do reklamy, hier... Je vola dostat

animovany film, ktory vznika ¢asto mimo
stredny prud do SirSieho povedomia verej-
nosti? Ide to hore, alebo do sraciek?

AK: Hmm, tazko to takto vSeobecne po-
pisat. Ono sd vynimky, ako mlady tvorca
David O‘Reilly, ktory vyhral hlavnd cenu

za kratky film na Berlinéle a x dal$ich festi-
valoch. Nésledne dostal ponuku rezirovat
videoklip pre U2. Ale takychto vynimiek je
samozrejme menej, ako viac. Phil Mulloy mi
pred rokom vravel, ze v 9o-tych rokoch to
bolo v tomto smere ovela lepsie. Na druhej
strane, v sucasnosti si uz na pocitaci moze
urobit film takmer kazdy a pokial je kvalit-
ny, tak sa s trochou marketingovej Sikovnos-
ti a virtualu moZe presldvit na socidlnych
sietach a tym padom na celom svete.

HLUK: Takze ked animatori robia festival,
urobia ho na ,,punkovy obraz svoj?*

AK: D4 sa to mozno aj tak povedat, aj ked
sami vieme, Ze filmovy program by mohol
byt este kvalitnejsi, zaleZi to vSak od financii.
HLUK: Fest Anca je znama svojou atmosfé-
rou. Akt tulohu v tom hra Stanica Zariecie,
kde od zaciatku posobi?

AK: Velmi velkd. Myslim, ze momentalne
nikde inde na Slovensku by sa ndm nepo-
darilo vytvorit taka atmosféru. Je to spoje-
nim vhodnej lokacie, priestoru, ktory nam
Stanica poskytuje, a podmienok. A hlav-
ne ludi zo Stanice pre ktorych je praca na
festivale viac radostou, ako povinnostou.
Maju najlepsi servis. Ked treba namonto-
vat hentam ziarovku, tak do pat mintit to
je vybavené bez akychkolvek reci. Toto na
Slovensku este stale nie je samozrejmostou
—ato nielen v kultdrnych centrach. Veci
tam akosi funguji automaticky. Vzdy totiz
myslia na to, ako problém vyriesit, ako na
to, ako sa to da. Minuly rok napriklad na-
montovali sprchy $pecialne pre nés festival.
HLUK: Ako je to s finan¢nou podporou ta-
kychto akcii? Myslis, Ze si Fest Anca urobila
(nielen v tomto smere) nejaké renomé za
tych par rokov?

Ak: Co sa tyka finan¢nej podpory, tak za-
tial'sme zavisli od grantov a podpory inych
subjektov. Velki sponzori si bohuzial ne-
uvedomuju, aka doélezita je podpora u nas
zatial mensinovej kulttry a ako to moze
ovplyvnit ich imidz k lepSiemu. Toto je
v$ak zrejme problém vSetkych kultirnych
akcii na Slovensku, ktori nemaju vo svo-
jom lineupe rockovt skupinu s prezratym

Andrej Kolené&ik

spevakom, ktory vymyva ludom mozgy.
Treba dufat, Ze sa to v budticnosti zlepsi.
HLUK: Aké to je robit mutéciu open air

a filmového festivalu takmer ,na kolene?*
Mas z toho nejakt pasiu?

AK: Tt najvacsiu. Na jednej strane je to
vela roboty pocas celého roka. Ked sa tomu
venujes vo volnom case po pracovnej dobe,
vypisuje$ milién e-mailov a musis vytelefo-
novat tristo veci. Na druhej strane ked vidis
kolko Tudi potom pride na festival, citis$ sa
tam dobre. A tla¢is im do hlavy tie Sialené
animované filmy a im sa to paci... vtedy je
to fajn.

HLUK



Z filmu Shooting at the moon

REMODERNA CESTA K FILMU

Hnutie, generdcia, prid. Velmi zaujimavé a zvucne separa-
tistické pojmy casto skor putaju pozornost, ako vymedzuju
tvorbu, ¢i umelecké zameranie istej skupiny ludi. St hnutia
a hnutia. Jedny dostant skatulku az dodatoc¢ne, druhé ju
verejne deklaruju.

Do takejto analégie mézeme vedla seba postavit dva celkom
pribuzné smery. No-Wave a Punkovt kinematografiu, kto-
ra vznikla v 70. rokoch v New Yorku a hnutie filmarov, ktori
sami seba nazyvaji Remodernistmi.

Remodernizmus v umeni vznikol v zdvese Stuckizmu ako
jedno z prvych hnutf 21. storo¢ia a hlasi éru novej spiri-
tuality v umeni, kultire a spolo¢nosti. Stavia sa do opo-
zicie voci sticasnému stavu postmoderny a nadvézuje na
naladu, ktord do umenia vniesla prave moderna. Tym, ze
film nestihol v plnej miere reflektovat modernu a napl-

no sa v tomto smere zacal realizovat az v jej post stadiu,
vznikla vbla hladat jeho nové uplatenie. Pritom genéza
Remodernistického filmu siaha do 70. rokov, kde si berie in-
$piraciu’od Tarkovského, Godarda a najmé filmového pod-
hubia Manhattanu v obdebi zrodu punkove;j viny.

No-Wave kinematografia tlacila na pilu podobne, ako celé
No-Wave hnutie v 70. rokoch. Tam, kde kvilivé vrstvy gitdr,
a expresivny (Casto) Skrekot davali jasne najavo temnotu

Tu odstrihnite a podla navodu si zlozte obal na DVD

[udskej duse!, No-Wave film zacal podobnym sp6sobom po-
pierat vSetok uzus, ktory sa stihol dovtedy nazbierat. No-
-Wave filmy ¢asto pdsobia ako domdce trashové vided, ktoré
nezvladaju ani zdkladné znalosti o produkcii a postprodukcii
filmu. Obraz aj zvuk si zachovavaju konstantné zrno, pricom
pribeh ma velmi volnu Strukttiru, o ktoru sa opieraji impro-
vizujtci herci. Pozerat tento druh kinematografie je naozaj
ako sledovat, ¢i poc¢ivat hrubozrnny atonalny punk. Vsade
je citit miestami az pudovd tizba nieco zmenit, nie¢o poru-
Sit, nieCo urobit okamZite, aj s tym malom, ¢o je k dispozicii.
Remodernisticky film je na tom podobne, dokonca sa odvo-
lava na New York 70. rokov a vo svojom manifeste uvadza
No-Wave ako jednu zo svojich inspirdcii. Dokonca klicova
postava No-Wave kinematografie, Amos Poe, sa stal ¢lenom
Remodernistického hnutia. Toto gesto jasne urcuje zamera-
nie a postoj celého filmového remodernizmu, mozno aj jas-
nejsie, ako manifest Remodenrnistického filmu.

Manifest by sa dal chapat ako filozofické podchytenie toho,
o sa s filmom stalo v New Yorku pred $tyridsiatimi rok-

mi, s trochou odstupu a adaptovanim na dnesné pomery.
Jednoznacne je tu popierany filmovy mainstream, ktory

je neuprimny a kvoli svojej snahe byt objektivny, zlyhava.
Remodernistom vo filme ide o ,Judskost a drobné pravdy

nasho zivota“. Popiera kategorické pouzitie pribehu a vnima
film ako médium, ktoré ma ovela viac vyrazovych prostried-
kov, ako masova filmova produkcia ponuka. Stavia na intu-
icii, vita robenie chyb a réta s prehliadnutim, ¢i netispechom.
V podstate absoltitna sloboda, takmer Ziadne pravidld.
Dokonca aj samotny manifest je brany s rezervou uz na za-
¢iatku a nikoho nentiti splnit vSetky body, skor odporica ich
vyuzitie. Manifest uz vo svojej prvej verzii o¢akava modifi-
kaciu, podla toho, ako sa udalosti v spolocnosti a jej pristupe
k filmu budd vyvijat. Sdm autor manifestu Jesse Richards pri-
znal, Ze manifest bol napisany impulzivne a témy v iom ob-
siahnuté je mozné dalej skiumat, pripadne hladat nové.
Remodernisticky pristup, ¢i in$pirdcia v tomto smere moze
tvorcovi zatial ukazat iny pohlad k téme, ¢i odbremenit ho od
nepodstatnych zachvevov profesiondlnej dokonalosti. Jediné
obmedzenie, ktoré Remodernisticky film v sebe mal, bolo
striktné vyuzivanie 8mm a 1t6mm filmu. Tieto No-Wave do-
zvuky vSak boli ¢asom odstranené a digitél bol omilosteny.
Tym, Ze Remodernisticky film je zatial prudko undergroun-
dovou zalezitostou, jeho distribtcia je postavena na Sire-

ni socidlnymi sietami. Preto je mozné najst drvivi vacsinu
tychto filmov na youtube alebo na vimeu, ako nahradu za
premietanie v komunitnych a kultirnych centrach, na kto-
ré boli v minulosti kratke nezavislé filmy odkdzané. V plane
je zatial prva filmova kompilacia napldnovana na decem-
ber 2010. Kto chce, ten sa doc¢ka a mo6ze sa zatial venovat
googleniu Remodernistickych filmov?, nech si utvori nazor.
Aspon bude v obraze nabudtice, kde pre Suterén Kinecka
odpovie na niekol'ko otazok ,frontman“ remodernistov a au-
tor manifestu, Jesse Richards.

1 Autor odporica vypocut si nie¢o od Teenage Jesus And The Jerks,
alebo jediny album od DNA (DNA on DNA).

2 jesse-richards.blogspot.com

www.youtube.com/user/jesserichards
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fotografie z nakricania a Planétu Lepidopterov, kratke sci-fi stryka

Luba Rema, nakritené na 8mm kameru. ARSY-VERSY je najoce

Film je Zivotnym pribehom matky a jej syna Lubosa, ktory otoéil svet

hore nohami. ReZisér Miro Remo, ktory s tymto studentskym filmom
filmom v histérii Filmovej fakulty VSMU (Zatial 25 cien. Ich zoznam

najdete na www.miroremo.sk/filmy/arsy-versy).

Arsy-Versy
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foto: Julius Koller: UmeNIE. 1970. SNG Bratislava

PH: Po dokumente o ,,muzikolégovi a tvor-
covi“ Milanovi Adamciakovi si sa pustil do
profilu dalsieho bradatého starca-avant-
gardistu, Jula Kollera. Ako si sa dostal od
Adamciaka ku Kollerovi? M&s imysel v ma-
povani nasich nezmapovatelnych alternativ-
cov aj v budtcnosti pokracovat? (Vid také
narocné objekty ako Peter Barto$, Stano
Filko, Lubo Duréek, Vlado Havrilla...)

AK: S Juliusom Kollerom som sa zozna-

mil prave pocas realizacie filmu Muzikolog
a tvorca. Kratko pred jeho pred¢asnou smr-
tou sme snimali rozhovor v restauracii UFO.
Vtedy vznikol pravdepodobne aj posled-

ny video zaznam s jeho osobou. Stala sa
zvlastna vec. Paska, na ktoru sme nahravali
sa pravdepodobne zmagnetizovala, alebo
mala skrytt chybu, takze v poslednej polo-
vici zdznamu sa obraz postupne ,,Stvorce-
kuje“ — zabery sa prelinaju. Koller sa straca
bez toho, aby sme o tom v danej chvili ve-
deli. Posledny zaber, pri ktorom umelec po
rozltcke so stabom kraca sam po zeleznych
schodoch (samozrejme, s igelitkou v ruke)
smerom hore — do UFA, resp. na Novy most,
uz vobec nebol zaznamenany, pricom sme
ho po dohode zopakovali dvakrat.

Uz vtedy som zacal uvazovat o moznej refle-
xii urcitého tajomna, ale aj rozvahy a istoty
pulzujticej z jeho osoby. Dalsiu komunikéciu
vsak prerusila Kollerova ndhla smrt. Nechcel
som sa podielat na enormne vysokom zauj-
me o jeho osobu. No po dvoch rokoch sa ko-
nala medzinarodnéa konferencia venovana
odkazu jeho diela. Medzitym ma oslovil Ivan
Ostrochovsky a rozhodli sme sa, Ze v pro-
dukcii jeho spolo¢nosti SENTIMENTALFILM
urobime film o Zivotnej filozofii a tvorbe
Juliusa Kollera v kontexte doby:.

Bolo treba konat. Konferencia poskytla ide-
alnu platformu pre konfrontéciu viacerych
pohladov na Kollerovo dielo. Zaznam z nej
mal tvorit kostru filmu. No koncepcia bude
napokon trochu ind. Hlavne vzhladom na
to, Ze film je urceny SirSej verejnosti, ktora
by mala problémy zaznamenat mnoZzstvo in-
formadcii, ak predtym neabsolvovala aspon
zakladny exkurz do problematiky slovenské-
ho avantgardného umenia.

Kojnokov Julius Koller
/ Kollerov Arnold Kojnok

Petra Handkova: S filmarom Arnoldom Kojnokom som sa zoznamila pocas pripravy monografickej vystavy Juliusa
Kollera v SNG. S kolegom Aurelom HrabusSickym sme sa o Arnolda, resp. o niektorého z ¢lenov jeho malého
filmového Stabu, potkynali doslova na kazdom kroku. Chalani sa dostali aj tam, kde my uz sme nevladali, pricom
v praci na svojom filme dalej pokracuju, zatial co my uz sme svojho Kollera opustili. KedZe ma miera Kojnokovho
zaujatia i kvantum nazbieraného materialu na tému Koller od zaciatku fascinuje, ba dnes mozno uz aj trochu
znepokojuje, rozhodla som sa polozit mu na margo jeho filmu pér ,kontrolnych“ otazok.

K druhej Casti otazky len tol'ko: s Ivanom
uvazujeme o vzniku akéhosi triptychu.
Pocas realizacie som sa blizsie zoznamil
napr. s Petrom BartoSom, ktory dufam, zZe
pomodze filmu, nakol'ko Juliusa déverne po-
znal. Taktiez ubo Duréek. No zatial'je pred-
Casné rozpravat o pokracovani, kedZe sme

s filmom momentélne tak v polovici.

PH: Tvoj film o Milanovi Adamc¢iakovi, z kto-
rého je zrejmé, Ze si s nim nadviazal blizke
priatelstvo, stoji na charizme tejto hravej,
celozivotne improvizujticej postavy. V pripa-
de Kollera vsak ide o portrét (medzicasom)
nezijicej osobnosti. Nie je pre Teba, ako ¢lo-
veka zvonku (teda bez kunsthistorického
,backgroundu®), trochu problém nestratit
sa v istej odstredivosti, ba az kozmickej sir-
ke Kollerovych zaujmov a celej jeho bytosti?
Mas uz v mnozstve naakumulovaného kolle-
rovského materidlu nejaky gravita¢ny bod?
(chcem tym aj naznacit svoju obavu, aby si
sa v tol'kom materiali, podobne ako kedysi
samotny Koller, nahodou neutopil...)

AK: Mas pravdu. S Milanom sme si od prvej
chvile mali ¢o povedat. Bol to on, kto ma po-
stupne zasvitil do problematiky slovenskej
avantgardy. No boli to hlavne debaty ,,0 Zivo-
te“. ,Pre mna je muzika spata so Zivotom...“
—to su jeho slovd a prave toto je dolezité

aj pri sprostredkovavani Kollerovho diela.
Autorskym zdmerom je uchopit, bez prilis-
ného pétosu, realitu Juliusa Kollera a pribli-
zit tak divakovi jeho pracu a myslenie v Sir-
$ich savislostiach. Vo filme bude kladeny
doraz na vykreslenie okolnosti, v akych bol
nuteny vytvarnik tvorit, t. j. pohybovat sa

v spolocnosti a reflektovat ju ako celok.

Znie to jednoducho, ale nie je to jednoducha
tloha. Aj vzhladom na mnoZzstvo a rozsah
Kollerovho diela a, ako sa Ti spravne javi,
medzi¢asom nakumulovaného videomate-
rialu. No kedZe sa uz rok pomerne intenziv-
ne zaoberdm jeho tvorbou, tak aj to ,,mnoz-
stvo materialu“ sa mi nevidi pri pochopeni

a sprehladnent toho, ¢o robil, az tak vel'ké,
ako sa zdalo pred ¢asom. Sdm som sa musel
zorientovat a plo$na reflexia uz spomina-
nej konferencie a neskér vystavy bola uzi-
tocnd. Rovnako aj rozhovory s Kvétoslavou

Fulierovou, jeho zivotnou druzkou, ktora
bude vo filme spolu s Aurelom Hrabusickym
»hlavnou postavou“. Tretim, kto bude mat
dolezité slovo, je Peter Bartos.

A teraz konkrétne. Nasnimany je odborny
background - konferencia, vystava, diskusie
s kunsthistorikmi a klicové vypovede pani
Kvéty este v autentickom prostredi v byte na
Kudlakovej 5, kde spolu s Juliusom prezili
podstatnu Cast zivota. Teraz bude dodlezi-

té filmové rozpravanie doplnit vypovedami
,vedlajsich postav* — Kollerovych stputni-
kov a priatelov. Kazdy podla potreby pripo-
menie ich spolo¢né aktivity a vyslovi svoj
»pohlad na vec“. Kvoli prehladnosti sa bude
postupovat chronologicky. Vybert sa kltco-
vé udalosti — zlomové body v tvorbe i Zivote
Juliusa Kollera.

Tretou rovinou bude zaznam doby. Divakovi
sa sprostredkuju informdcie véeobecnej-
Sieho charakteru o minimélne dvoch ob-
dobiach - systémoch, ktoré museli na
Kollerovu tvorbu a civilny zivot vplyvat.
Vyrazové moznosti dokumentarneho fil-
mu ponukajui rézne moznosti interpreta-

cie jednotlivych vystupov Kollerovho die-

la. Ambiciou filmu je dynamicky pracovat
so zvukovou a obrazovou zloZkou. Podla
Kollera je tu umenie na to, aby definova-

lo nejaku hlboku pravdu o nés, nasom tele

a nasej kultdre. Svoje pociny autor sam defi-
noval ako ,kulttrne situacie®. Film, respek-
tive jeho casti, budu akousi premenou akus-
ticko-obrazového zaznamu na ,kultirne
situdcie” — v duchu Kollerovského pristupu
k realite. Tieto sekvencie predstavuju Stvrta
rovinu filmového rozpravania a tou je ,,0z-
vlastnenie*.

Je toho vela, ale pri vhodnom vybere mate-
ridlu by mal vznikntt na prvy pohlad moz-
no eklekticky, no v celku hutny kompilat,
ktorého cielom bude pre divaka podstatna
informdcia o tom, Ze existoval svojim spo-
sobom vynimocny ¢lovek — vytvarnik, ktory
vytrvalou pracou vyc¢erpavajico naplnil svo-
jim Zivotom svoj vytvarny program (alebo
opacne).

Pomyselnym ,,gravitacnym bodom*, na
ktory si sa pytala, by mali byt , artefakty

foto: Lucia Barto3ova

vyplyvajuce z nazvu filmu a ten je Fair—
Play. A tiez zelena farba. Jednym z leitmo-
tivov filmu, zdroven obsiahnutym v jeho
nazve, je Sportova hra: tenis a ping-pong.
Zarukou su také vytvarné kvality Sportové-
ho prostredia (tenisovych kurtov, ping-pon-
govych stolov) ako geometricka strohost,
dalej rozlicné strukttry rastra (pri Sporto-
vom nacini, ale aj povrchu a okolia dvorcov)
a urcitd priamociarost. Su to napokon neus-
téle sa opakujtce prostredia pre Juiliusov vy-
tvarny program. Aj s ohladom na divaka sa
prave na ,,Sportovej vetve“ Kollerovho diela
déa mozno najlepsie zacat s ozrejmovanim
uz spominaného spolocensko-politického
kontextu jeho tvorby. Kontextu, ktorému sa
ani pri vSeobecnej platnosti jeho diela a hu-
mannemu programu antropologického mys-
lenia nemohol vyhntt.

PH: Ako Ty, ako clovek zvonka, ktory svoj
vztah ku Kollerovi pozvolna pracou zvnu-
tornil, vhimas aktualny Kollerovsky osial?
AK: Pred ukonéenim VSMU som absolvo-
val aj Studium na Akadémii umeni v Banskej
Bystrici v odbore Volné vytvarné umenie.
Citim sa byt rovnako vytvarnikom ako aj
tvorcom dokumentarnych filmov. Takze vy-
tvarné dianie a situdciu v rdmci moZnosti
sledujem prirodzenym sposobom.

To Co sa, hlavne po necakanej smrti udia-

lo s ,, dielom“ Juliusa Kollera, povazujem za
premyslent marketingovu stratégiu urcitych
skupin. Je to normélny obchod. Kollera si
vsak nevybrali ndhodou. Svojim sposobom je
to potvrdenie kvality jeho tvorby. Skér ma za-
ujalo pouzitie jeho textu UME NIE na nedav-
nom proteste pri odhaleni kontroverznej so-
chy pred Bratislavskym hradom. Je to len do-
kaz vSeobecného rozmeru jeho uvazovania.
Na zaver by som chcel pripomentit, Ze mo-
jou ambiciou je, aby film pomohol pri preko-
navani pomyselnych bariér medzi Zivotom

a umenim.

Vdaka za rozhovor.

PETRA HANAKOVA



J. K.

O Juliusovi Kollerovi sa dnes
uz hovori ako o legende
slovenskej avantgardy druhej
polovice dvadsiateho storocia.
Za vyvrcholenie , Kollerovského
boomu*, ktory nastal kratko
po jeho smrti pred troma
rokmi, mozno povazovat
jeho monograficku vystavu
v Slovenskej narodnej galérii.

Z obsiahleho rozhovoru s jej dvoma ku-
ratormi, Petrou Hanakovou a Aurelom
HrabuSickym, som pre zaciatok vybrala dve
odpovede, ktoré v kratkosti priblizia ume-
leckt osobnost Juliusa Kollera.

KG: Ste kuratormi zatial najvacsej vystavy
venovanej dielu Juliusa Kollera. Ako by ste
strucne charakterizovali umelecku osob-
nost Jiiliusa Kollera? Co prispelo k vzniku
dnesného Kollerovho mytu?

AH: Julo Koller je vhimany ako jedna

z poprednych postav nasej avantgardnej

V kine

MEDZI KINOM A GALERIOU

umeleckej scény, patril medzi zakladatelov
umenia konceptudlnej orientacie. Zdmerne
nehovorim o konceptudlnom ument, lebo
toho vo svojej Cistej podobe bolo u nas vel-
mi malo. Bol ¢lovekom Sirokého umelecké-
ho gesta, kde toto gesto malo akoby vzdy
nejaky konceptudlny zéklad. Bol velmi vy-
naliezavy, vypracoval si vlastnt individu-
alnu mytoldgiu, ktorej sa dosledne drzal az
do konca zivota. To bola najma jeho znama
premena na ufonauta J. K..

Myslim si, Ze k legende patri aj to, ked ¢lo-
vek predcasne zomrie. Dnes sa nepovazuje
za predcasnu smrt to, ked ¢lovek zomrie

v tridsiatichpiatich, tak ako kedysi Mozart
alebo Lermontov. Dnes sa uz povazuje za
predcasnu smrt, ked niekto zomrie pred
sedemdesiatkou. Julo Koller zomrel ndhle.
Mal este mnozstvo pldnov, na zaver svoj-
ho zivota bol na vrchole svojej populari-

ty. Mnohych jeho smrt zaskocila. Tym, Ze
Koller mal druhu polovicu svojho Zivota
neustdle nasadent zndmu masku ufonau-
ta, posobil ako ¢lovek ,,odinokadial*, akoby
sa nepocitalo s tym, Ze tento ¢lovek je smr-
telny.

KG: V obrovskom mnozstve diel Jaliusa
Kollera je jeden jasny rozpor. Koller byva

v umenovednej literattre uvadzany ako
jedna z exponovanych postav neoficialnej
umeleckej scény. Vystavili ste v§ak, okrem
iného, aj diela politicky angazované, ktoré

Vo vel'kom kine sa vSeli¢o odohrdva. Zbastardend mladez sa
pousadza do sedaciek a robi, ze chichichi. Onedlho sa na nu
z platna podmanivym pohladom diva modrooky junec ame-
rického razenia, prichddza za nim ¢ac¢ana blondinka. Scéna
je vkusnd. Sedia v hotelovej izbe, piju Sampanské, po vetre
ani stopy, ale jej pévabne vejti vlasky. Carovné! V zadnom
rade si zaltibeny mlady périk olizuje usné lalociky, sle¢na je
od vzruSenia Cervend ako pivonka, eSte stastie, Ze ju v tme
nevidno. Dievca v strede stka limonadu a rozsypa pukance,
film je zaujimavy, stale ukazujui peknych chlapcov. Chalan
vedla nej striela cez slamku papieriky do prednych rad, film
nie je zaujimavy, stale ukazuju peknych chlapcov. Na kraji
sedia mladé ¢ajocky, noha cez nohu, nézkami nervézne ki-
motkaju, od polovice filmu zadrziavaju moc, lebo vypili vela
koly lajt a nechcti ist na toalety, aby im nieco neuslo. Ked vy-
buchne auto, obe si cvrknti. Obdale¢ su dvaja zhtleni mla-
dici, ktori nestihaju ¢itat titulky, nicomu nerozumejd, ale na
vSetkom sa smeju, film je zrejme velmi srandovny a chlapci
Sipia, ze bude i velmi hlboky, lebo je taky zo zivota. Vpredu
sedi naro¢ny divak a svietiacim perom si piSe pozndmky do
noteska, aby nezabudol na dolezité detaily. Vo velkom kine
sa vselico odohrava. V malom kine sa ale deju vel'ké veci.

V malom kine pozeraju [udia filmy.

ZORA MRVOVA

ste oznacili ako ,komixovy socrealizmus®.
Aka bola vlastne Kollerova ,,politicka pri-
slusnost“?

PH: Ked vnimate celozivotnt tvorbu
Juliusa Kollera kompaktne, ked priradite
spominané malby k tomu, ¢o robil naprik-
lad v 90. rokoch, nédjdete v tom evidentnu
logiku. Prave tym je on vynimoc¢ny. On je
dvojity agent, je ,,ni¢i“. On je vlastne prosti-
tutkou, ktora dé kazdému, ¢o pride a niko-
ho neodmietne. Na jednej strane je aj jed-
nych aj druhych. Ale na druhej strane, ked
vznikaju nejaké skupiny, ktoré sa vyhra-
dzujd voci tym druhym, ktori sti ini a teda
automaticky nepriatelia, tak vo vnttri tych
skupiniek celkom nesedi. Nie je ani dost di-
sident, ani dost oficialny, a zaroven prilis
oficidlny a prili$ disident.

AH: Iste, Ze robil aj tie oficidlne obrazy,
arobil ich vedome, ako chlebovky. Tomu
zodpoveda aj jeden z jeho konceptov, kto-
ry dlhodobo fungoval. Do svojich obrazov
v$ak Koller nikdy neumiestnil prilis oka-

té idologické symboly. Robil obrazy, ktoré
vSelico pripominali, a ktoré boli konciliant-
névo vztahu k istym, rezimom preferova-
nym témam, ale nikdy neskizol do tej po-
lohy, Ze by robil otvorent ideologicku pro-
pagaciu.
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V priestoroch galérie S.P.A.C.E.

v Bratislave sa v diioch 13. - 17.jula
2010 uskutoénila vystava ,The
Instructional”, putovny vystav-

ny projekt iniciativy MART, po-
chadzajucej z irska. Prezentoval
sa videoart, instalacie, zvukové
diela a performancie, ktoré vyt-
vorili mladi umelci z réznych kra-
jin Eurépy a Severnej Ameriky.
Zakladnou témou bol ,readyma-
de”. Ako kuratori sa predstavili
Ciara Scalan a Matthew Nevin

a hlavnym cielom vystavy bola

(a eSete stale je, ale uz vinom
meste - Berline) snaha o oZivenie
a obohatenie vystavného formatu
o unikatnu stihru medzi umelcom,
kuratorom a umeleckym dielom.
A preco Vas o tejto vystave in-
formujeme? Iniciativa MART to-
tiz hlada dalsich videoumelcov

a perfomerov do svojej online
galérie. Ak teda odkladate svoj vi-
deoart doma na USB kltuce, alebo
externé hardisky je nacase s tym
skoncovat a zacat pracovat na
svojej medzinarodnej prezentacii.
V3etky potrebné informacie naj-

dete na www.martgroup.org

EP

dakujeme za finanénu a akukolvek int podporu
nasledovnym filmovym nad$encom

dH

nultg priestor
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Audiovizualna drama
na pokracovanie

Cela filmarska obec je akoby na ihlach. Co
sa deje v audiovizualnom fonde? Informacii
o tom, Co je to za institdciu, kto, koho

a z ¢oho obvinuje a ich vzajomné reak-

cie ngjdete vSade na internete, a preto sa
jednotlivym faktom venovat nebudeme.
Prinesieme len prehlad sicasnej situdcie,
resp. vyjadrenia Patrika Passa (pp) a Petra
Kerekesa (Px), ktoré poskytli v ramci tla-
covej konferencie na filmovom festivale
Artfilmfest, 25. juna.

Zucastnili sa jej ako predseda rady
Audiovizudlneho fondu a zastupca signata-
rov vyzvy Audiovizudlnemu fondu. Diskusiu
moderoval Stefan Hrib ($n). Vyjadrenia ne-
citujeme, ale parafrazujeme, vzhladom na
plynulost textu.

$H: ,Nie je mozné zmenit to, Ze vy ako pred-
seda by ste z fondu odisli a potom by ste
mobhli ako producent ziadat fond o finanéné
prostriedky?“

PP: , Ak som sa na podnet, resp. vyzvu ko-
legov pozeral z akéhokolvek zorného uhla,
tak som nevidel relevantny dévod reagovat
tak, ako ma vyzyvali. Audiovizualny fond je
moje dieta, ktorému som venoval Sest rokov
Zivota. Venoval som mu obrovské mnozstvo
energie a prace, aby vznikli vztahy a vytvo-
rili sa podmienky na vznik tejto institticie.

Z mojej strany vznikli zavézky voci [udom,
ktori mi t doveru dali, aby fond vznikol. Ja
som v podstate v pozicii konstruktéra, ktory
postavil lietadlo. To teraz stoji na letiskovej
ploche, prisla prvd burka a ja ho madm opus-
tit len kvoli tomu, ze v podstate niekto ma
ten pocit? Nie....“

$H: ,, Ak by novinari hodnotili politika p6-
sobiaceho v $tdtnej institucii, ktord rozho-
duje o peniazoch, a tato by pridelila peniaze
jeho projektu, rozsekali by sme toho politika
na kusky a myslim, ze by musel aj odstupit.
V ¢om je rozdiel medzi vami a politikmi?*
PP: ,.... Neexistuje tu moznost, aby pred-
seda rady zasahoval do procesu. Som pre-
svedcéeny o tom, Ze k takémuto konflik-
tunedochadza... Nas fond funguje velmi
transparentne a snazi sa byt v tejto oblasti
maximalne nezavisly.“

SH: , Aké je rieSenie?

PK: ,,Bolo by velmi zlym a nestastnym rie-
Senim, keby sa z pozicie ministerstva a poli-
tickych strukttr zasahovalo do vyberu ¢le-
nov rady. My (signatdri vyzvy — pozn. red.)
by sme chceli predlozit ndvrh novelizacie
zakona (o audiovizualnom fonde - pozn.
red.) tak, aby ¢lenovia rady nemohli pdso-
bit v subjektoch, ktoré zaroven poberaji
dotécie. To je nas hlavny ciel... Pre nés je
dolezité, aby stav moralneho konfliktu za-
ujmov bol odstraneny.”

PP: ,,...Ja nepovazujem rieSenie situdcie mo-
jim odsttipenim za mordlne.... existuje velmi
jednoduché riesenie konfliktu zdujmov a to,
Ze nebudem konatelom firmy. Ale ja toto rie-
Senie nepovazujem za moralne. Za moralne
povazujem to, Ze moje konanie a podnika-
nie je transparentné... M6j osobny moralny
zavazok sam sebe je, Ze nebudem funkciu
zneuzivat na to, aby som firmu obohacoval.“

Kolko teda ziadal a dostal Patrik Pass a fir-
ma, ktorej je jedinym spolo¢nikom a ko-
natelom? Podla zdrojov Audiovizudlneho
fondu bola celkova pozadovand suma spo-
lo¢nosti TRIGON PRODUCTION s.r.0.,
prostrednictvom 14 Ziadosti, 1.017.685 eur,
pricom celkovou pridelenou sumou bolo
400.620 eur. Percentualny podiel na celko-
vej rozdelenej podpore predstavovala tato

suma 6,86%. Postdenie o moralnosti také-
hoto konania je na Vas.

Na zaver pripajame vyjadrenie, ktoré ndm
poskytol novy minister kulttry Daniel
Krajcer na tému: Co je najva¢$im problé-
mom Audiovizudlneho fondu?

»Za azda najvacsi problém povazujem fakt,
Ze v sUcasnosti ti, ktori ziadaju o pridelenie
prostriedkov z fondu zaroven o ich rozdeleni
aj rozhoduju. Treba povedat, Ze v tejto ob-
lasti ma kritika racionalny podklad. Pokial
chceme naozaj zabezpedit rovnost pristupu
k finan¢nym prostriedkom fondu, ur¢enym
na podporu a rozvoj audiovizualnej kulttry
a priemyslu, ale aj transparentnost udelova-
nia finan¢nej podpory z fondu, musime od-
stranit bariéry, ktoré tomu brania. V tomto
vidim skuto¢ne najvacsi problém.“

Kinecko sa vam v najblizsom cisle bude
snazit priniest exkluzivny rozhovor pria-
mo s novym ministrom kulttry, Danielom
Krajcerom.

V pripade, ak by ste mali zaujem o ziskanie
dalsich informaécii k tejto téme, mozete ich
najst:

Audiovizualny fond: www.avf.sk

Vyzva audiovizudlnemu fondu a rdézne stvi-
siace dokumenty: http://sites.google.com/
site/listfondu/home/text-vyzvy

EP

inzercia

Co je to Medzinarodny
vySehradsky fond?

Téma Cerpania finan¢nych prostriedkov z grantov, fondov a nadacii pod-
porujticich umenie je v sicasnej dobe neopomenutelnd. Preto sme sa aj my
v KINECKU rozhodli, Ze vdm ako umeniachtivym ¢itatelom budeme prinasat
aspon zakladné informaécie (Kto? Kol'ko? A za ¢o?). Keby ste sa ndhodou to
umenie rozhodli robit a chybali by vdm na to tie peniaze, ¢o tocia svetom.
Jednou z moznosti, kde poziadat o finan¢ny prispevok, je Medzinarodny
vy$ehradsky fond, zaloZeny ¢lenmi vy$ehradskej skupiny, a to Ceskou,
Madarskou, Polskou a Slovenskou republikou dna 9. jina 2000. Zakladnym
cielom tejto medzinarodnej organizacie je podpora spoluprace medzi jed-
notlivymi krajinami zoskupenia, ale aj s inymi Statmi ¢i uz patriacimi do
Eurdpskej tnie, alebo nie (pozornost sa sustreduje najmé na vychodnt
Eurdpu, Balkan a juzny Kaukaz). Finan¢na podpora je zamerand na spolu-
pracu na baze spolo¢nych kultirnych, vedeckych a vzdelavacich projektov
(taktieZ podporuje aj umelecké rezidencie a poskytuje Stipendid).

KedZe nam ide najmaé o kulttiru, budu nasledujtice riadky venované gran-
tom v oblasti kulttirnej spoluprace. Je dolezité si uvedomit, Ze organizacia
podporuje prave medzinarodnu kultirnu spolupracu, preto budu podporené
iba tie projekty, na ktorych sa zti¢astnia minimalne tri krajiny vySehradskej
Stvorky a uprednostnené budt tie, ktoré zahfnaju spolupracu vsetkych krajin
tohto medzinarodného zoskupenia.

Ked'si budete listovat nulté ¢islo KINECKa, bude sa prave pomaly bliZit uza-
vierka na granty tykajtice sa aj projektov v kulttirnej oblasti. CiZe ¢erpanie
finan¢nych prostriedkov prave z tohto fondu je mimoriadne aktualne. V pr-
vom rade ide o malé granty do 5 ooo eur, kde je uzavierkou 1. september
2010 a Standardné granty s finan¢nou podporou vys$Sou ako 5 0oo eur, s uza-
vierkou 15. septembra 2010. Ak by ste mali zaujem, urdite si to nezabudnite
poznacit do kalenddra (najlepsie ¢ervenou fixkou).

Tieto finan¢né prostriedKky je mozné pouzit v ramci projektu na pokrytie na-
kladov na vyddvanie publikécii, ich tlace a distribucie (vyddvanie kulttirnych
zbornikov), prendjom miestnosti a s tym spojenych technickych nakladov
(priestory na festival), honorare pre umelcov, ubytovanie a stravovanie, ces-
tovné naklady, honoréare pre expertov (to budete urcite vy!), preklady a tl-
mocenie (nezabudajte na to, Ze sa musia zti¢astnit minimdlne tri krajiny),
ceny a odmeny, kancelarske potreby a propagacné materialy (plagatiky, bro-
zurky, a pod.), public relations a reklamu (inzerdty v tlaci) a vytvorenie a ak-
tualizaciu internetovych stranok.

Poslednym zékladnym faktom, ktory by ste si pred podavanim grantu mali
uvedomit je, Ze finan¢ny prispevok z tohto zdroja nesmie presiahnut viac
ako 50% celkovychndkladov na projekt. Nie je to vSak az také tragické ako
by sa mohlo zdat, pod pojem celkové néklady totiz spadaju aj vlastné pris-
pevky ziadatela v naturaliach (vlastné auto, ubytovanie alebo priestory).
Organizacia sa chysta v roku 2010 prerozdelit v ramci programu Malych
grantov 520 000 eur a v ramei Standardnych grantov 2 200 0oo eur, takze
penazi je dost. Uz len k dobrému projektu nejaké to odhodlanie, vydrz na
vypliianie formul4rov a peniaze sa snad prikottilaj aj z tejto cesty. Prajeme
vela Stastia.

Vsetky ostatné potrebné informacie ndjdete na www.visegradfund.org.
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